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1918-1939 yillari arasinda, Hatay’in bagimsizlik miicadelesi ve Anavatan'a
katilisi sorunu Atatiirk’iin sahsi bir meselesi olarak bilinmekteydi. Bu bagimsizlik
miicadelesi, Cumhuriyet dénemi Tiirk dis polikasi agisindan siyasi ve askeri alanda
kazanilmis en biiyiik basarilardan biriydi. Bu basari siyasi, askeri, tarihi, basin, iletisim
ve propaganda alaninda akademik olarak yapilan ¢alismalarda incelendi. Ancak elde
edilen bu basarida sanatin yeri ve islevi hususunda akademik olarak bir calisma veya
yayin bulunmadigi gériildii. Bu nedenle, bu makalenin kapsaminda Hatay’in
badimsizlik miicadelesi ve Anavatan’a katilisi siirecinde miizik sanati ve sanatgilarin
islevi ele alinmaktadir. Atatiirk’iin Hatay meselesi ¢6ziim siirecinde sahip oldugu
diisiincelerinde ve aldigi kararlarda miizik sanatinin ve sanatgilarin etkisi, yeri, énemi
ve islevi olduk¢a 6nemli bir boyutta oldugu gériilmektedir. Amag, Sadeddin Kaynak
tarafindan bestelenen Hatay Sarkisi’nin bestelenme slireci, giiftesi, makam ve usiil
yoniinde incelenerek ulus-devlet insasinda miizigin yeri ve 6nemi ve Atatiirk'iin
meclisinde ve huzurunda bulunan miizisyenlerin de Hatay’in bagimsizhik
miicadelesindeki etkisini incelemektir. Bu akademik ¢alismada miizik-kiiltiir iliskisi
baglamindan etnomiizikolojik bir arastirma yéntemi ile konu ele alindi. Sonug olarak
da Hatay'in Anavatan’a katilincaya kadar gegen siirede Atattirk’iin verdidi kararlarda
mlizigin ve miizisyenlerin etkisi ve bu sarkinin Hatay igin verilen bu bagimsiziik
miicadelesinin bir ifadesi veya temsili oldugu anlasildl.

Anahtar Kelimeler: Hatay, Atatiirk, Sadeddin Kaynak, miizik, temsil,
etnomiizikoloji
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Hatay’in Bagimsizlik ve Anavatan’a Katilisi Miicadelesinin Miiziksel Temsili
ve Ifadesi Olarak: Hatay Sarkisi

AS THE MUSICAL REPRESENTATION AND EXPRESSION OF HATAY'S
INDEPENDENCE AND STRUGGLE TO JOIN THE MOTHERLAND: HATAY
SONG

Abstract

Between the years of 1919-1939, the struggle for independence of Hatay and
the problem of joining the Motherland was known as Atatiirk's personal issue. This
struggle for independence was one of the greatest achievements of Turkish foreign
policy in the political and military field in the Republican era. This achievement has
been examined in academic studies in the fields of politics, military, history, press,
communication and propaganda. However, it was seen that there was no academic
study or publication regarding the place and function of art in this success. Therefore,
within the scope of this article, the role of music art and artists in the process of
Hatay's struggle for independence and its accession to the Motherland are discussed.
It is seen that the influence, location, importance and function of the music art and
artists in Atatiirk's thoughts and decisions in the process of the Hatay issue solution
are quite important. The aim is to examine the composition of the Hatay Song,
composed by Sadeddin Kaynak, in terms of its lyric, mode and style, and to examine
the place and importance of music in nation building and the influence of musicians
around Atatiirk on the struggle for independence. In this academic study, the subject
was discussed with an ethnomusicological research method in the context of the
relationship between music and culture. As a result, it was understood that music and
musicians influenced the decisions of Atatiirk during the period until Hatay joined the
Motherland and this song was an expression or representation of this struggle for
independence for Hatay.

Key words: Hatay, Atatiirk, Sadeddin Kaynak, music, represantative,
ethnomusicology

Giris

Tirk siyasi tarihinde Hatay’'in bagimsizlik miicadelesi Atatiirk’iin sahsi
meselesi olarak gortlmekteydi. Cumhuriyet donemi Tirk dis polikasinda en édnemli
basarilarindan biri olarak kabul edilen Hatay’in Anavatan’a katilisi stireci hakkinda
siyasi ve askeri tarih, iletisim, yerel ve ulusal basin vs gibi alanlarda akademik
calismalar ve yayinlar yapildi veya ulusal ve uluslararasi sempozyum vs gibi akademik
faaliyetlerde konu ele alinarak tartigildi. Yapilan arastirmalar sonucunda Hatay
meselesinde Milli Micadele doéneminde kiiltlir ve sanatin Anavatan’a katilig
slirecinde islevi hakkinda su ana kadar bir akademik ¢alismaya rastlaniimadi. Bu
calismada Hatay’in Anavatan’a katilis miicadelesinde sanatin ve sanatcinin yeri ve
o6nemi, Milli Miicadele siiresince siyasi ve askeri basarilarin kazanilmasinda sanatin
ve Ozellikle miizik sanatinin yeri ve 6nemi ele alinacaktir. Konu itibariyle Cumhuriyet
doéneminde teorik olarak ulus-devlet insasi kapsaminda siirdlriilen Hatay meselesini
temsilen ve bu hadisenin bir ifadesi olarak Tirk Mizigi bestekarlarindan Sadeddin
Kaynak’in “Hatay Sarkisi” incelenecektir. Genel olarak kiiltlr, 6zellikle mizik veya bir
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miizik eseri ve ulus-devlet siyaseti arasindaki baglanti, akademik olarak daha ilgi
ceken bir alandir. Kuramsal olarak konu kualtir-mizik iliskisi agisindan
etnomiizikolojik bir bakis acisi ile ele alinacaktir.

Bu akademik makale, miziksel bir olgunun bir vatan parcasi ile ilgili sdylemleri
ve onlarin ulusluk ¢agrisimlarini, ulus-devlet insasi ile ilgili 6nemli konularla ilgili
olarak muzigin yapisal yonlerini, temsil ve ifade baglamlarini analiz ediyor. Bu
sarkinin duygusal, kiltiirel ve politik degerini basta Hataylilara ve Tirk milletine
gostermek icin ele alindi. Tirk devlet geleneginde ve Hatay’in Anavatan’a katilisina
kadar gecen sire igerisinde vatan ve ulus kavramlari, en onemli kimlik
gostergelerinden biridir ve isgal donemlerinde de politik varligin temel tasi olmustur.
Bagimsizlik miicadelesinin temelinde bu kavramlar yer aliyordu ve bdlgede ulusal bir
kimlik kaynagi olmaktaydi. Sarkinin sézleri, mizik unsurlari ve yapisi ulus-devlet
insasi ve ideolojileri ifade etmek icin nasil bir arag oldugu analiz edilir ve sunulur. Bu
makaledeki yaklasim, mizigin Hatay’in Anavatan’a katilisi siyasetini anlamak igin
nasil bir rol Ustlendigini ve bir sarkinin miuzikal ve siyasi analizi yapilarak
etnomiizikolojinin disiplinlerarasi bir bakis agisiyla incelemektir. Miizigin siyaseti
nasil ifade ve temsil ettigi ve bir muzik eserinin nasil okundugu makalenin temel
amacidir.

Tirk siyasi tarihinde 6nemli bir basariyi temsil eden bu eserin higbir ses,
gorintl veya konser kaydina simdiye kadar rastlaniimadi. Eserin 6zellikle Hatay halki
tarafindan bile hemen hemen hig bilinmedigi gériilmektedir. Unutulmaya yiiz tutmus
bir eser olarak Hatay Sarkisi’'nin, simdiye kadar TRT dahil higbir yerde icra edilmedigi
tespit edildi. Bu makale ile eserin yeniden canlandirilmasi, kamuoyuna tanitimi ve
konser veya dinletilerde icra edilmesi saglanacaktir.

Kuramsal Cergeve

Sosyal bilimler alaninda kultur-muzik iliskisi etnomuzikoloji disiplini icerisinde
ele alinmaktadir. Toplumda ortak biling olusturan bir arag olarak mizik, toplumsal
kimligin bir temsili ve ifadesi olabilmektedir. Etnomuzikolojiyi kultur olarak miizigin
incelemesi olarak tanimlayan Myers (1992: 3), toplumda mizigin islevi ve bir sembol
yani temsil olarak muzik konularini etnomuzikolojinin arastirma alanlari icerisinde
tanimlamaktadir. Clinkli, mazik sosyal bir olgudur. Kaplan (2008: 22), kiltir-mazik
iliskisinde mizigin Uretilmesini sosyal yapiya dayal bir sosyal davranis olarak ifade
etmektedir. Muzigin toplumsal isevleri bulundugu kaynaklarda gorilmektedir.
Stokes’e gére muzik, mizisyenler, dansgilar va izleyici olarak dinleyenler gibi insanlari
veya toplumlari her zaman bazi dizenlemelerle bir araya getiren toplumsal
etkinliklerdir. Bu sosyal igerikli diizenlemeler muzik yoluyla sosyal kimligin
somutlastigi glicli bir duygusal deneyim saglamaktadir. Dolayisiyla bazi toplumlarda
mizik ve dans bir toplulugun nasil gérinmesini saglayan bir ara¢ olarak
degerlendirilmektedir (1994: 11-13).

Sanat, ayni kiltirel degerleri paylasan insanlarda bir ulusal biling, veya ulus-
devlet olusturmada 6nemli rol oynamaktadir. Eger sarki, tirkii veya mars gibi bir
miizik eseri toplu olarak okundugu zaman bir ulus olusumundan s6z edilebilir (Lileci,
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2015:74). Bu ozelligi bize sanat ile iktidar arasinda kuvvetli bir iliski oldugunu
gostermektedir. Bu yoniyle sanat, siyasi dislincenin bir yansimasi, ifadesi veya
temsili olabilmektedir.

Sanat ve mizigin bazi toplumsal islevleri vardir. Sanat, dini, siyasi veya tarihi
gibi bir cok konu hakkinda bilgi verir. Kaynaklar sanatin islevleri hakkinda bazi temel
bilgiler vermektedir. Akrabalik baglarini gdsteren sanat, bir topluluga baghligi veya
bir kimlik gostergesi, siyasi olaylari ifade etmek veya bir siyasi olayl etkilemek,
geleneksel olaylari veya soy baglarini gligclendirmek, dini agidan kutsal varliklari veya
atalarin kutsal ruhlarini yiiceltmek gibi durumlar sanatin islevleri arasinda sayilabilir.
Butlin kdiltiirlerde varolan mizik sanatinin sozleriyle, ezgileriyle, tonlariyla,
ritimleriyle ve icra edilen calgisisal 6zellikleriyle toplumsal islevine bakildigi zaman
toplulugu bir arada tutarak sosyal ve siyasal diisiinceleri ifade eden gli¢li bir kimlik
belirleyicisi oldugu gériilmektedir. Ozellikle s6zli sarkilarda sosyal ve siyasal islevleri
vardir (Haviland ve digerleri, 2008: 720-723). Clnki sosyo-kiltirel bir olgu olarak
muzik, toplumun duslnis bigiminin bir yansimasidir (Erol, 2015: 29). Ulus-devlet
ingsasinda muzik 6nemli bir rol oynamaktadir. Clinkli “miizik, kitlelerde ortak biling
uyandirmada ¢ok etkilidir” (Kaplan, 2008: 42). Aslinda ulus-devlet insasinda kiiltiir ve
ulus arasinda bir dongusel yapi vardir. Kiltir, ulusu insa eder, ulusta kaltiri
olusumunu ve seklini olusturur.

Sanatin ve sanat eserinin tarihi, siyasi veya sosyal olaylari temsil veya ifade
etme Ozelligi bulunmaktadir. Kaynaklarda Adorno’nun, mizik analizi ile besteci ve
muzik eserinin siyasi ve sosyal etkilesim nasil oldugu ydniinde yayinlari
bulunmaktadir. Adorno’ya gore bir eserin ortaya ¢ikmasi icin analiz edilmesi gerekir.
Bu sekilde mizik eseri kendine 6zgl surdirilebilir yapisal fikirleri gergeklestirebilir.
Eserin icerisindeki tarihsel momentum ortaya cikar ve daha iyi anlasilir (Adorno ve
Paddison, 1982: 176-185).

Sosyal bakimdan kuramsal olarak temsil olgusu ayni zamanda siyasal anlama
da sahiptir. Kimlik temsili ve insasi ideoloji ve iktidarin sdylem bigimleriyle iligkilidir
(Edgar, A. ve Sedgwick, P.,2007: 317). Muzik ile temsil arasinda da bir iliski vardir.
Young’a gore miizik, insanin ifade davranisina benzer sekilde duyulur ve muzik
insanda siradan duygular uyandirir. Dolayisiyla bir mizik eseri duyguyu temsil ettigi
zaman, onu ornekleyebilir. Mizik bir duyguyu ifade ettigi zaman ayni zamanda o
duygunun ifadesinin de bir temsili olmaktadir. Besteciler eserlerini bir duygu ifadesi
olarak duyulmak tizere tasarlar (Young, 2013: 339-344).

Sanat, etnik gruplardan ulus-devlet insasi siirecinde énemli bir aragtir. Etniklik
kavrami kulturel fakhhklara dayal uygulamalara olup, bunlar genellikle dil, tarih,
gercek veya hayali atalar, din, giyim-kusam gibi dogustan degil 6grenilerek kazanilan
olgulardir. Farkl etnik topluluklarin bir arada yasadig yerlerde etnik bitiinlesme
yontemi olarak kiiltirel cogulculuk modeli séyledir: “saf bir bicimde ¢ok sayida farkh
alt kaltaran esit gecerliliginin tanindigi, cogul bir toplumun gelisimini tesvik etmektir.
Bu yaklasim, etnik azinligi toplumdaki esit pay sahipleri olarak kabul eder. Etnik
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farkhliklara, daha genis bir ulusal yasamin vazgecilmez unsuru olarak saygi duyulup
kabul gosterilir (Giddens, 2005: 246-256).

Ulusculuk toplumda kimlik kavramiyla iliskilidir. Ulusculuk ¢agcil olmasina
ragmen, dayandigl dislinceler ve semboller ¢ok eskilere dayanir. Anthony Smith’e
gore uluslar gegmisteki etnik topluluklarin bir devami olarak goérulir. Ortak kilttrel
kimlige dayali bir yasam, ortak ata ve tarih ve belirli bir anavatan distncesini
paylasan gruba etni denir (Giddens, 2005: 440). Sonug olarak ulus-devlet insasinda
kiltarel unsurlar duygu ve diisiincelerin bir ifadesi, yansimasi veya temsili olarak islev
gorebilmektedir. Sosyal davraniglar veya yapinin degismesi veya yeniden
sekillenmesinde, yeni bir siyasi veya kiiltiirel diislincenin olusturulmasinda muzik
sanatinin etkisi olduk¢a kuvvetli oldugu gériulmektedir.

Hatay Tarihine Kisa Bakis ve Hatay Kurtulus Meselesi

Hatay, tarih boyunca tarihin ¢ok eski dénemlerinden itibaren bircok farkl
uygarhga ev sahipligi yapmistir. Anadolu’nun en eski topluluklarindan biri olan
Hattilerin tarihi, M.O. 3 bin yillarinda yasayan Hitit uygarligina dayanmaktaydi. Hatti
kelimesi Hitit baskenti olan Hattusa veya Hattus seklinde kullanilmaktaydi. Hititler,
egemen olduklari Gilkelere Hatti ve kendi kendilerine de Hattililer olarak tanitirlardi.
Bu yiizden Atatiirk, iskenderun-Antakya bdlgesini icine alan iskenderun Sancagr’ni
“Kirk Asirlik Turk Yurdu” olarak gérmekteydi. M.0O. 2000’li yillarda Anadolu’ya Hatti
veya Hattena adlarinin verilmesi gliniimiiz Hatay kelimesinin tarihi kaynagini ifade
etmekteydi (Glinbatti, 2007: 34).

Hatay meselesi Milli Micadele’den Atatlirk déneminin sonu ve Hatay’in
Anavatan’a katilincaya kadar gecen déonemde Turkiye’nin en 6nemli sorunlarindan
birisiydi. Resmi ve s6zli tarih anlatilarinda Hatay meselesi detaylariyla ele alindi. 15
Mart 1923'te Adana’ya gelen Atatiirk’ii karsilayanlar arasinda iskenderun-
Antakya’dan olugan Sancak halki da bulunmaktaydi. Sancak’in bagimsizligindan asla
vazgecmeyen Atatiirk, halka hitaben dislincesini su climlelerle ifade etti: -“Kirk
asirlik Turk yurdu ecnebi elinde kalamaz. Gini gelecek siz de kurtulacaksiniz”. Daha
sonra Atatirk, 1 Kasim 1936 Meclis acilis konusmasinda Hatay meselesini glindeme
getirdi. Atatirk, “Bu sirada milletimizi gece giindiiz mesgul eden baslica biyuk bir
mesele, hakiki sahibi 6z Tiirk olan iskenderun-Antakya ve havalisinin mukedderatidir.
Bunun Uzerinede ciddiyet va katiyet ile durmaya devam edecegiz” (Aktaran: Ozkaya
Duman, 2017: 29-35). Hatay sorunu, AtatlUrk’4n gindeminde dismeyen bir
meseleydi

Atatiirk, iskenderun- Antakya sinirini belirledikten sonra bizzat kendisi ve yeni
hikimeti faaliyetlere basladi. O kadar kararliydi ki Cumhurbaskanhigi gérevinden
istifa edip 30.000 suvari ile biitlin Suriye’yi alirnm diyerek glineye dogru hareket etti.
Tirk hikiimeti Fransizlara baski yapmaya devam ediyordu. Nihayet durum Milletler
Cemiyeti’'ne intikal etti. Hatay’in durumu ve gelecegi bolgede yasayan halkin oyuna
gore karar verilecekti. Hatay Erginlik Cemiyeti kuruldu ve propaganda faaliyetlerine
basladi. ilk olarak Araplar bir gévde gésterisi yiirliyiisii yapti ama gosteri cok séniikti.
Daha sonra Tirk tarafi, yagmurlu bir glinde olmasina ragmen 70-80.000 bin kisilik
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cok kalabalik bir gosteri ylriylsu dizenledi. Askeri alanda ise Kirklareli ve Urfa’da
bulunan Stvari Timenleri Gaziantep istikametine, ayrica iki timende Adana
istikametine ve yine 30.000 goniilli de Gaziantep’ e dogru yoneldi. Fransa, savas
olabilme durumu kargisinda Hatay dogumlularin oy kullanmasi sartiyla halk oylamasi
anlamina gelen “plebisit” yapilmasina razi oldu. Fransizlarin kontroliinde “plebisit”
denilen devletler hukukunda bir ulusun hangi devlete baglanmasi gerektigine dair
yapilan oylamaya gecildi. Arapga konusan azinlik bir grup Fransizlarla birleserek
Tirklerin oy verme islemlerini engellemeye calisti. Milletler Cemiyet’i temsilcileride
bu duruma gerekli tepkiyi gostermedi. Turk tarafi da bu durum karsisinda hakli
oldugunu kanitlayacak gerekli kayitlari tutarak midahaleler yapmak zorunda kaldi.
Tirk askerinin de Hatay se¢im bolgesinde bulunmasi sartiyla yerli secim sandigi
baskanlari huzurunda plebisite devam edilecekti. 5 Temmuz 1938’de Albay Sukri
Kanadli komutasindaki 48. Dag Alay’i Hatay’a girdi. iskenderun ve Antakya’da
karsilikh sadirilar, karisikliklar ve propaganda faaliyetleri sonucunda yeniden yapilan
oylamada Tirk tarafi ¢ogunluk elde edince Hatay Devleti'nin kurulmasina karar
verildi. Devlet baskani olarak atanan Tayfur S6kmen ve 40 kisilik meclis ile hiikimet
kurma islemleri basladi. Hatay Meclisi’de, 29 Haziran 1939’da Tirkiye'ye kavusma
ittifak kararini aldi ve Hatay’in kurtulus tarihide 23 Temmuz 1939’da resmi olarak
yurulige girdi (Konuralp, 1996: 145-193).

Bu askeri ve siyasi basarida yerel basinin yapmis oldugu propaganda
faaliyetlerinin de biylk katkisi oldugu kaynaklarda anlasilmaktadir. 1936-1939 yillari
arasinda Hatay’'in bagimsizligi ve kurtulusu sirecinde Turk kiltiir ve siyasi
degisiminde Hatay milli basininin gok biiyiik katkisi oldu (Ozkaya, 2015: 253). Yeni
Mecmua adli dergi, Tiirkge yaptig yayinlarla Turkliik konusu, kiltir ve dil konularinda
Sancak’ta halkin bagimsizlik bilinci ve ruhu kazanmasinda onemli katkilari oldu
(Ozkaya Duman, 2016: 212). Hatay Gazetesi’de Hatay’in Anavatan’a katilim
siirecinde hallki bilgilendirme ve bilinglendirmede 6nemli rol istlendi (Ozkaya
Duman, 2017: 1117). Anavatan’a katilis miicadelesi veren baska kurumlarda
bulunmaktaydi. Payasl’ya gore Halkevilnin calismalari bagimsizlik miicadelesinde
onemli bir yer tutmaktaydi. 1937’de kurulan Hatay’da kurulan Halkevi, halkin okuma
yazma Ogrenmesi ve vyapilacak secimlerde Tirkiye lehine oy verilmesi igin
falliyetlerde bulunmaktaydi. Arap Birligi tarafindan yapilan baski sonucu iltihak
propagandasi yaptigi gerekcgesiyle kapatilan Halkevi, Sancagl Koruma Cemiyeti adi
altinda faaliyetlerine devam etti (Payasli, 2013: 907-908). Adi gegen kaynaklarda bir
propaganda araci olarak Hatay’da yerel milli basinin ve Halkevi’nin ulus-devlet insasi
slrecinde Tark kiltirine dayali yeni bir ulusal kimlik yaratiimasinda etkili oldugu
gorulmektedir.

Sadeddin Kaynak ve Atatiirk

1895 yilinda Rize’de dogan Kaynak, babasinin dlimiinden sonra on yasinda
annesi ve kardesleriyle istanbul’a tasindi. Kiigiik yaslarda babasinin tesviki ve istegi
dogrultusunda hifzini verdikten sonra hafiz oldu. 1917’de vatani gorevini yapmak icin
Diyarbakir’a gitti. Askerlik sonrasi bir ara gemilerde calissa da tekrar din adami olmak
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icin ilahiyat Fakiiltesi’'nde egitimini tamamladiktan sonra Sultan Selim Camii ikinci
imamlik gorevine atandi. Hafizlik gorevi ile birlikte Tirk Mizigine olan ilgisi olan
Kaynak, ilk musiki ¢alismalarini hocasi Hafiz Melek Efendi ile mesk ederek basladi.
Fakli tekke veya dergahlarda dini musiki mesklerine katiimig ve Kazim Uz’dan musiki
dersleri aldiktan sonra Neyzen Emin Dede’nin talebesi oldu. Tirk Muzigi'nde iz
birakmis ve dillerde diismeyen besteleriyle Ginlenen Kaynak, beste, sarki, fantezi ve
turkd gibi farkh formlarda ve unli oldugu film sarkilariyla birlikte 2550 eser
bestelemistir (Sen, 2003: 11-366).

Atatlrk’e karsi buylk bir sevgi ve hayranlk duyan Kaynak, miizik sanati ve din
adamhgi kimlikleriyle etkili oldu. Atatilirk’in istegi dogrultusunda Ezan’i ve Kur’an-i
Kerim’in Tirkce okunmasi c¢alismalarinda yer aldi. “Biz Atatiurk mektebinin
cocuklariyiz” diyen Kaynak, musikisinas olarak da Atattirk’tin huzurunda bulundu ve
biylk begenisini kazandi (Sen, 2003: 367-380).

Hatay Sarkisi bestekari Sadeddin Kaynak ve Atatiirk arasinda hem mizik hem
de din adamligi baglaminda bir iliski ve yakinhk bulunmaktaydi. Kaynak, Atatiirk’e
bilyuk bir sevgi ve saygl duymaktaydi. Vatan, millet ve bayrak sevgisi olan Kaynak,
Atatlirk’tin inkilaplarina yirekten inanan biriydi. Kaynak, Atatlirk’(n istegi tzerine
ezani Turkce okumasi ve Siileymaniye Camii’'nde biyik bir kalabaliga clibbe ve sarik
giyinmeden basi acik frak giyerek Tiirkge hutbe okumasi, yapilan inkilaplara ve biyiik
bir devlet adami, komutan, lider ve vatansever olarak gordigi Atatiirk’e duydugu
sevginin gostergesiydi. Atatlirk’tin verdigi biyik Milli Miicadele ve Cumhuriyet’'e
duydugu sevginin bir ifadesi olarak Kaynak, Atatiirk’in her zaman yaninda oldu, onun
sofrasinda ve meclislerinde icra ettigi musiki ve besteleriyle biyik begeni kazandi.
Memlekette cereyan eden buyik olaylar karsisinda biyldk Gzintli veya seving
duyardi. Hatay Sarkisi, Hatay’in Anavatan’a katilmasindan duydugu biyik sevincin
bir ifadesi olarak ortaya cikt.

Komutanlar ve Atatirk tarafindan Dolmabahge’de Hatay meselesinin
konusuldugu donemlerde bir giin Atatlrk, Kur’an-i Kerim’de askerlik, savas ve
komuta konularinda komutanlara agiklama yapmasi i¢in Kaynak’i toplantiya ¢agirdi.
Gerekli agiklamalar yapildiktan sonra Atatlirk, komutanlara dénerek ylksek bir sesle
soyle hitap etti:

-“Pasalar, goruyorsunuz ne emirlerle karsi karsiyayiz. Kitabimizda neler
varmis”. Dedi. Sozlerine sOyle devam etti.

-“Bitti bu is, Hatay’i aliyoruz ve ait oldugu yere koyuyoruz. Kur’an’daki
muharebenin gerekli oldugu halleri hep birlikte duyduk” dedi.

Atatlrk’Gn huzurunda defalarca bulunan Kaynak yasadig§l bu heyecan ve
duygular icerisinde Muhayyerkiirdi makaminda ki Hatay Sarkisi’ni besteledi. Bununla
birlikte Sadeddin Kaynak, bir Hatay Marsi ve yine sozlerini kendisinin yazdigi bir de
Hatay Tiirkiisii besteledigi kaynaklarda gecmektedir. Ama bu eserlerin notasi ve
sozleri su ana kadar tespit edilemedi (Sen, 2003: 367-382). Sadeddin Kaynak, Milli
Micadele doneminde muzik ve din adamligi kimligiyle Atatirk’Gn her zaman yaninda
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olmustur. Ozellikle besteleriyle ulusal konulari islediginden dolayi geleneksel miizik
alaninda ulusal besteci olarak degerlendirilebilir. Hatay Sarkisi, giifteye gore
Atatlirk’in 6liminden ve Hatay’in Anavatan’a katilisindan sonra bestelendigi
anlasiimaktadir. S6z ve muzigiyle Hatay Sarkisi, Hatay’in Anavatan’a katilincaya kadar
bagimsizlik micadelesinin bir temsili ve ifadesi oldugu gorilmektedir. Hatay
bagimsizik micadelesi doneminde Atatlirk’in huzurunda ve sohbetlerinde
bulundugu igin Atatlirk’tiin duygu ve dislincelerinde etkisi oldugu ve bu siyasi zaferin
slrecini 6zimsedigi icin Hatay Sarkisi’ni besteledigi anlasiimaktadir.

Muhayyerkiirdi Makaminda Hatay Sarkisi

Bir muzik eseri ritim, ezgi ve armoni veya makam gibi 6gelerin yani sira
besteci, yorumcu, dinleyici ve toplum gibi farkli bircok unsuru icerisinde tasir (Kaplan,
2008: 32). Hatay Sarkisi, Hatay’in Anavatan’a katilisini ifade eden duygularin bir
temsili olarak bestelendi. Eserin sz ve notasi {i¢ yerde bulunmaktadir. ilk olarak
eserin notasi Divin Makam adli web sitesinde bulunmaktadir.! Bu kaynakta basili
notanin altinda eserin sozleri ve eserin en altinda “Clineyt Kosal” arsivine ait
oldugunu gésteren ibare yazilidir. ikinci olarak eserin notasi Tiirk Miizik Kiltiiriiniin
Hafizasi adli web sitesinde bulunmaktadir.? Son olarak eserin notasi Sadeddin Kaynak
hakkinda yazilan kitapta verilmektedir (Sen, 2003: 380). Ayni nota Hatay'da
yayinlanan Giineyde Kiiltir adl fikir ve sanat dergisinde de yayinlandi (Tekin, 2011:
14). Dort kaynaktaki nota birbirinin aynisidir. Ama eserin icra edilmis ses kaydina
simdiye kadar rastlaniimadi. Unutulmaya yiiz tutmus bir eser oldugu tespit edildi.

Eserin gliftesinin H. Niyazi'ye ait oldugu eserin lizerinde el yazisi ile yazihdir.
Fakat simdiye kadar yapilan arastirmalarda ve kaynaklarda H. Niyazi adinda bir saire
rastlanilmadi. Ayrica Hasan Oral Sen (2003) tarafindan bestecinin hayati ve tim
¢alismalarini iceren 6nemli bir kaynak kitap olan Sadeddin Kaynak adli eserde de
gifte yazarlarindan H. Niyazi hakkinda hicbir bilgiye bulunamadi. Siirin sozleri ile ilgili
olarak da yazili ve online kaynaklarda arastirma yapildigi zaman H. Niyazi hakkinda
bir bilgi bulunamadi. Eserin sozleri lzerine yapilan arastirmalar sonucunda kesin
olmamakla birlikte eserin gliftesi Kemal Niyazi’'ye ait olabilir. S6zlerde Hatay bélgesini
tarihi ve cografik olarak bilen birisinin olmasi gerektigi anlasiimaktadir. ilk harf H ve
K harfleri el yazisi ile karistiriimig olabilir. Kemal Niyazi olma ihtimali igin eserin sozleri
ile Kemal Niyazi'nin hayati arasinda baglanti kurarak yorum yapilabilir. Ayrica soyadi
Niyazi olup Atatiirk’iin meclisinde bulunan ve bestekar Sadeddin Kaynak ile tanigik
olan baska benzer bir isim bulunamadi.

Kemal Niyazi, 1885’de bugiin israil sinirlari igerisinde kalan Akka’da dogdu.
Babasinin gorevi geregi Sam, Yemen, Yanya ve Selanik gibi yerlesim bolgelerinde

! https://divanmakam.com/forum/daglara-nur-dogsun-baglar-suslensin-hatay-
sarkisi-sadettin-kaynak-muhayyer-kurdi.10881/
2http://www.sanatmuziginotalari.com/eser_detay.asp?esid=27802&esera=%20Da
%F0lara%20nur%20do%F0sun%20ba%FOlar%20s%FCslensin(*)(HATAY%20%DEark
%FDs%FD
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yasadi. Daha sonra Istanbul’a yerlesti Galatasaray Lisesi’'ni bitirdi. Kii¢iik yaslarda
miizik egitimi aldi. Keman egitiminden sonra kendi kendine kemencge 6grendi. Mesut
Cemil ile mesk etti. 1967’de istanbul’da vefat etti (Ozalp, 2000: 202). Atatiirk’iin
huzurunda bulundu, aksam yemeklerinde sohbetine katildi. Ataman’in hatiralarinda
anlagildigr gibi Hatay meselesi Atatiirk’in her zaman giindemindeydi. Birgok kere
Atatlirk’iin sohbetine katilan Kemal Niyazi, Hatay sorunu hakkinda Atatirk’iin
sordugu soruya tam bekledigi bir cevabi vermekteydi (Ataman, 1991: 14). Sima
itibariyle Atatiirk’e benzerligi olan Kemal Niyazi (Seyhun) kendi hatiralarinda bu olayi
su sekilde anlatmaktadir. istanbul Radyosu’nda gorevli olan Niyazi, Cankaya
koskinden gelen davet ile Ankara’ya davet edildi. Yahya Kemal’in de bulundugu ve
Gunes Dil Teorisi’nin konusuldugu bir aksam yemegi sohbetinde konu birden o
ginlerde en hareketli mevzulardan biri olan Hatay meselesine geldi. Atatiirk sohbet
arasinda Kemal Niyazi'ye bu husustaki gérisleri hakkinda bir soru sordu.

-Atatirk:” Siz bu ise ne dersiniz?”

-Kemal Niyazi: (ayaga kalkarak) “Pasam, miizakere ve minakasalarla bu is
halledilemez. Dogrudan dogruya Hatay’a ylrimeliyiz” dedi.

-Atatirk: (elini siddetle masaya vurarak) “Efendiler gérdiintiz mi? Higbiriniz
bu beyefendinin soéyledigi gibi dogrusun séylemediniz. Beyefendi umumi efkarin bir
ferdidir. Umumi efkar da béyle diisiinlyor. Hatay ancak boyle alinir.” (Gokgepinar,
Aksam Gazetesi®). Bu hatiralarda gecen bilgilere gére Kemal Niyazi, Hatay’in
Anavatan’a katilisi micadelesinde Atatiirk’e verdigi destek ve cesaretle ¢ok etkili
oldugu gorilmektedir.

Sarkinin giftesinin kim tarafindan yazildigi kaynaklarin eksikliginden dolayi
tam olarak belirlenemedi. Kaynakta yazili olan H. Niyazi hakkinda hicbir bilgi
bulunamadi. Bu konuda muhtemel yorum vyapabilmek icin 6ncelikle sarkinin
guftesine de bir gbz atalim:

Daglara nur dogsun baglar sislensin

Hatay anayurda kavustu diye

Yurtta digln olsun saglar siislensin

Hatay anayurda kavustu diye
Belan daglarindan gegin turnalar
Billur kaynaklardan igin turnalar
Tarkin 6z yurdunda ugun turnalar
Hatay anayurda kavustu diye

Dizelerden anlasildigina gore s6z yazari cografik olarak Hatay bdlgesini iyi
bildigi anlasiliyor. Hatay baglari, Belen daglari ve Amik goli civari kuslarin gegis
bolgesi gibi herkes tarafindan bilinen Hatay’a 6zgi seylerdir. Hatay bolgesini iyi bilen

3 nternet ortaminda elde edilen gazete haberinde tarih bulunmamaktadir.
(https://core.ac.uk/download/pdf/157782408.pdf, erisim tarihi: 14.02.2021)
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birisi oldugu acikc¢a sarkinin sézlerinden anlasilmaktadir. Ayrica “Tirkin 6z yurdunda
ugun turnalar” ifadesi Atatirk’tn “Kirk asirlik Tirk yurdu diisman elinde kalamaz”
ifadesiyle anlam olarak ortismektedir. Atatlrk’in bu konu hakkinda distncesini
bilen birisi olmasi gerekir. Bu nedenle bu dizeyi yazan Atatirk’iin yakininda bulunan
ve Atatlrk’in Hatay hakkinda disiincelerini ve sdylemlerini bilen birisi oldugu
anlagilmaktadir. Bu kisi Akka’da dogan ve bu bolgelerde babasinin gorevi geregi
yasayan Kemal Niyazi olma ihtimalini akillara getiriyor. Clnki Ataturk’iin ¢ok kere
cok yakininda bulundugu ve hatta Hatay hakkinda soylemleriyle Atatirk’Gn ¢ok
dikkatini ¢ektigini gérmekteyiz. Hatay’da yapilan arastirmalarda Hatay meselesi
hakkinda yazilan kaynaklarda ve Hatay edebi kiiltliri (izerine bilgi sahibi olanlarin
sozlG tarih anlatilar ve o kusagin tanikhgini yapanlarin hatiralarinda da H. Niyazi
hakkinda higbir bilgiye rastlaniimadi. Bu nedenle kesin olmamakla birlikte H. Niyazi
yerine Kemal Niyazi olma ihtimali bulunmaktadir. Kemal Niyazi, Sadeddin Kaynak ile
de tanisikligl oldugundan dolayi bu ihtimali nispeten glglendirmektedir.

“Hatay anayurda kavustu” dizesi bize bestenin 1939 yili icerisinde yapildigini
gostermektedir. Atatlrk’in bu eseri dinlemedigi ihtimali oldukga yiksektir.
Atatlirk’Gn meclisinde ve yakininda bulunanlarin hatiralarinda Hatay Sarkisi hakkinda
higbir bilgiye rastlanilmadi. Atatiirk i¢in bu kadar 6nemli olan bir hadise hakkinda
yapilan bu sarki, ki mazik sevgisi ve zevki olduk¢a yiliksek olan Atatiirk tarafindan
mutlaka mevzu edilip kayitlarda yer almasi mimkin olabilirdi.

308



Erhan Tekin

Sekil 1: Hatay Sarkisi (1. Sayfa: https://divanmakam.com/forum/daglara-nur-
dogsun-baglar-suslensin-hatay-sarkisi-sadettin-kaynak-muhayyer-kurdi.10881/)
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Sekil 2: Hatay Sarkisi (2. Sayfa: https://divanmakam.com/forum/daglara-nur-
dogsun-baglar-suslensin-hatay-sarkisi-sadettin-kaynak-muhayyer-kurdi.10881/)
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Daglara nur dogsun baglar siislensin

Hatay anayurda kavugtu diye

Yurdda diigiin olsun saglar siislensin

Hatay anayurda kavugtu diye
Belan daglarindan gecin turnalar
Billur kaynaklardan i¢in turnalar

Tiirkiin 6z yurdunda ugun turnalar

Cilneyt KOSAL Hatay anayurda kavugtu diye.
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Hatay Sarkisi, 9/8 aksak ritimde, sarki formunda bestelenmistir. Sarki formu;
dort veya daha fazla misradan, Agir Aksak, Semai veya daha kiglik usullerden
bestelenmis eserlerden olusmaktadir. Birinci misra: zemin; ikinci misra: nakarat;
Uglinc misra: meyan; dordiinc misra: nakarat (Karadeniz, 2013: 173). Genel olarak
iki bolimli sarki formuna benzetilebilir. Ancak yapi olarak geleneksel sarki formuna
gore oldukga farkliliklar icermektedir. Form olarak ilk 6 6l¢u ara nagme ile baglamistir.
Sarki formunda ara nagme giriste veya sonda tekrarli bir bolim seklinde olur. Bu
sarkida besteci ara nagmeyi basta déniissiiz olarak bestelemis. ilk sdzlerin geldigi
birinci misra zemin béliminde dénisli yedi 6lgliden olusmaktadir. Birinci kitanin ilk
iki beyit birinci icrada, diger iki beyit ise birinci dolaptan dénlisten sonra ayni ezgiyle
icra edilmektedir. ikinci dolap son 6l¢ii gegis ezgisi ile ikinci kit’a ya gegmekte. iki beyit
icra edildikten sonra doniis yapilmadan kirdili olarak karar vermektedir. Sarki
formunda zemin, nakarat, meyan ve nakarat seklinde olurken (Ozkan, 2006: 108) bu
eserde ¢ok serbest bir yapi igerisinde iki s6zIi bélimden olusmaktadir. Bu yoniyle
sarki formundan oldukca farklilklar gostermektedir. Makam olarak eseri
inceledigimiz zaman, Muhayyerkiirdi makaminda bestelenmistir. Bu makam,
Muhayyer makami dizisine, Digadh perdesindeki Kirdi dizisinin veya Kirdi
dortlisinin eklenmesiyle olusmaktadir (Cakar, 2004: 319). Bu makamin
donaniminda Evig perdesi bulunmaktadir, fakat makamin hem donaniminda hem de
eser icerisinde olmasi gereken Segah perdesi bulunmamaktadir. Kiirdi perdesi
donanimda degil eser igerisinde yer almaktadir. Hatay Sarkisi, Muhayyerkirdi
makaminin seyir 6zelligine uygun olarak (inici seyir) bestelenmistir. Yani, tiz durak
civarinda baslamistir ve sonunda Diigah perdesinde Kirdili bitmistir.

Elimizdeki nota yaziminda eksiklikler bulunmaktadir. Sarkinin sézleri notalarin
Uzerine yazilmig ve donanima segah perdesi konulmamistir. Turk siyasi tarihinde bu
kadar anlaml bir olay hakkinda bestelenen ve Hatay meselesinin bir temsili veya
sanatsal ifadesi olan bu eser su ana kadar so6zll ve gorsel olarak TRT dahil hicbir yerde
seslendirilmedigi tespit edildi. Eserin ses, gorinti ve konser kaydi bulunamamistir.

Sonug

Muzik-kaltur iliskisi baglaminda etnomiizikolojik agidan incelenen Sadeddin
Kaynak’in bestesi Hatay Sarkisi, Hatay bagamsizlik miicadelesinin bir temsili ve
ifadesidir. Bu makale de konu olan Hatay Sarkisi adli miizik eseri, mizik pargasinin
metinlerini, ezgi, ritim ve miuzikal 6zelliklerini analiz ederek, Hatay’in Anavatan’a
katilisi sirecindeki siyasi miicadeleye sanatin katkisini ifade ve temsil ediyor. Milli
Miucadele siresince basta Atatirk ve Hatay’in Anavatan’a katilisinda siyasi ve askeri
alanda goérev alanlarin temel fikrine gore Hatay’da yasayan etnik topluluklarin
asimilasyon olarak Tirklestirme yapilmasindan ziyade zaten en eski Tirk soyu ve
kiltarinin hakim oldugu bir yerlesim yeri ve topluluklardan bahsedilmektedir.

Hatay Sarki’si, s6z ve mizigiyle Hatay’in bagimsizlik siirecinde yasanan siyasi
olaylarin sonucu olarak ortaya ¢ikmasindan dolayi, bu olayin temsili ve ifadesi olarak
gorilmektedir. Sarkinin melodi, ritim ve makam gibi mizikal dinamikleri ve sozleri
siyasi, tarihi ve kiiltirel yapilarla oldukga uyumlu. Tarihe taniklik eden bir sarki olup,
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Hatay topraklarinin bagimsizlik miicadelesinin resmi ifadesi ve Hatay’'in Tirkiin 6z
yurdu oldugunu vurgulayan dislincenin sanatsal bir ifadesidir. Sarki, bolgenin ve
toplumun etnik koken, ulusal kimlik iliskisi hakkinda fikirler vermektedir ve agik
ifadelerle etnik kdken ve ulusal kimlik iligskisini vurguluyor. "Turkiin 6z yurdunda..."
ifadesi bu topraklarin geri alinmasini ifade etmekte ve bu toplumun kimligini
tanimlamakta. Bu sarki dinleyiciye, Hatay meselesi, Hatay’in bagimsizlik strecini ve
Anavatan’a katilisini hatirlatir. Bu tiir bir tanima, ulusal bir biling olusturmada énemli
rol oynayabilir.

Burada devlet veya ulus insasi, Ortadogu cografyasinda ortak kulturlerin bir
arada var oldugu uluslararasi kabul gormus ulusal bir bélge lizerinde demokratik bir
yontemle tarihi, kiiltiirel ve siyasi dayanaklarla yeniden kazanimi tanimlamaktadir.
Hatay Sarkisi, giifte agisindan Hatay’in bir Tiirk yurdu oldugunu ifade ettigi acikca
gorulmektedir. Sarkidaki sozler de Tiirklik vurgusu siyasi diisiince ve séylemler ile
birlikte tarihi gecmis ve kiltiirel gelenek ile uyusmaktadir. Sarki, soyut ve mecazi
anlamda Tirklerin kendi topraklarina dondigini veya bu topraklarin Tirk yurdu
oldugunun muzik ile ifade seklidir.

Hatay Sarkisi, Hatay’in Anavatan’a katilisini ifade eden duygularin bir temsili
olarak bestelenen bu sarkinin giiftesinin H. Niyazi'ye ait oldugu eserin lzerinde el
yazisi ile yazilidir. Simdiye kadar yapilan arastirmalarda ve kaynaklarda H. Niyazi
adinda bir saire rastlaniimadi. Eserin sozleri izerine yapilan arastirmalar sonucunda
kesin olmamakla birlikte eserin giftesi Kemal Niyazi'ye ait olabilir. Kemal Niyazi olma
ihtimali icin eserin sozleri ile Kemal Niyazi’nin hayati arasinda baglanti kurarak yorum
yapilabilir. Glfte yazari konusunda kesin bir bilgiye ulasilmadigi icin eldeki bilgilere
gore Kemal Niyazi olma ihtimali yorumlanmaktadir. Simdiye kadar icra edildigine dair
yazili veya gorsel bir kayda rastlaniimadi. Eser bestelendiginden beri unutulmaya yiz
tutmustur. Bu akademik ¢alismayla Turk siyasi tarihi icin cok dnemli bir anlama sahip
olan eser yeniden canlandirilarak icra edilmesi hedeflenmektedir.
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Extended Abstract

The Hatay issue, known as Atatiirk's personal issue in Turkish political history,
is considered one of the most important achievements in the Republican era Turkish
foreign policy. About Hatay's independence process and its accession to the
Motherland, many academic sources have been published or discussed in academic
studies in areas such as political and military history, communication, local and
national press. However, until now, no academic study has been found on the
function of art, culture and music during Hatay's accession to the Motherland. In this
academic study, the effect of art and artists in the struggle for independence and
accession to the Motherland in Hatay, especially in the field of music, and the place
and importance of music art in achieving political and military success during the
National Struggle will be discussed. The "Hatay Song" of Sadeddin Kaynak, one of the
national Turkish Music composers, will be examined from an ethnomusicological
perspective in the context of the relationship between culture and music as an
expression of this political success and representing the Hatay issue, which was
theoretically carried out within the scope of nation building in the Republican era.

This academic article theoretically analyzes the discourses of a musical
phenomenon about a part of a homeland in social life and its connotations of
nationalism, the structural aspects of music, the contexts of representation and
expression in relation to important issues related to nation building.

Nationalism is associated with the concept of cultural identity in society.
Although nationalism is contemporary, the ideas and symbols on which it is based
are very old. According to Anthony Smith, nations are seen as a continuation of the
ethnic communities of the past. A group that shares the idea of a life based on a
common cultural identity, a common ancestor and history, and a particular
homeland is called an ethni. As a result, cultural elements function as an expression
or representation of feelings and thoughts in nation building. The effect of musical
art on social behaviors or changing or reshaping the structure is quite strong.

According to Atatlrk's historical studies, Hatay was a Turkish homeland for
40 centuries. The civilization history of Hatay dates back to the Turkish civilizations
assumed in ancient times. The Hittites, one of the first civilizations known in the
region, were introduced to the countries they dominated as Hatti and themselves as
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Hattilians. For this reason, Atatiirk considered the Iskenderun Sanjak, which includes
the Iskenderun-Antakya region, as a forty-century Turkish homeland. To those who
welcomed Atatirk, who came to Adana on March 15, 1923, "Forty centuries-old
Turkish dormitories cannot remain in their hands. "The day will come, you will be
saved, too." After Atatilirk determined the border between Iskenderun and Antakya
on December 28, 1919, he himself and the new government started their activities.
The situation in Hatay experienced conflicts between Turkey and France, and the
result would be decided by a referendum of the people living in the future. When
the Turkish side gained the majority in the voting held as a result of mutual
challenges, opposition and propaganda activities in Iskenderun and Antakya, it was
decided to establish Hatay State.

Hatay Song, considered as an expression and representation of the Hatay
struggle, was composed by Sadeddin Kaynak. There was a relationship and intimacy
between Sadeddin Kaynak and Atatirk in terms of both music and religion. Kaynak
had great love and respect for Atatiirk. Kaynak, who had a love for homeland, nation
and flag, was a believer in Atatilrk's reforms. As an expression of Atatlirk's great War
of Independence and his love for the Republic, Kaynak always stood by Atatirk, and
gained great acclaim with his music and compositions he performed at his tables and
meetings. He felt great sadness or joy in the face of the great events that took place
in his country. In the Hatay Song, it appeared as an expression of Kaynak's great joy
in joining Hatay to the Motherland. Kaynak, who was in the presence of Atatiirk
many times, composed the song of Hatay Song in Muhayyerkirdi magam amid these
excitement and emotions he experienced.

The Hatay Song, composed as a representation of the feelings expressing
Hatay's struggle for independence and his participation in the Motherland, was
written in handwriting on the work that belongs to H. Niyazi. However, no poet
named H. Niyazi was encountered in written sources and oral history researches up
to now. As a result of the researches on the words of the work, it is possible that
there is a different name about the word of the work, although it is not certain. This
name could be Kemal Niyazi. For the possibility of being Kemal Niyazi, interpretation
can be made by establishing a connection between the lyrics of the song and the life
of Kemal Niyazi. Kemal Niyazi was often in the presence of Atatiirk and attended his
conversation at dinner. As understood in Ataman's memoirs, the Hatay issue was
always on Atatirk's agenda. Kemal Niyazi, who attended Atatiirk's conversation
many times, was giving exactly the answer he expected to the question Atatilirk
asked about the Hatay problem.

Hatay Song was composed in 9/8 aksak rhythm, song form and
Muhayyerkirdi magam. There are deficiencies in writing musical notes in the
document we have. While the words should actually be placed under the syllable of
the note, in this document we have, the words are written on the notes. While it is
necessary to have a coma flat for the segah fret, which is one of the changing signs
of the makam, in the note writing of the song, this segah pitch does not exist in the

315



Hatay’in Bagimsizlik ve Anavatan’a Katilisi Miicadelesinin Miiziksel Temsili
ve Ifadesi Olarak: Hatay Sarkisi

printed note. It has been determined that this work, which was composed about
such a meaningful event and which is a representation or artistic expression of the
Hatay issue, has not been performed until now. The soundtrack, video and concert
recording of the song is not available anywhere, including TRT. It is hoped that this
song, which is about to be forgotten with this academic work, will be revived.

With its lyrics and music, Hatay Song means a representation and expression
of the political events experienced during the independence process of Hatay. The
musical dynamics and lyrics of the song such as melody, rhythm and mode are quite
compatible with political, historical and cultural structures. It is a song that has
witnessed history and is an artistic expression of the independence struggle of Hatay
lands and the homeland of Turks. The song gives insight into ethnicity and nation
building and the relationship between music and identity, and explicitly emphasizes
the relationship between ethnicity and national identity. The expression "in the
homeland of the Turks ..." refers to the recapture of these lands and defines the
historical identity of the society living in this region. This song reminds the listener
about the Hatay issue, the independence process of Hatay and its accession to
Motherland.
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