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Bu arastirma, 2010-2018 yillar1 arasinda Tiirkiye Korolar Senligi’ne
katilan korolarm seslendirdikleri Cok Sesli Tiirk Miizigi eserlerini ve genel
ozelliklerini belirlemek amaciyla yapilmistir. Aragtirmadaki veriler belge
tarama yontemi kullanilarak, belirtilen yillar arasinda sahneye ¢ikan korolarin
konser programlarinin incelenmesiyle elde edilmistir. Elde edilen veriler
sonucunda korolarin; yillara gore hangi eserleri ne siklikla seslendirdikleri,
seslendirilen eserleri besteleyen ya da diizenleyenler, eserlerin yore ve
makamlart ile l¢ii yapilar: saptanmistir. Veri toplama araglari ile elde edilen
bulgular oncelikle gruplandirilmis ve sayisal verilere doniistiiriilerek frekans
ve yiizde hesaplama gibi temel istatistiki yontemlerle analiz edilmistir. Bu
bulgulara gore, 2010-2018 yillar1 arasinda Tiirkiye Korolar Senligi’nde
seslendirilen 68  eser adi  Dbelirlenmis  olup; bu eserlerin
besteci/diizenlemecilerinin agirlikli olarak V. Kusak besteciler oldugu, Tiirk
Halk Miizigi eserlerinin agirlikli olarak i¢ Anadolu Bolgesi’ne ait oldugu,
eserlerin bilyiik 6lgiide hicaz makami oldugu, ritmik yap1 bakimindan ise
agirlikli olarak 4/4°1iik 6lgli rakaminin kullanildig: goriilmiistiir. Elde edilen
bulgular dogrultusunda sonug ve onerilere yer verilmistir.

Anahtar Sézciikler: Koro, Tiirkiye Korolar Senligi, ¢ok sesli Tiirk miizigi
eserleri.

ANALYSIS OF POLYPHONIC TURKISH MUSIC SONGS
PERFORMED AT THE CHOIRS FESTIVAL OF TURKEY IN
TERMS OF COMPOSERS, REGIONS, MAQAMS AND RHYTMIC
STRUCTURES

Abstract

The purpose of this research is to determine the arrangements and general
features of the polyphonic Turkish music songs which were sung by the choirs
attending the Choirs Festival of Turkey between the years 2010-2018. The data
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in the research were obtained by using document scanning method and by
examining the concert program of the choirs. Which songs and how often
choirs performed according to the years, their composers/ arrangers/ regions/
magams and rhythmic structures were determined. Then, the findings obtained
with the data collection tools were first grouped and converted into numerical
data with the frequency table created, and analyzed by basic statistical methods
such as frequency and percentage calculation.. According to this, 68 songs are
determined that performed in Choirs Festival of Turkey between the years
2010-2018. When the composers/ arrangers of these works were examined, it
was seen that they were predominantly 5th generation composers. When the
region of Turkish Folk Music songs were examined, it was seen that they
mainly belong to the Central Anatolia Region, and in terms of rhythmic
structure, the measure number of 4/4 and hicaz magam is mainly used. The
results were included in the findings section, and the next section included
results and recommendations

Keywords: Choir, Choirs Festival of Turkey, polyphonic Turkish music
songs.

Giris

Koro, birden fazla insan sesinin bir araya gelerek olusturdugu, bir orkestrayla
kiyaslandiginda bir araya gelmesi cok daha kolay, malzemesini insan ve insan sesinin olusturdugu
bir topluluktur. Korolar; koroda sarki sdyleyenlerden yani koristlerden, onlar1 yoneten koro
sefinden ve varsa koroya c¢algisiyla eslik edenlerden olusur. Cevik (2019, s. 43) koroyu, “Takim
tiyelerinin ve yoneticisinin ortak vizyonu ve sorumluluk bilinci cercevesinde, ses ozellikleri
bakimindan bireylere ozgii farkliklarin adeta bir potada eritilerek biitiinlesmesi, daha sonra
miitkemmellige ulastirilmast igin bir dizi sistematik ¢calismalara gereksinim duyan orgiitlii bir ses
toplulugu” seklinde tanimlamistir. Halvasi’ye (2017, s. 1887) gore “Her sinif bir korodur”
diistincesinden hareketle, olusturulan en pratik miizik gruplar1 da korolardir. Egiiz’e (1981, s. 29)
gore ses birligi; bir ulusun biitiinlesmesi, birlik ve biitiinliigiinii list diizeyde saglayabilmesi igin
gereklidir. Bir toplumda korolar bu birlik ve biitiinliigii daha iist diizeyde saglayan ve gii¢lendiren
topluluklardir. Aydogan’a (2005, s. 1) gore ise ¢ok sesli korolar, toplumsal yasamdaki demokrasi
geleneginin de bir gostergesi oldugu i¢in bir toplumun ¢agdaslasmasindaki en dnemli kilometre
taslarindan biridir.

Korolarn ¢esitli islevleri vardir. Koronun insanlarin yasaminda gordiigii is, oynadigi rol,
gosterdigi etki, bulundugu anlamli yardim ve katki, sagladigi anlamli destek ve yarar koronun
islevleri denilince ilk akla gelenlerdir (Ugan, 2001, s. 22). Koroda sarki sdyleyen birey;
arkadagliklar kurarak sosyallesir, ortaklasa is yapma aligkanligi kazanir, bagkalarna saygi
duyarken Ozsaygisin1 gelistirir, baskalarmin yanliglarinin farkina varip diizeltirken kendi
hatalarinin farkina varir. Bununla birlikte genel miizik egitimi, solfej egitimi, ses egitimi, miizik
kiiltiirli, miizik tarihi, koro edebiyati egitimi de alir (Apaydin, 2001, s. 135). Ayn1 zamanda koroda
sarki sdylemenin kisilerin ruh sagligina da iyi geldigi baz1 calismalarla ortaya konmustur 6rnegin
Sanal’in (2011, s. 55) calismasinda yer verdigi bilgiye gore, Ingiltere’de iilke ¢apinda gesitli
korolarda sarki soyleyen 600’ agkin korist ile yapilan ankette; koro miiziginin iyilik hali ve saglik
tizerindeki etkilerinin, kisilerin pozitif duygu durum, dikkatle odaklanma, derin solunum, sosyal
destek, biligsel uyar1 ve diizenli adanmiglik tizerinden gosterdigi arastirmacilar tarafindan ileri
strilmiistiir.

Bu kadar 6nemli bir topluluk olan korolarin toplumla ve halkla bulusmasini saglamada,
konserlerin ve bu konserlerin orgiitlii bir sekilde dnceden planlanmus tarihler ve programlar
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kapsaminda organize edilmesini saglayan koro festivallerinin, diger adiyla senliklerin pay1
biiytiktiir.

Festival veya senlik; “Donemi, yapildigi cevre, katilanlarin sayisi veya niteligi programla
belirtilen ve ozel onemi olan sanat gosterisi, belli giinlerde yapilan cosku veren eglendirici
gosterilerin tiimiine denir” (Turk Dil Kurumu, 2009, s. 692). Festivaller (senlikler); korolarin,
dolayisiyla koristlerin, seflerinin, eslik¢ilerinin bir araya geldigi, tanistig1, kaynastigi, seyirciyle
bulustugu, birbirlerinin kiiltliriinii ve repertuvarini tanidigi, tanittigi, coskulu, her ani dolu dolu
gecen etkinlikler biitiiniidiir, biiylik organizasyonlardir. Bu organizasyonlara cocuk, kadin,
genglik, yetiskin korolari, karma korolar vb. her tiirden koro katilabilir. Bu tiir festivaller yalnizca
korolarin bir araya gelmesini, bulusmasini, kaynagmasini saglamakla kalmaz; diizenlendigi sehre
de sosyal, kiiltiirel ve ekonomik boyutlarda katkilarda bulunur, sehir halkinin da koro kiiltiiriiyle
bulusmasini, bu kiiltiirden faydalanmasini saglar.

Ulkemizde gegmisi ¢ok eskiye dayanmamakla birlikte diizenlenen festivallerin sayisi
hizla artmaktadir. Goncili ve Azmioglu’nun (2018, s. 833) ¢aligmasinda Tirkiye’de toplam 15
tane senlik/festival yapildigi saptanmistir. Bunlardan bazilarmin sadece c¢ocuk korolarini,
bazilarinin genglik-yetigskin korolarini, bazilarinin ise tiim korolar1 kapsadiklari goriilmistiir.
Calisma sonucunda bu festivallerin korolar aras1 bilgi aligverisi, iletisim ve etkilesim, korolarin
nitelik ve nicelik olarak ¢ogalip gelismesi, korolarin yil boyu aldig1 egitimin tirtintinii sergilemesi,
korolarin gelismesi ve toplumun olumlu bir bakis acisi kazanmasi, koro eserlerinin ve
bestecilerinin taninmasi gibi yonleriyle Tiirk Koro Miizigi’ne katkilar1 oldugu saptanmistir.
Ayrica senlik/festivallerin koristlerin sosyallesmesi ve koro miiziginin halkla biitiinlesmesi gibi
ozelliklerinin de oldugu goriilmiigtiir.

Ulkemizde ¢ok sesliligin duyulmasinda ve yayginlasmasinda ¢ok biiyiik bir katkisi1 olan
Tiirkiye Korolar Senligi, iilkemizin ilk ve en genis katiliml koro senligi olup Tiirkiye Polifonik
Korolar Dernegi tarafindan ilk kez 1996 yilinda Ankara’da diizenlenmeye baglanmistir. 1989’da
koro sefi Prof. Mustafa Apaydin tarafindan kurulan, slogani “Insanlar sarki séylemeli ama
evrensel boyutta” olan Tiirkiye Polifonik Korolar Dernegi’nin her yil diizenledigi senlik, bir
yarisma olmayip; her kategoriden koronun onceden belirlenmis belli kurallar gercevesinde
basvurabildigi, ¢esitli donemlere ait Tirk ve Diinya koro literatiiriinden sectikleri eserleri
belirlenen siire icerisinde sahnede seslendirdigi, bu siirecte katilimci korolarin birbirlerini izledigi,
seyirciye agik bir konser etkinligidir.

Tiirkiye Korolar Senligi’nde korolar, birbiriyle yarismamakla birlikte Degerlendirme
Kurulu’nca bir koroda bulunmasi gereken evrensel kriterler goz 6niinde bulundurularak 6nceden
belirlenmis olan belli dlgiitlerce degerlendirilir. Bu 6lgiitler; diksiyon-artikiilasyon-anlasilirlik,
entonasyon-homojenlik ve koro tinisi, miizikalite-miizikal dinamikler, program zenginligi ve
cesitlilik, ritmik beraberlik-ritmik uyum, sahne hakimiyeti, koro disiplini ve estetik goriintim, tiir
ve stil Ozelliklerine uygun yapit yorumlama, koro-g¢algi uyumu, koro-solo uyumu, koro-sef
uyumu, zorunlu yapit yorumlama gibi ol¢iitlerdir. Sahne alan koroda hangi 6lgiit daha baskin ve
belirginse, koro ona uygun bir ddiil alir. Ornegin koro-sef uyumu basar1 6diilii gibi. Ayrica bu
organizasyona destek olan kisi-kurum ve kuruluslar da uygun gordiikleri korolara birer
“Ozendirme Odiilii” verirler. Senligin son giinii biitiin katilimcilar bu élgiitler ¢ergevesinde birer
basar1 6diilii belgesi alirlar.
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Her yi1l Ankara’da yapilan Tiirkiye Korolar Senligi’ni, bircok yoniiyle olimpiyat
oyunlarina benzeten Say (2016), senligin temel amacinin, yurdun doért bucagindan sarki sdyleyen
topluluklari bir araya getirmek oldugunu ifade etmistir.

Gokge’ye (2007, s. 17-18) gore ise, Tiirkiye Korolar Senligi, iilkemizde yeni korolarin
kurulmasinda, koro sayisinin, sarki sdyleyen insan sayisinin, koro miizigi dagarciginin ve
korolarin nicelik-niteliklerinin artmasinda ¢ok dnemli bir rol oynayan, rolii ile koro birliklerinin
olugmasini saglayan ve korolar federasyonu olusturma yolunda ilerleyen, Tiirk toplumunu yaygin
bir sekilde koro miizigi alaninda egiten ve gelistiren; bu baglamda toplumun
demokratiklesmesine, ¢ok sesli diisiinme/sdyleme, birlikte is yapma ve paylasma Ogretilerine
onemli katkida bulunan, ¢ok sesli miizik ve Tiirk Miizigi kiiltiiriinii korolar araciligi ile nesilden
nesile aktaran ¢ok énemli bir organizasyondur.

Tiirkiye Korolar Senligi’nde ¢ocuk sarkisi, koral, madrigal, oratoryo, coksesli diinya halk
miizikleri, motet, kantat, mars vb. birgok koro miizigi tiiriine ait drnekler seslendirilmektedir.
Apaydin’in (2014, s. 430-432) calismasinda, bu tiirlerin seslendirilme oranlari belirlenmis olup,
en ¢ok seslendirilen koro miizigi tiirii olarak tek sesli cocuk sarkis1 %22.4 orantyla ilk sirada yer
almaktadir. Ardindan %19 oranmyla Cok Sesli Tiirk Miizigi eserleri gelmektedir. Geleneksel Tiirk
Miizigi, kendi iginde sanat miizigi ve halk miizigi olarak iki ana baglikta incelenmektedir:

Tirk Miizigi tarih boyunca, Bat1i Miiziginden farkli bir ses sistemi i¢inde, kendi
gelenegindeki makam ve usul yapisinda gelismistir. Geleneksel Tiirk Miizigi, Orta
Asya’ya dayali askeri miizikle birlikte Anadolu’ya gelene dek Tiirklerin gectigi
cografi yorelerden, Islamlik sonrasinda Iran ve Arap sanatindan ve Osmanh
Imparatorlugu’nun yayildig1 alandaki zengin kiiltiir birikiminden etkilenmistir.
Geleneksel Tirk Miizigi sanat miizigi ve halk miizigini igerir. Sanat miizigi, divan
edebiyatina baglh giifteleriyle sarayda ve dinsel ¢evrelerde yorumlanan miiziktir. Halk
miizigi ise halk edebiyatina dayanan, halk arasinda ¢alinip sdylenen ve kendine 6zgii
aksak oOlgiileri iceren miiziktir. Halk miizigi, halk ozanlari tarafindan yoreden yoreye
taginmus, kusaktan kusaga aktarlmistir (ilyasoglu, 2007, s. 7-8).

Her ne kadar teknik olarak Tiirk Miizigi tek sesli ama ¢ok perdeli yatay bir miizik tiirii
olup Bat1 Miizigi ¢ok sesli fakat az perdeli dikey bir miizik tiirii olsa da bu durum, iki miizik
sisteminin bir araya gelemeyecegi anlamini tasimamalidir. Geleneksel miiziklerimiz tek sesli
diisiiniilebilecegi gibi ¢ok sesli boyutta da ele alinip diizenlenebilir ancak o zaman adi geleneksel
degil, ¢ok sesli Tirk miizigi olarak ifade edilmelidir (Albuz, 2011, s. 50-52). Geleneksel
miiziklerimiz iizerine ¢ok seslilik denemelerinin bir kolu da koro i¢in yazilan ¢ok sesli Tiirk
Miizigi besteleri ve diizenlemeleridir.

Tiirkiye Polifonik Korolar Dernegi tarafindan diizenlenen senligin amaglarindan biri de
ulusal miizigimizin evrensel boyut kazanmasia katki saglamaktir. Bu baglamda geleneksel
miiziklerimizin koro i¢in diizenlenmesi biiyilk 6nem tasimaktadir. Cumhuriyetimizin kurucusu
Gazi Mustafa Kemal Atatiirk’iin de bu konudaki hedefi, geleneksel miiziklerimizin uluslararasi
formlara ulagsmasiydi. Bu hedef dogrultusunda yurt disina gonderilen birinci kusak bestecilerimiz,
Avrupa’da edindikleri birikimi yurda dondiiklerinde geleneksel miizigimizi en giizel bigimde
isleyerek; yeni besteler yaratarak ve var olan besteleri tekrar diizenleyerek gostermislerdir.
Onlarmn arkasindan gelen ve bayragi devralan besteciler de Cok Sesli Tiirk Miizigi dagarina
birbirinden degerli eserler kazandirmis ve kazandirmaya devam etmektedirler. Ulkemizde
uluslararasi sanat miizigini yaratan, gelistiren Tiirk Bestecileri’ni, dogum yillarina gére ilyasoglu
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(2013); (1904-1914) birinci kusak, (1918-1929) ikinci kusak, (1930-1939) tiglincii kusak, (1940-
1959) dordiincii kusak, (1960-1969) besinci kusak, 1970’ler ve sonrasinda dogan bestecilerimizi
ise yeni kusak olarak siralamistir (akt. Ozmen, 2013, s. 2).

Cagdas Tirk bestecilerinin hangi kusaktan oldugunu bilmek, eserlerini yazdiklar
yillardaki popiiler olan akimlar1 hatirlamak ve genel anlamda eserlerinin analizini yapan
aragtirmacilara yardimei olmak adina 6nemlidir. Ancak her bestecinin kusaginin 6tesinde kisisel
bir dili, belirledigi bicemi ve iislubu oldugunun da géz 6niinde bulundurulmasi gerekir.

Kuskusuz kendi topraklarindan beslenemeyen bir koro kiiltiirliniin evrensel boyutta
varligini siirdiirmesi, gelismesi ve yayginlagsmasi olanaksizdir. Bu baglamda, iilkemizdeki koro
egitici ve yoneticilerinin dagarcik olustururken, diinya koro edebiyatinin segkin 6rneklerinin
yaninda, ¢agdas Tiirk Bestecileri’nin ¢ok sesli koro eserlerine yeterince yer vermeleri yasamsal
onem tagimaktadir (Deger, 2005, s. 6-7).

Bu aragtirma, Tiirkiye Polifonik Korolar Dernegi tarafindan diizenlenen Tiirkiye Korolar
Senligi’'nde seslendirilen Cok Sesli Tirk Miizigi eserlerinin genel &zelliklerini
(diizenleyen/besteleyen, ait oldugu yore, makam ve ritmik yapi1) belirlemek amaciyla yapilmaistir.
Tiirkiye Korolar Senligi’ndeki Cok Sesli Tiirk Miizigi eserlerinin mevcut durumunun
belirlenmesiyle, bu miiziklerin festivaldeki yeri ve dneminin saptanmasi ve ayrica koro egitimi
dagar icin de bir kaynak olusturmasi bakimindan 6nem tagimaktadir. Bu baglamda cevap
aranacak sorular sunlardir:

1) Tiirkiye Korolar Senligi’nde seslendirilen Cok Sesli Tiirk Miizigi eserleri hangileridir?

2) Tiirkiye Korolar Senligi’nde seslendirilen Cok Sesli Tiirk Miizigi eserlerini besteleyen-
diizenleyenler kimlerdir ve kacinci kusakta yer almaktadir?

3) Tirkiye Korolar Senligi’nde seslendirilen Cok Sesli Tiirk Miizigi eserlerinin
yoreleri/bolgeleri nedir?

4) Tirkiye Korolar Senligi’'nde seslendirilen Cok Sesli Tiirk Miizigi eserlerinin
makamlari nedir?

5) Tirkiye Korolar Senligi’nde seslendirilen Cok Sesli Tiirk Miizigi eserlerinin ritmik
yapilar1 nedir?

Yontem

Bu aragtirma dokiiman taramasi modelinde yapilmig betimleyici nitel ve nicel boyutlar
olan bir aragtirmadir. Arastirmadaki veriler belge tarama yontemi kullanilarak, 2010-2018 yillart
arasinda Tiirkiye Korolar Senligi’nde sahneye ¢ikan korolarin konser programlarinin senlik
Kitapciklar1 araciligiyla incelenmesiyle elde edilmistir. Arastirma, 2010-2018 yillar1 arasinda
modal yapidaki Cok Sesli Tiirk Miizigi eserleriyle sinirlandirtlmistir. Diger Tiirk koro sarkilart
bu kapsam disindadir. Bu arastirmanin amaglart dogrultusunda arastirmanin evreni “Tiirkiye
Korolar Senligi’nde seslendirilmis Cok Sesli Tiirk Miizigi eserleri”, érneklemi ise “2010-2018
yillar1 arasinda seslendirilmis Cok Sesli Tiirk Miizigi eserleri” dir.

Bu dogrultuda korolarin; yillara gore hangi eserleri ne siklikla seslendirdikleri, bu eserleri
besteleyen/diizenleyenler, eserlerin yore/bdlgeleri, makamlari ve ritmik yapilar saptanmak iizere
veri toplama araglari ile elde edilen bulgular 6ncelikle gruplandirilmis ve olusturulan frekans
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tablosuyla sayisal verilere doniistiiriilerek frekans ve ylizde hesaplama gibi temel istatistiki
yontemlerle analiz edilmistir.

Bulgular

Bu boliimde 2010 ve 2018 Yillart arasinda diizenlenen Tiirkiye Korolar Senligi’nde
sahneye ¢ikan korolarin programlarinda yer verdikleri Cok Sesli Tiirk Miizigi eserlerinin isimleri,
belirtilen yillara gore hangi siklikla seslendirildigi, besteci ve diizenlemecileri, yoreleri ve

makamlari, ritmik yapilarn saptanmis; frekans degerleriyle yiizdelik dilimleri hesaplanmis,

tablolastirilmustir.

Tablo 1: 2010-2018 Yillar1 Arasinda Seslendirilen Cok Sesli Tiirk Miizigi Eserlerinin Dagilimi

ADI BESTE/DUZENLEME YORE/MAKAM OLCU YAPISI § § § § § § § § § Top %
f_f _f _f _f _f _f T _f

An. [E. . . 7,5
Suda Balik Oynuyor Tugeular Kursehir ~ Hicaz 4/4 6 4 _ 2 6 _ 4 _ 4 26 5
Dok Zulfunu T:M.Cavuy/N.K Hisarbuselik 98 6 6 333 21 61

Meydana Gel odall1
Kizileiklar Oldu mu?  An./ H.Onséz sEﬁl'me/Ke Ussak 9/16 5 4 4 3 4 20 5i8
CevizOynamaya  \ N vildiz-V  Kayseri  Segdh A8 2 3 34 4 16
Geldim 5
Yol Havasi an/ETugeular earadeniz - Hicaz 8 3 3 3 3315 %
Ben Giderim Batuma  An./F.Tiziin-1l  Artvin Nikriz 7/8 2 2 5 3 12 3;'
Evlerinin Onii Marul C”"S'Tarma”' Kirsehir  Hicaz 4/4 2 231 2 2 12 3é4
Siire Gazele ﬁi’/'/Y'OZgungo Azeri Acem Kiirdi 3/4 3 4 5 12 3é4
L .. An./A.O.Sarigif - . . 3,4
Kerimoglu Zeybegi toi-Yeni Mugla Hiiseyni 9/4 2 3 3 2 2 12 3
Ay Giz An./H.Akay-Il  Azeri Nihavend 4/4 2 3 4 3 12 3é4
Zekiyem ﬁ“'/N'KOdam' Tokat  Segih 24 1 35 9 Zf
Camdan Sakiz An./I.Sezen- . 2,3
Akiyor Yeni K.Maras  Hicaz 4/4 2 3 3 8 )
Lagin An./A.Sevgi-IV  Azeri Nihavend 3/4 4 2 2 8 223
Miiniisem 0. Hoca-V Kibris Kiirdi 2/4 2 3 2 7 Zéo
Hasret Diigtd An/AOSanGif o hiv Hicaz 4/4 3 22 7 20
Gonliime tei-Yeni 3
Kara Uziim Salkim1 Cn/E.Tugcular- Denizli Ussak 9/8 3 3 1 7 Zéo
Zahit Bizi Tan An./M.A.Gozbe A 1,7
Eyleme k-Yeni Yegah 8/8 8216 4
Niksarin Fidanlari An./S.Egiiz-1l  Tokat Rast 4/4 3 3 6 12‘7
Viicud ikliminin H.A.Bey/A.Atal . 1,7
Sultan1 Sensin ay-1Vv Nihavent 6/8 33 6 4
Tutam Yar Elinden Ap'/A'(.)'sarlqlf Erzurum  Hiiseyni 4/4 3 3 6 L7
tei-Yeni 4
Atmacay1 Vurdular en./_D.Dquadlr- Karadeniz Hicaz 4/4 3 2 5 14
eni 5
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Mersin Turkiisi N.Kodalli-11 Mersin Hiiseyni 2/4 2 3 154
Sen Bu Yaylalari An./S.Aydogan- Trabzon/ _ 1,4
Yaylayamazsin v Macka Nikriz 5/8 2 3 5
Bombilibom An/DIlik-IV  Tokat Rast 4/4 3 2 1é4
Uzun Ince Bir I . L 1,4
Yoldayim An./H.Ons6z-V ~ Sivas Hiiseyni 4/4 3 2 5
Bir Dalda iki Elma An/M.Sun-1l1  Ankara Eve 4/4 2 2 1é4
Karadir Su Bahtim An./Y.Ozgiingd Kirschir  Acem Kiirdi 2/4 3 1 11
Kara r-v 6
Nigde Baglar1 0. Hoca-V Nigde Hicaz 9/4 3 1 1é1
... An./A.O.Sarigif . . 1,1
Yazimi Kisa Cevirdin tei-Yeni Kirsehir Hicaz 4/4 2 2 6
Biilbiiliim ARl puneli AcemKardi 98 2 2 b
Eklemedir Koca An./A.Albuz- . 1,1
Konak Yeni Aydm Kiirdi 4/4 3 6
Igdirn Al Almas f\;"/ S.Aydogan- 14, Nihavend 6/4 1 2 0;8
Ayvanm Irisine \A/n/E.Tugcular- Kayseri Nikriz 2/4 3 0;8
Kasik Oyunu An./E.Bayraktar B. Karade Nikriz 9/8 3 0,8
-1V niz 7
Karahisar Kalesi Cn/E'Tugcular' Afyon Acem Kiirdi 2/4 3 0;8
Calin Davullar Cn./S.Tarman- Rumeli Evg 10/8 3 0;8
Tek Kapidan j“l{‘/" EBayraktar  aeva  Hicaz 24 1 2 0;8
. . An./A.O.Sarigif . Muhayyer 0,8
Ahirim Sensin toi-Yeni Kirsehir Kiirdi 4/4 2 2
Penceresi Yesil Boya ':‘rr_]l'/E'ZUCkmay Erzurum  Cargah 10/8 2 Oés
Otme Biilbiil Otme ~ An./F.Erener-I  Sivas Hiiseyni 2/4 2 Oés
Arpalar Orak Oldu An/E.Tugcular- . 0,5
MU? v Bayburt Hicaz 7/8 2 3
Deniz Ustii Kopiiriir ~ An./S.Déner-1V  Mugla Ussak 2/4 2 Oés
Burgak Tarlasi Cn./G.Apaydm- Tokat/Siv Hiiseyni 2/4 2 0,5
as 8
Ben Seni Sevdugumi ﬁ?./A.Atalay- Trabzon  Hicaz 5/8 2 OéS
Horozumu Kagirdilar ﬁn'/N'KOdalh_ Kayseri Hiiseyni 4/4 2 Oés
Bahcalarda Mor Beni  C.Aytepe-Yeni Istanbul ~ Hiiseyni 4/4 2 Oés
Turnalar An./H.Akay-Il  Erzurum  Ussak 4/4 2 Oés
Dostum Dostum Ap‘/ A'Q'Sarlglf Sivas Hiiseyni 4/4 2 0.5
tei-Yeni 8
. An./A.O.Sarigif Orta - 0,5
Su Gelir Bulanarak tei-Yeni Anadolu Hicaz 4/4 1 1 3
Karmi Yagmus :’A_{lj/Y.Ozgungd Kirgsehir ~ Hicaz 2/4 2 Oés
Tvﬁr
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Urfa Halay1 An./N.Cangal-Il Urfa Ussak 6/4 2 2 Oés
Gegti Dost Kervani Cn'/H'BOZkurt_ Erzincan  Ussak 5/8 2 2 OéS
Hicaz lahi H.F.Alnar-| Hicaz 4/4 2 2 Oés
. _ An./M.A.Gozbe 0,5
Ali Pasa Agidi K-Yeni Van Rast 5/4 2 2 3
Entarisi Ala Benziyor M.Sun-1II Istanbul Hicaz 9/8 2 2 Oés
Yillar Sonra An./A.O.Sargif Muhayyer 3/4 2 5 0,5
Rastladim tgi-Yeni kiirdi 8
Bursa Sekme Oyun An./E.Zuckmay 0,5
Havasi er-l Bursa Ussak 9/8 1 1 3
Sivas Kadin Halay1 U.C.Erkin-I Sivas Ussak 4/4 1 1 0§2
Yemen Tiirkiisii IIA\;l./S.Aydogan- Elazig Hiiseyni 10/8 1 1 Oéz
Sular Durulur Derler Cn./E.Tugcular- Samsun  Hicaz 4/4 1 1 Oéz
Sensin Kerim Sensin A 0,2
2ahim A.A.Saygun-I Yegih 414 1 1
Gelin Gotiirme Yalgin Tura-11l  Afyon Ussak 7/8 1 1 Oéz
- - An./A.O.Sarigif . 0,2
Kader Diyemezsin toi-Yeni Hicaz 8/8 1 1 9
Sille Tiirkiisi A.A.Saygun-I Konya Ussak 4/4 1 1 Oéz
Sar1 Gelin U.C.Erkin-I Erzurum  Hiiseyni 10/8 1 1 Oéz
Katibim AnE.Zuckmay Nihavent 24 1 1 %
Asker Oldum Piyade ,:\_rll./A.A.Saygu Igdir Hiizzam 4/4 1 1 Oéz
Feraye U.C.Erkin-I Mugla Nikriz 9/4 1 1 Oéz
34 99,
4 81

Kaynak: 2010-2018 Yillar1 Arasinda Basilmig ve Dagitilmig Senlik Kitapgiklari

Tablo 1°de goriildiigii gibi, 2010-2018 yillar1 arasinda Tiirkiye Korolar Senligi’nde

seslendirilmis 68 eser adi belirlenmistir. Bu eserlerin seslendirilme oranlarina bakildiginda;
Kirsehir yoresine ait, hicaz makaminda ve 4/4’liikk ol¢li yapisina sahip olan, “Suda Balik

Oynuyor” eserinin %7,55 oran1 en ¢ok seslendirilen eser oldugu goriilmektedir. *

Bu genel tablodan yola ¢ikilarak dort alt tablo olusturulmus ve bu tablolarda belirtilen
yillarda seslendirilen eserleri besteleyen-diizenleyenlerin kugsaklara gore dagilimina, eserlerin

yorelerine, makamlarina ve ritmik yapilarina yonelik bulgulara yer verilmistir:

Tablo 2: 2010-2018 Yillar1 Arasinda Eserleri Seslendirilen Cok Sesli Tiirk Miizigi Bestecilerinin
Kusaklara Gore Dagilimi

Bulundugu Kusak f %
[ 5 16
1l 5 16

1 Eser sayisinin fazlalig1 ve en az seslendirilen eserlerin oranlarimin birbiriyle ayni olmasi gz 6niinde
bulundurularak, bulgu agiklamalarinda bu oranlara yer verilmemistir. Tablo 1°deki oranlar incelenebilir.
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i 2 5
v 6 19

\ 8 25
Yeni 6 19
Toplam 32 100

Tablo 2’de goriildiigii gibi 2010-2018 yillar1 arasinda Tiirkiye Korolar Senligi’nde
eserleri seslendirilen 32 bestecinin %25°1 V. Kusak?, %19’u IV. Kusak® %19’u yeni kusak*,
%16’s1 1. Kusak®, %16’s1 1l. Kusak®, %6’s1 ise I11. Kusak’ Tiirk bestecileridir. Buna gore eserleri
en ¢ok seslendirilen bestecilerin V. Kusak, en az seslendirilen bestecilerin ise I11. Kusak besteciler
oldugu goriilmektedir.

Tablo 3: 2010-2018 Yillar1 Arasinda Seslendirilen Cok Sesli Tiirk Miizigi Eserlerinin Bolgelere Gore

Dagilim1
Bolge Adi f %
Dogu Anadolu 9 15
Karadeniz 11 20
I¢c Anadolu 20 32
Giiney Dogu Anadolu 1 2
Akdeniz 2 3
Ege 7 11
Marmara/Trakya 6 10
Tiirki Cumhuriyetler 4 6
Toplam 60 100

Tablo 3’te goriildiigi gibi 2010-2018 yillar1 arasinda Tiirkiye Korolar Senligi’nde
seslendirilmis Cok Sesli Tiirk Miizigi eserlerinin %32’si i¢ Anadolu, %20’si Karadeniz, %151
Dogu Anadolu, %11°1 Ege, %10’u Marmara-Trakya, %6°s1 Tiirki Cumbhuriyetler, %3’ti Akdeniz
ve %2’si Giiney Dogu Anadolu bolgelerindeki gesitli yorelere aittir.? Buna gore korolarin en ¢ok
I¢ Anadolu Bélgesi’ne ait eserleri seslendirdigi ve en az Giiney Dogu Anadolu Bélgesi’ne ait
eserleri seslendirdigi goriilmektedir.

Tablo 4: 2010-2018 Y1llar1 Arasinda Seslendirilen Cok Sesli Tiirk Miizigi Eserlerinin Makamlarina Gore

Dagilimi
Makam Adi f %
Hisarbuselik 1 1,47

Ussak 10 15
Segah 2 3
Hicaz 17 25
Nikriz 5 7
Acem Kiirdi 4 6
Hiiseyni 11 16
Nihavend 5 7
Kiirdi 2 3
Yegah 2 3
Rast 3 4
Eve 2 3
Mubhayyer Kiirdi 2 3

2 S, Tarman, E. Tugcular, H. Onsdz, N. Yildiz, Y. Ozgiingdr, Oskay Hoca, G. Apaydin, H. Bozkurt.

3 A. Sevgi, A. Atalay, S. Aydogan, D. ilik, E. Bayraktar, S. Doner.

4 A. O. Sarugiftei, I. Sezen, M. A. Gozbek, D. Dulkadir, A. Albuz, C. Aytepe.

5 E. Zuckmayer, F. Erener, H. Ferid Alnar, U. Cemal Erkin, A. A. Saygun.

6 N. Kodalls, F. Tiiziin, H. Akay, Saip Egiiz, N. Cangal.

”M. Sun, Y. Tura.

8 Bu yoreler: Karadeniz, Kirsehir, Edirne/Kesan, Kayseri, Artvin, Kirsehir, Azeri, Mugla, Tokat, Kahramanmaras,
Kibris, Denizli, Erzurum, Mersin, Trabzon/Magka, Sivas, Ankara, Nigde, Rumeli, Aydin, Igdir, Bat: Karadeniz,
Afyon, Amasya, Bayburt, Istanbul, Orta Anadolu, Urfa, Erzincan, Van, Bursa, Elaz1g, Samsun, Konya’dir.
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Cargah 1 1
Hiizzam 1 1
Toplam 68 100

Tablo 4’te gorildiigii gibi 2010-2018 yillar1 arasinda Tiirkiye Korolar Senligi’nde
seslendirilmis eserlerin makam dagilimina bakildiginda, %25’inin hicaz, %16’simn hiiseyni,
%15’inin ussak, %7’sinin nihavend ve nikriz, %6’smin acem kiirdi, %4 tiniin rast, 3%’{iniin
kiirdi, yegah, eve, muhayyer kiirdi ve segah, %1,47 sinin hisarbuselik, 1%’inin ¢argah ve hiizzam
oldugu goriilmektedir. Buna gore en c¢ok seslendirilen makam hicaz iken, en az seslendirilenin
cargah ve hiizzam oldugu goriilmektedir.

Tablo 5: 2010-2018 Yillar1 Arasinda Seslendirilen Cok Sesli Tiirk Miizigi Eserlerinin Olgii Yapilarina
Gore Dagilimi
Olgii Yapisi f %
2/4 13
3/4
4/4
5/4
6/4
9/4
5/8
6/8
7/8
8/8
9/8
10/8
9/16
Toplam 68

N
o

w
4w
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Tablo 5°te gorildiigii gibi; 2010-2018 yillar1 arasinda Tiirkiye Korolar Senligi’nde
seslendirilmis Cok Sesli Tiirk Miizigi eserlerinin 6l¢ii yapilarinin dagilimina gére %37’si 4/4°1lik,
%20s1 2/4°1iik, %9’u 9/8°1ik, %81 10/8’lik, %6’s1 5/8’lik, 4%l 7/8’lik ve 9/4’liik, %31 3/4’lik,
3%’1 6/4’lik ve 8/8°lik, 1%’1 5/4°lik, 6/8’lik ve 9/16’liktir. Buna gore eserlerin yaziminda en
¢ok kullanilan 6l¢ii rakaminin 4/4°liik, en az kullanilan 6l¢ii rakamlariin ise 5/4, 6/8 ve 9/16’lik
oldugu goriilmektedir.

Sonug¢ ve Oneriler

Bu boliimde, bulgularin yorumlanmasina dayali olarak erisilebilen sonuglar ve bu
sonuclar dogrultusunda olusturulmus onerilere yer verilmistir.

Tiirkiye Korolar Senligi’nde 2010-2018 yillar1 arasinda seslendirilen Cok sesli Tiirk
Miizigi eserleri incelendiginde 68 eser adi belirlenmis olup, buna gore;

Korolarin en yiiksek oranla Kirsehir yoresine ait, hicaz makaminda, 4/4’liik 6l¢ii yapisina
sahip olan ve diizenlemesini V. Kusak bestecilerinden olan Erdal Tugcular’in yaptig1 “Suda Balik
Oynuyor” eserini seslendirdigi sonucuna ulasilmistir. Eserin ritmik yapisinin ve makaminin
asagida belirtildigi lizere korolar tarafindan en fazla seslendirilme 6zelligine de sahip olmasi, bu
eserin en fazla seslendirilen eser olmasinda belirleyici rol oynadigi varsayilabilir.

Korolarin en yiiksek oranla 1960-1969 yillar1 arasinda dogan V. Kusak bestecilerin
eserlerini seslendirirken, en az oranla 1930-1939 yillar1 arasinda dogan III. Kusak bestecilerin
eserlerini seslendirdigi sonucuna ulagilmigtir. 1930-1939 yillar1 arasinda dogan bestecilerin sayica
azlig1 ve dolayisiyla ¢ok sesli koro eseri iiretiminin bu dénemde az olmasi, bu durumun
nedenlerinden biri olarak varsayilabilir.
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Korolarin en yiiksek oranla I¢ Anadolu Bélgesi’ne ait halk ezgilerini seslendirirken, en
az oranla Giiney Dogu Anadolu Bolgesi’ne ait eserleri seslendirdigi sonucuna ulagilmistir.
Katilimcr korolarin  geldikleri bdlge/sehrin kiiltiiriinii yansitan eserleri diger korolarla da
paylasmak istedikleri icin bu eserleri siklikla seslendirdigi goriilmektedir. Bu nedenle i¢
Anadolu’ya ait eserlerin sayica fazlaliginin nedenlerinden biri olarak, Tiirkiye Korolar Senligi’nin
Ankara’da diizenlenmesi ve korolarin daha ¢ok bu bolge ve yakin cevresinden gelmesi
varsayilabilir.

Korolarin en yiiksek oranla hicaz makami eserleri seslendirirken, en az oranla ¢argéh ve
hiizzam makami eserleri seslendirdigi sonucuna ulasilmigtir. 600’ buldugu bilinen ancak 20
tanesinin ¢ok kullanildig1 Tiirk Miizigi makamlar1 icinden en ¢ok kullanilan makamin hicaz
oldugu bilinmektedir. Hicaz makamina duyulan sempati bu durumun nedenlerinden biri olarak
varsayilabilir.

Korolarm en yiiksek oranla 4/4’liik 6l¢ii yapisindaki eserleri seslendirirken, en az oranla
5/4°1ik, 6/8’lik ve 9/16°1ik 6lgli yapisindaki eserleri seslendirdigi sonucuna ulagilmigtir. Basit
Olcii grubuna giren 4/4°liik 6l¢ii yapisinin korolar tarafindan ritmik birliktelik olarak daha elverisli
olmas1 bunun nedenlerinden biri olarak varsayilabilir.

Bu sonuglar dogrultusunda olusturulmus 6neriler sunlardir:

Tiirk Miizigi bestesi/diizenlemesi yapan bestecilerimizin unutulmamasi ve belleklerdeki
yerini koruyabilmesi adina her yil senlikte zorunlu eserler boliimiinde farkli kusaklardan
bestecilerimizin eserlerine yer verilmesi Onerilebilir. Ayni1 zamanda 20. yy. akimlarini ve
miiziksel yaratimlarinda farkli besteleme tekniklerini kullanan Hasan Ugarsu, Ertugrul Oguz Firat
gibi bestecilerin diizenleme ve eserlerinin de yeni olusumlari 6grenebilmek adma zorluk
derecesine gore farkli tiirdeki korolar igin zorunlu eserler listesine konulmasi, boylelikle korolarin
bu tlir akimlar1 da 6grenmeleri ve dinleyiciyle paylasmalar1 bakimindan dnerilebilir.

Bunun yani sira Cok Sesli Tiirk Sanat Miizigi eserlerinin sayica ¢ok az oldugu ve
korolarin Cok Sesli Tiirk Halk Miizigi diizenlemelerini, Cok Sesli Tiirk Sanat Miizigi
diizenlemelerine gore daha fazla seslendirdigi goriilmektedir. Bu durumun nedenlerinden biri
olarak Tiirk Sanat Miizigi alaninda yapilan diizenleme ve bestelerin sayica azlig1 gosterilebilir.
Buna neden olarak da Arzuman (2019, s. 67) calismasinda; Tirk Halk Miizigi eserlerinin ¢ok
sesli olarak diizenlenmesinin Tiirk Sanat Miizigi eserlerine gore daha kolay oldugunu ¢linkii halk
miizigi eserlerini tampere sistemde yeniden diizenlemenin ve halk miizigi ¢algilariyla eslikleme
yapmanin daha olanakli bir durum oldugunu belirtmistir. Bu duruma ragmen, bestecilerimizin
Tiirk Sanat Miizigi alaninda daha ¢ok diizenlemeler yapmaya tesvik edilmesi onerilebilir.

Koro egitimcilerinin, koristlerin veya genel olarak koro miizigine ilgi duyan kisilerin daha
fazla Cok Sesli Tiirk Miizigi eseri taniyabilmesi, ¢alisabilmesi/¢alistirabilmesi ve izleyiciyle
paylasabilmesi i¢in bestecilerin, eserlerini ulasilabilir kilmas1 ve eserlerini basili ya da dijital
olarak satisa sunmasi Onerilebilir.

Calismanin konusu olan Cok Sesli Tiirk Miizigi eserleri ile ilgili yapilan dokiiman
taramasinda koro yetkililerinin seslendirilecek eserlerle ilgili zaman zaman eksik ya da yanlig
bilgi verdikleri gorilmiistiir. Bu durumda senliklerde sahne alan korolarin, seslendirecekleri
eserlerle ilgili senlik kitapgiginda basilacak olan bilgileri verirken daha titiz davranmalari,
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eserlerin bestecisi, s6z yazari, koro i¢in diizenleyicisi, yoresi, makami gibi bilgileri eksiksiz ve
dogru yazmalar1 Onerilebilir.
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Extended Abstract

Choirs are communities formed by the combination of more than one human voices. Choirs consist
of those who sing in the choir, that is, the chorists, the conductor of the choir, and, if any, others
accompanying the choir with their instrument. The individual singing in the choir socializes by establishing
friendships, gains the habit of doing collective business, develops self-esteem while respecting others,
becomes aware of his/her own mistakes while realizing and correcting the mistakes of others. In addition,
he/she also receives solfege and vocal training, music culture, music history, choral literatiire education.
Choral festivals, have a great share in ensuring that choirs meet with the society and the public, and that
concerts and these concerts are organized within the scope of pre-planned dates and programs.

Festivals are big organizations and enthusiastic events where choirs, consequently chorists,
conductors and accompanists come together, meet, mingle, meet with the audience, get to know each
other’s culture and repertoire, and introduce them to each other. These kinds of festivals do not only bring
the choirs together and also contributes to the city where it is organized in social, cultural and economic
dimensions, enable the people of the city to meet choirs and benefit from the choral culture.

Choir Festival of Turkey, which began to be organized in 1996, is Turkey’s first and most widely
attended choir festival. The festival held every year by Polyphonic Choirs Association of Turkey, is not a
contest; it is a concert event open to the audience, where choirs from each category can apply within the
framework of certain pre-determined rules, they perform the songs they have chosen from the Turkish and
World choral literature from various periods within the specified time at the stage, and participant choirs
follow each other in this process. Choirs Festivals of Turkey’s aim is to contribute to gaining universal
dimension of our national music through choral music, by giving the opportunity to exhibit their activities,
to encourage choir, choir instructor-manager and music educators, to strengthen the artistic and social
relations between choir members with concert activities at the festival, to be able to make people listen to
distinguished choral music samples from Turkish and World choral literature through radio and TV
broadcasts, and primarily to increase the number and then the quality of the choir in Turkey.

Examples of many types of choral music such as child songs, coral, madrigal, oratorio, folk music
from the World, motets, cantatas, anthems and so on are performed in Choirs Festival of Turkey. One of
them is polyphonic Turkish Folk and Art Music songs. One of the aims of the festival is to contribute to the
universal dimension of our national music. In this context, it is of great importance that our traditional
music be vocalized as polyphonic for the choir.

This research is carried out to determine the general characteristics of polyphonic Turkish Music
performed at Choirs Festival of Turkey (composer or arranger, the region to which it belongs, magams,
rhythmic structure). It is important in terms of determining the current state of Polyphonic Turkish Music
songs in this festival, determining the place and importance of these music in the festival and also as a
resource for choral education. In this context, the questions to be answered are:

1) What are the polyphonic Turkish music songs performed at the Choirs Festival of Turkey?

2) Who are the composers-arrangers of the polyphonic Turkish music songs performed at the
Choirs Festival of Turkey and in what generation?

3) What are the regions and magams of the polyphonic Turkish music works performed at the
Choirs Festival of Turkey?

4) What are the rhtymic structure of the polyphonic Turkish music songs performed at the Choirs
Festival of Turkey?

This research is a descriptive, qualitative and quantitative research conducted in a document
scanning model. The data in the study were obtained by using the document scanning method and by
examining the choral festival concert booklet of the choirs performing at Choirs Festival of Turkey between
2010-2018. The research is limited to polyphonic Traditional Turkish Music songs between 2010-2018.
Other Turkish choral songs are out of this scope. The universe of this research was songs performed in
Turkey Choirs Festival; the sample is composed of songs performed between 2010 and 2018.

Which works and how often the choirs performed according to the years, their composers/
arrengers/ regions/ magams and rhythmic structures were determined. Then, the findings obtained with the
data collection tools were first grouped and converted into numerical data with the frequency table created,
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and analyzed by basic statistical methods such as frequency and percentage calculation. The results were
included in the findings section, and the next section included results and recommendations.

According to this, 68 songs is determined that performed in Choirs Festival of Turkey between the
years 2010-2018. When the composers/ arrangers of these works were examined, it was seen that they were
predominantly 5th generation composers. When the region of Turkish Folk Music songs were examined, it
was seen that they mainly belong to the Central Anatolia Region, there are very few Turkish Classical
Music arrangements, and in terms of rhythmic structure, the measure number of 4/4 and hicaz magam is
mainly used. It may be suggested that our composers are encouraged to make more arrangements in the
field of “Traditional Turkish Classical Music”, in order not to forget our composers who compose/ arrange
Turkish Music, it may be suggested to include the songs of different generations of composers respectively
in the compulsory songs section of the festival every year, For choral educators, chorists or people who are
interested in choral music, to recognize, study / practice and share more polyphonic Turkish music songs
with the audience, it may be suggested that composers make the songs they produce accessible by
suppressing the leaf notes and finally, it may be suggested that choirs should be more meticulous in giving
information about the songs they have performed, and write information such as the composer, songwriter,
arranger for the choir, region, and magam of the song completely and accurately.
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