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Calismamizin konusunu Malatya ili Arapgir ilgesinde bulunan Kavasbasi Gedelec
Camii ve bu camide bulunan el yazmasi Kur’an-1 Kerimler olusturmaktadir. Birgok
medeniyete ev sahipligi yapmis olan Malatya, cografi konumuyla tarihte her
zaman igin 6nemli bir konuma sahip olmustur. Sehrin énemli ilgelerinden biri
olan Arapgir'de de geg¢misin izlerini tasiyan bircok eser bulunmaktadir. Bunlar
arasinda el yazmasi Kur’an-1 Kerimler, kitabeler, samdanlar, hali ve kilim gibi pek
¢ok taginir kaltir varhigi ile cami ve hamam gibi pek ¢ok tarihi yapi mevcuttur.
Galismamizin konusunu olusturan el yazmasi Kur’an-1 Kerimler ve bu eserlerin
muhafaza edildigi Kavasbasi Gedelec Camii bu 6nemli tarihi eserlerden sadece
kiigik bir bélumudir. Yazma eserleri tanitmadan 6nce bu eserlerin bulundugu
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cami ile yazma eserlerde kullanilan tezhip sanati hakkinda tanitici bilgiler
verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Malatya, Arapgir, Gedelec camii, El yazmasi, Kur’an.

ARAPGIR KAVASBASI GEDELEC MOSQUE AND MANUSCRIPT THE HOLY
QUR’ANS IN THIS MOSQUE

Abstract

The subject of our study is Kavasbasi Gedelec Mosque located in Arapgir district
of Malatya province and the manuscript Qur’an in this mosque. Malatya, which
has hosted many civilizations, has always had an important position in history
with its geographical location. There are many works bearing the traces of the
past in Arapgir, one of the important districts of the city. Among these, there are
many movable cultural assets such as handwritten Qur’an, inscriptions,
candlesticks, carpets and rugs and many historical buildings such as mosques and
baths. The manuscript of the Qur’an, which is the subject of our study, and the
Kavasbagi Gedelec Mosque, where these works are preserved, are only a small
part of these important historical artifacts. Before introducing the manuscripts,
introductory information was given about the mosque where these works are
located and the art of illumination used in manuscripts.

Keywords: Malatya, Arapgir, Gedelec mosque, Manuscript, Qur’an.

Giris

Arap yazisl, hicretten birkag asir sonra islam Gimmetinin ortak degeri haline gelmis, islam
dinini kabul eden hemen biitin milletler blyik bir heyecanla bu yaziyi benimseyip onunla
adina hisn-i hat denilen Ustlin nitelikli bir sanat faaliyeti icra etmislerdir. Bakanlarda
hayranlk uyandiran estetik bir degere sahip olan bu sanatin 6nem kazanmasindaki en
biylk amil sliphesiz Kur’an-1 Kerim’in Arapga olmasidir.

Hat sanatinin glizel 6rneklerinden bazilarini Kur'an mushaflarinin yazilisinda gérmek
mimkiindir. Arap alfabesine estetik bir 6zellik kazandirma gayesinin islamiyet’le birlikte
onemli bir gelisme seyrine girmis olmasinin en énemli sebebi dili Arapga olan Kur’an-i
Kerim'in yaziya gegcirilmesi ve ¢ogaltilmasidir. Baslangicta daha ¢ok dini metinler tzerinde
gelisim gosteren hat sanati sonraki siiregte kagit, ahsap, tas, maden, ¢ini, kumas, cami,
medrese, kervansaray ve tlirbe oOrneklerinde oldugu gibi mimariden el sanatlarina
varincaya kadar yazinin kullanildigi her alanda kendisini gostererek Misliman toplumlarin
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hayatinda 6nemli bir yer elde etmistir. Su var ki bu ince ve estetik sanat zikredilen
alanlarda tek basina kullanildigi gibi cogunlukla bitkisel ve geometrik motiflerle estetik bir
uyum icinde kartus, madalyon ve kusaklar halinde stlls, nesih, ta’lik ve kifi gibi tlirleriyle
zenginlegtirilerek zamanla tezyini bir karakter kazanmistir.

Bu galismamizda tarih boyunca pek ¢ok kiiltlir ve medeniyete ev sahipligi yapmis énemli
bir yerlesim yeri olan Malatya’nin Arapgir ilgesindeki Kavasbasi Gedelec Camii ve camide
yer alan tasinir kiltlr varlikhilarindan el yazmasi Kur’'an-1 Kerimlere yer verilmistir. S6z
konusu camii yapim tarihi, mimari ve tezyini dzellikleri yonuyle ele alinmis, sonrasinda ise
camide yer alan ve Malatya Vakiflar Bolge Miudirligilince tescilli el yazmasi Kur’an-i
Kerimlere yer verilmistir. Katalog halinde dizenlenen bu el- yazmasi eserler incelenirken
boyut, yazi, siisleme ve malzeme gibi yonleriyle degerlendirilmistir. Kayitlarda Gedeleg
olarak belirtilen cami, kitabesinde Gedelec seklinde yer almaktadir. Bu nedenle
c¢alismamizda cami igin isim olarak kitabedeki kayit dikkate alinmistir.

1. Kavasbasi Gedelec Camii

Eser, Malatya’nin Arapgir ilgesinde olup miilkiyeti Kavasbasi Vakfi'na aittir. Sonradan
yapilan miidahalelerle orijinalligini biyik oranda kaybetmistir. Kayitlarda Gedeleg olarak
ifade edilmis olsa da kitabesinde Gedelec olarak belirtilen ve egimli bir arazi Gizerine bina
edilen caminin?® batisinda yol, giineyinde ise mezarlik yer almaktadir (Resim 1). Bodrum
kat Gzerine iki kath ve kagir olarak insa edilmis olan camiye girisi saglayan iki kapi
bulunmaktadir. Bunlardan ilk kapi demir (Resim 2), asil ibadet mekanina girisi saglayan
kapi ise ahsap olup ikisi de oldukga sade bir yapidadir (Resim 3).

Harime giris kapisi izerinde bulunan kitabesinde yapim tarihi 1249 H. (1833 M.) olarak
belirletilmistir. Tas lizerine kabartma teknigiyle islenmis olan kitabe, bes satir halinde siilis
hatla yazilmistir. ilk dért satir yatay yonde gelisen dikdértgen kartuslar igine alinan
kitabenin tarih ibaresinin yer aldigl son satiri ise lGggen formlu bir kartus igerisindedir
(Resim 4). Kitabe metni su sekildedir:

& cwy g3 W9l gel | Cami oldu nuzl-i rahmet mekani

Sl Jle o, il Sl b dbl couai | Nasib eyle yarab onlara élicenani
Gl daseo oyl Caelads (Soldy (subl 4ebld | Fatima eyledi bunyadi sefaat ide Muhammed
&) @adlyl 03]y ) 048 Wl >bio

VY€ dow

Ummeti
Sahibu'l-hayrat Gedeleczade ibrahim Aga

Sene 1249

1 Egimli bir arazide bulunan caminin, adini engebeli arazi anlamina gelen “gedele” kelimesinden aldig

soylenebilir.
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Resim 1: Cami genel goriinus

Resim 2: Camiye girisi saglayan ilk kapi

Resim 3: Harim giris kapisi

Resim 4: Harim giris kapisi Uzerindeki kitabe

1.1. Mimari Ozellikler

Yap! kareye yakin dikdértgen planh olup yapiminda tag¢ ve kerpi¢ kullanilmis, duvarlar
distan beton siva ile kaplanmistir. Evvelce toprak damli olan eser, sonradan kirma sac
¢atiyla 6rtlilmiis (Resim 5) olup tavan igten kontrplakla kaplanmistir. (Resim 6). Camiye ilk
giris bati duvarinda yer alan ve betonarme merdivenle gikilan ¢ift kanath metal kapiyla
saglanmaktadir (Resim 2). Bir giris mekani olarak diizenlenmis olan bu bolimin saginda

harim, solunda ise imam odas! yer almaktadir (Resim 6, 7).
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Resim 5: Cami ve sac értiisi Resim 6: Cami harim mekani ve kontrplak tavan

Caminin mihrap ekseninde kadinlar mahfiline yer verilmistir. Harimde Ust orti, lizerine
kadinlar mahfilinin de oturtuldugu g ahsap direkle tasinmaktadir. Asil ibadet mekanini
olusturan bu bélim besi bati duvarinda, gl de mihrap duvarinda olmak tzere toplam
sekiz adet dikdortgen formlu ahsap pencere ile aydinlatiimaktadir (Resim 7).

Resim 7: Harim ve kadinlar mahfili.

Sade bir nis seklinde dlizenlenmis olan mihrabin saginda yer alan minber ile solunda yer
alan ve yerden yiliksek¢e duvara yerlestirilen vaaz kirsisli ahsap malzemeden olup

guniimiz yapimidir (Resim 6).

Minare, dogu cephede ve camiye bitisik olarak yapilmistir. Kare bir kaide {zerinde
yukselen minare tek serefeli ve silindirik govdelidir. Yapiminda tugla malzemenin
kullanildigl minarenin kaidesi betonlanmis olup yiizeyi hargla sivanmistir. Oldukga sade bir
yapida olan serefe kismi demir korkuluklarla ¢cevrelenmistir (Resim 7, 8).
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Caminin glineyinde harap bir durumda olan buytik bir hazire bulunmaktadir. Hazireden
glnimuze kirik ve daginik durumda birkag mezar tasi gelebilmistir. Saglam kalan tek bir
mezar tasi tizerinde ise H.1262 /M.1846 tarihi yazilidir (Resim 9).

Resim 7: Cami kuzeydogu cephe

Resim 8: Cami minaresi Resim 9: Cami Haziresi

1.2. Siisleme

Cami genel olarak sade bir yapiya sahiptir. Yarim yuvarlak bir nis seklinde diizenlenmis
olan mihrap ile glinlimiiz yapimi minber ve vaaz kirsisiinde de her hangi bir stisleme
unsuru goérilmez (Resim 6, 7). Cami igerisinde dikkat ceken en 6nemli unsur bati ve giiney
duvarinda aslili olan hat levhalari ile bunlar izerine algl kabartma olarak yazilan <l ve dazxe
isimleridir. Bu levhalardan bati duvarindakiler , ds ,iaus 4=l odue 5l gliney duvarinda
yazili olanlar ise jes , S0l ,0leds | domo <l seklindedir (Resim 10, 11).
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Resim 10: Cami bati duvarindaki hat levhalari

Resim 11: Cami gliney duvarindaki hat levhalari

2. Yazmalar ve Yazmalardaki Tezyinat

Calismamizin bu béliminde camide bulunan toplam on bes el yazmasi Kur’an-1 Kerim’e
yer verilmis, s6z konusu bu eserler malzeme, teknik, yazi ve slisleme gibi yonleriyle
incelenerek genel bir degerlendirmeye gidilmistir. Yazmalarin pek ¢ok sayfasi kopma,
yirtilma ya da cami igerisinde bulunduklari siire zarfinda yagmur, nem gibi olumsuz dogal
ya da beseri nedenlerle hasar gérmiis durumdadir. Yazmalarin bitliniine yer vermek
calismamizin boyutunu asacagindan eserler kapak ciltleri, yogun bezemenin gorildigi
tezhipli serlevha bolimleri, durak gilleri, bolim baslari, hatime kisimlari ve yazi seklini
gostermesi bakimindan 6érnek bir iki sayfasina yer verilerek tanitilmistir. Bununla birlikte
yazmalarda goérilen yogun tezhip tezyinatinin daha iyi anlasiimasi agisindan bu bélimde
eserlerin katalog halindeki tanitimindan evvel kisaca tezhip sanatina da yer verilmistir.
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2.1. Tezhip Sanati ve Tezhibin Kullanim Alani

inceledigimiz eserlerin cilt kapaklari, serlevha, bdliim baslari (sure baslari), hatime sayfas,
duraklar ve sayfa kenarliklari gibi bélimlerinde yogun tezhip siislemesine yer verilmistir.
El yazmasi kitaplarin ve hiisn-U hat levhalarin altin ve boya ile yapilan kenar stslemelerini
ifade eden tezhib, tabiatin stilize ya da yari stilize olarak betimlenmis motifleriyle yapilan
siislemelerdir (Uger, 2019, s. 86; Birol, 2012, s. 62). Kadim bir ge¢cmise sahip olan tezhib
sanatinda, pek ¢ok sanatkar, ortaya koyduklar essiz eserler ve ekoller ile bu sanatin
hayatta kalmasini, gelismesini ve giiniimiize kadar gelmesini saglamislardir (Uger, 2018, s.
35).

Tezhib sanati tarihi, kitap yazimin tarihi kadar kadim bir gegmise sahiptir. Blylk emeklerle
ve 6zenle hazirlandiklarindan 6tiirli her zaman 6nemli gorilmus ve tezhible birlikte farkh
sekillerde itinayla tezyin edilmiglerdir.

islam &ncesi Tiirklerde ilk 8rneklerine Uygurlar’da rastlanan tezhib sanatinin, islamiyet’ten
sonraki ilk 6rneklerine ise artan Kur’an yazimi, tercime, te’lif ve istinsah hareketleri ile
Emevi ve Abbasi donemlerinde rastlanir. Anadolu Selguklu ve Beylikler dénemi yazma
eserlerinde siisleme olarak hayvan kékenli oldugu ifade edilen ve geometrik ya da diger
bitkisel motiflerle birlikte ustalikla kullanilan rumi motifi erken Osmanli déneminde de
siklikla kullanilan motiflerden biri olmustur (Azakh, 2021, s. 407).

Osmanli Devleti istanbul’un fethinden sonra sanat ve kiiltiir alaninda biyiik bir ilerleme
kaydetmis ve boylece klasik sanatin temelleri atilmaya baslamistir. Yazma eserlerin 6zenle
ve devrin 6nemli sahsiyetlerine sunulmak Gzere hazirlanmasi, hiisn-i hattin yani sira tezhip
sanatinin da gelismesini saglamistir. Bu da sonug olarak donemin ozelliklerini gésteren
farkl Gsluplarin olusmasini saglamistir (Uger, 2018, s. 44).

Osmanl tezhib sanatinin ilk 6rnekleri, Fatih Sultan Mehmed'in tahta gegtigi XV. ylzyilin
ikinci yarisina aittir (Binark, 1978, s. 227). Bu dénemde, sanatsever kisiligiyle taninan Fatih
Sultan Mehmed’in sarayda kurmus oldugu nakkashanede pek ¢ok nadide kitap
hazirlanmig, Unli hattatlar tarafindan yazilan pek ¢ok yazma eser miizehhipler tarafindan
tezhiblenip nakkaslar tarafindan resimlendirilerek micellitler tarafindan ciltlenip padisaha
sunulmustur (Uger, 2019, s. 89).

Il. Bayezid ve Yavuz Sultan Selim donemlerinde gelisimini sirdiren tezhip sanatinda
Kanuni Sultan Stileyman dénemine gelindiginde bahcgelerde karsimiza gikan gigekler, stilize
ve yari stilize formlariyla tezhib sanatinda da uygulanmistir. Bu donemin tezhip sanatina
damgasini vuran gicek motifleri lale, gil, karanfil ve simbiil olarak (Atasoy, 2005, s. 60).
18. yiizyil tezhib sanatinda gériilen natiiralist Gislubun bir habercisi olmustur (Uger, 2019,
s. 91). Bu donemde tezhib sanatinin gelismesindeki en 6énemli nedenlerden biri, hat
sanatinda ¢ok 6nemli bir yere sahip olan Seyh Hamdullah'in yazmis oldugu Kur’an-i
Kerimlerin 6zenle yapilmis tezhiblerle siislenmis olmasidir (Uger, 2017, s. 37).
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Osmanl sanati 17.ylizyila kadar dis etkilerden uzak kalmis olsa da 17. ve 18. ylzyillarda
meydana gelen siyasi olaylar ve devletin disa agilmaya baslamasi gibi nedenlerle toplumsal
hayatta yasanan degisikler kendisini sanatta da hissettirmistir (Renda, 1977, s. 17). Bu
donemde bazi sanat dallarinda goriilen bati etkisi haliyle tezhib sanatinda da gorilmis,
stuslemelerde klasik motiflerle birlikte ¢icek buketleri de yer almaya basglamistir. 18.
ylzyilda baslayan “Tiirk Rokoko” Uslubu 19. ylzyil boyunca etkili olmus ve basta Kur’an-i
Kerim olmak tizere kit’a, levha ve hilye eserlerde ¢okga kullaniimistir. Bu dénemde Tezhib
sanatinin klasik formlarindan farkli olan desen ve kompozisyonlar yapraklar ve
yapraklardan meydana gelen bir kompozisyon halinde vazo ya da sepet icerisinde gigek
buketleri, kurdeleler, “S” ve “C” kivrimli seklinde olmustur (Ucer, 2019, ss. 91-92).

Tezhipte kullanilan motif, renk ve altin ile desen ve kompozisyonlar lzerine simgesel
olarak farkl anlamlar yiiklenmistir. Ornegin tezhipte kullanilan mavi renk sonsuzlugu ve
huzuru, altin glinesi, rumi motifi kuskanadini, yuvarlak kompozisyonlar dinyayi temsil
ederken hataf ve peng ise bitkileri temsil eder. Motiflerin kompozisyon igindeki strekli
tekrari ise diinyanin siirekliligini ve ritmini temsil eder (Uger&Kaya, 2020, s. 23)

Tirk stsleme tarihinin en degerli belgelerini meydana getiren binlerce yazma eserde
tezhip, kitabin hemen her boélimiine islenmis olabilecegi gibi en sik gorilen bolimler
hatime tezhibi, sayfa kenari tezhibi, bos sayfa tezhibi, ara baslik ve koltuk tezhibi, ulama,
zencirek, kenarsuyu, gil tezhibi, durak (vakfe), sure baslari tezhibi, serlevha tezhibi ve
zahriye tezhibi olarak karsimiza gikar (Rukanci, 2012, s. 172). Bununla birlikte tezhip hisn-
i hat levhalari, murakkalar, durak, koltuk, satir arasi, i¢ ve dis pervaz stisleme alanlari,
yazinin haricinde kalan bosluklar, kitap cilt ve kapaklari ile minyatir gibi pek ¢ok alanda
farkh teknik ve UslGplarda uygulanmistir (Duran, 2012, s. 63)

Yogun emek ve ince isgiliklerinden 6tlrli her zaman igin ayri bir 6nem tasiyan yazma
eserlerde tezhip sanatinin tarihi seyrini gormek mimkindir. Yazmalarda tezhibin en
yogun gorildigu alan zahriye sayfasidir. Asil metin sayfasinin arkasindaki sayfa olup
eserin kime ait oldugu ya da kimin i¢in yazildig: bilgisi yer alir. Zahriyeden sonra en yogun
bezemenin goruldigi ve asil metnin basladigi tezhipli bir diger bolium ise serlevha
sayfasidir. Yine yazma eserlerde bolim baslari, Mushaflarda ise sGrelerin basladigi yeri
gosteren tezhipli alanlardan biri de béliimbaslaridir. Tezhipli béliimlerden biri olan durak
glilleri ise yazma kitaplarda climle, Mushaflarda ise ayet sonlarini gésteren ve genellikle
rozet seklinde olup giil sekline benzerliginden o6tlri gil olarak da isimlendirilen igleri bos
yuvarlak tezyini motiflerdir. Ayet, Hizib, secde, vakif, cliz vb. giillerle devam eden eser,
yine tezhiple tezyin edilmis "hatime” (bitis) sayfasi ile nihayetlenir. Yazma eserlerde
tezhiplenen son sayfa olan bu bolim, son sézin yazildigl ve hattat imzasinin yer aldig
sayfadir. Mushaflarda bu sayfada hattat imzasinin yani sira Felak ve Nas sureleri, dua
metni, tarih ve yer gibi bilgiler yer alir. Bu sayfadaki tezhip genellikle sayfanin alt kisminda
yogunlasir ve lUggen ya da ikizkenar yamuk formunda diizenlenir (Azakh, 2021, s. 415;
Mesara, 1987, s. 13).
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Bunlardan baska metin aralarinda ve cedvel kenarlarindaki halkar tarzi sislemeler de el
yazmasi eserlerde yer verilen tezhipli siislemelerdir. Halkar ya da halkari, altinla yapilan
stslemeler olup, tezhibin biraz daha kolay yapilan bir ¢esididir. Bir halkar deseni 6nce sulu
altin siirilerek gélgelendirilir sonrasinda koyu altinla tahrirlenip mihrelenir ve istege gore
hafifce renklendirilir (Mesara, 1987, s. 13).

Kitap suUslemelerinde siklikla kullanilan motifler kenarsuyu, gec¢meler, rimi’ler ve
minhani'ler (stilize kuskanatlari, gaga, boyun ve kuyruklarindan olusan hayvansal
motifler), hatayf?'ler (stilize bitkisel motifler), bulutlar ve geometrik sekillerdir. Hatai, genel
olarak dogadaki bitki ve c¢iceklerin gercek gorlnislerinin Usluplastirilarak gizildigi
motiflerin tima igin kullanilir. Bu gigeklerin lstten goérinimiine peng, dikine kesitinin
anatomik gizgilerle Gsluplastirilarak motiflendirilmis sekli ise hatai olarak isimlendirilmistir
(Yilmaz&Simsek, 2019, s. 623).

Bunlarla birlikte tezhiplerin kenar hatlarindan sayfa disina dogru sivri uglar seklinde
uzanan renkli veya altinh “tig”lar da tezhipte tamamlayici bir siisleme Ogesi olarak
kullanilmistir (Mesera, 1987, s. 13). Tiglar, Tezhiplenen yazinin ana slslemesinden bos
alana geciste dengeyi saglamak ve gozii dinlendirerek bitiinlik saglamak amaciyla yapilan
ince stslemelerdir. TI'g siislemesinde ana slislemenin enini gegmeyecek boyutta olmasina
dikkat edilir. Bu motiflerde genelde ¢izgi, nokta ve kiiglk S ve C kivrimlari kullanilir.
Bununla birlikte bazi eserlerde r(imi, hatdi ve bulut motifleriyle de zenginlestirilmistir
(Yilmaz & Simsek, 2019, s. 625). Farsgada “kuclk zincir” anlamina gelen ve yazma eserlerin
sayfa kenarlari ile levha yazilarinin etrafina iki ¢izgi arasinda zemini altin yaldizlanarak
Uzerine mirekkeple zincirleme halkalar seklinde yapilan sisleme suyu olarak
tanimlayabilecegimiz zencerek/zencirek de tezhipte sikca goriilen tezyinat arasinda yer
alir (Ozer, 1985, s. 79). Zencerekler tezhipte ¢ogunlukla yazidan siislemeye gegislerde
arada bordir olarak kullanilan ve yuvarlak bir noktanin etrafinda bir alttan bir Ustten
olacak sekilde kesintisiz olarak devam eden gizgilerden olusan desenlerdir (Sanes, 1995,
ss. 1-5).

Asirlarca bir kitap slisleme sanati olarak 6zenle yapilagelen tezhip sanatinin klasik ve bati
tarzinda ele alinan tezyini 6rnekleri bu ¢alismamizda yer verdigimiz el yazmasi Kur’an-i
Kerimlerde de yer almistir. Bu eserlerin kapak ciltlerindeki tezyinatinda agirlikli olarak
kivrik dal ve yapraklar, palmet, rumi, lale, lotus, yildiz motifi, geleneksel motiflerden olan
ve peng olarak da isimlendirilen dért, bes ya da alti yaprakh gicek (Birol & Derman, 2018,
s. 47) ve gll motifleriyle “S” ve “C” kivrimh yaprak motiflerinden olusan bitkisel
kompozisyonlarla; daire, elips, baklava dilimleri, cintemani, gesitli gecometrik motifler, ve
zencirek seklindeki stisleme unsurlarina yer verilmistir.
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2.2. Yazmalar

Katalog 1

Resim 1a: 1 numaral yazma arka kapak Resim 1b: 1 numarali yazma serlevla bolimu

Resim 1c: 1 numarali yazma kapak slisleme detayi

Resim 1d: 1 numarali yazma serlevha siisleme detayi
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Resim le: 1 numarali yazma 6n kapak Resim 1f: 1 numarali yazma i sayfalar

Resim 1h: 1 numarali yazma sure basinda bitkisel

stisleme
Resim 1g: 1 numaral yazma ciiz giili
Katalog 1
Fotograf No la,b,c,d, e f,gh
Eserin Adi / Cinsi / Malzemesi Kur’an-1 Kerim / Deri-Kagit
Camiye Ggelis sekli Vakif
Tarihi — Dénemi 18.yy
Olgiileri Boy: 33,5cm / En: 25cm / Kalinhk: 5cm
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Tanim: Nesih hatla yazilmis olan eserin kapagi kahverengi deri ciltlidir. Ust ve alt kapak
ile mikleb ve sertab boliimleri saglam durumda olup sade ve siislemesizdir. Deri cildin
kenar kisimlarinda kapagin en dis kenarlarini sinir gizgisi seklinde geviren ince serit
seklindeki zencirek, parlak sari renkte sirali stilize palmet ve lale motifi seklinde
dizenlenmistir (Resim 13, c, e).

Fatiha SQresi ile Bakara SQresi’nin ilk bes ayetinin yer aldig1 serlevha sayfasi tamamen
suslemelidir. Yazinin alt ve Ust kisminda mihrabiye, iki yaninda ise koltuk yer alir.
Mihrabiyelerin merkezi ve koltuklarda yer alan hatayf motifleri yaldizlanmigtir. Bu alani
¢ yonden yaldizli bir cetvel ile cetvelin disinda slislemeli bir kenar suyu gevreler. Mavi,
kirmiz ve yesil renklerin hakim oldugu stslemelerde yogun bitkisel motiflerine yer
verilmistir. Bitkisel motifler igerisinde sarmasik dal motifleri ile hatailer, goncagiil, peng,
beyaz ve kirmizi renkte Usluplastirilmis gicek motifleri yer alir. Ug ydnde devam eden
sislemeli distaki kenar suyundan isik huzmeleri gibi tiglar uzanmaktadir. Serlevha
kismindaki ayet giilleri basit daire formunda ele alinmistir (Resim 1b, d).

Diger sayfalardaki ayetler de serlevhadakine benzer olduk¢a basit ve sade ayet
gllleriyle birbirinden ayrilmistir. Sayfalardakiyazilar aralari altinh mavi ve kirmizi renkli
ince cetvellerle ¢evrelenmistir. Sayfa hasiye kisimlarinda ise daire formlu asere ve ciiz
glllerine yer verilmistir. Yuvarlak formlu giillerin zemini mavi, dis kismi ise altinlanmis
olup serlevhadakine benzer beyaz ve kirmizi renkli cigcek motifleriyle tezyin dilmistir. En
dista ise diz ve oldukca ince mavi renk gizgi ile ¢evrelenmis olan gillerin alt ve Ust
kisimlarinda ise ayrica asagi ve yukari uzanan tig motifleri yer almaktadir. Asere gilleri
her on ayette ve ciiz gililleri her yirmi sayfada bir kullaniimigsa da buna tam olarak riayet
edilmemis ve bazi yerlerde rastgele vyerlestirilmistir. Sure basliklarinin kenar
kisimlarinda da mavi zemin Gzerine kirmizi, pembe ve beyaz renkli ¢icek motifleri ile
yaprak motiflerine yer verilmistir. Surelerin okunusu sirasinda duraklama igin kullanilan
vakif (durak) isaretleri ise kirmizi mirekkeple yazilmistir (Resim 1f, g, h).
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Katalog 2

Resim 2a: 2 numarali yazma ve arka kapak

Resim 2b: 2 numarali yazma kapak kisminda
zencirek motifi

Resim 2c: 2 numaral yazma kapak kismindan detay

Resim 2d: 2 numarali yazma ve serlavha
bolimu
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Resim 2e: 2 numarali yazma ve serlavha detay

Resim 2f: 2 numarali yazma ve serlavha detay

Resim 2g: 2 numarali yazma i¢ sayfada cliz gulu
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Resim 2 h: 2 numarali yazma ciiz giili Resim 2 i: 2 numarali yazma ciiz giili
Katalog No 2

Fotograf No 2a,b,c,d, e f, g h,i

Eserin Adi / Cinsi / Malzemesi Kur’an-1 Kerim / Deri-Kagit

Camiye gelis sekli Vakif

Tarihi — Dédnemi 1280 H /1863 M

Olgileri Boy: 17cm / En: 12cm / Kalinhk: 3,2cm

Tanim: Nesih hatla yazilmis olan eserin kapagi deri ciltlidir. Kahve ve sari rengin farkh
tonlarinin kullanildigi eserin (st ve alt kapak ile mikleb ve sertdb bolimleri saglam
durumdadir. Cildin kapak kisimlari sarmal motifi tarzinda dizenlenmis zencirekle
cevrelenmistir (Resim 2a, b).

Uzerine baski teknigiyle stilize bitkisel ve geometrik siisleme motiflerinin yer verildigi
cildin tam ortasinda semse, kdselerde ise kosebentler yer alir. Semse kisminin kenarlari
noktalarla gevrelenmis olan ciltte semsenin alt ve (st bollimlerindeki salbekler bes
yaprakl ¢icek formunda diizenlenmistir. Semse, salbek ve kdsebentlerin disinda kalan
bosluklar ise gintemani motifleriyle hareketlendirilmistir. Sertab bolimine yine baski
teknigiyle yapilmis zencirek benzeri bir motif islenmis, mikleb bélimiinde ise semse ve
iki adet kosebende yer verilmistir (Resim 2a, c).
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Yogun bir tezhip bezemenin goriildigl serlevhada Fatiha siresi ile ve Bakara sdresinin
ilk bes ayeti yazili olup surelerin etrafi, altinlanmis hilal formlu kenar suyu ile
sinirlandinimigtir. Sayfada bitiin olarak altinlanmis bir kenarsuyu ile cergevelenmistir
(Resim 2d, e, f). SGrelerin hemen st kisminda yer alan mihrabiye bélimlerine, yiizeyi
altinlanmis ve kenarlari kirmizi renk ve altinla iki sira cetvelle sinirlandirilarak tggen
formu kazandiriimis olup, alt kismi ise mavi renkte dikddrtgen formlu bir gergeve igine
alinarak vylzeyi basit arti isaretleriyle hareketlendirilmistir. Miharbiyelerin (st
bolimlerinde ise yukari dogru yikselen S ve C kivrimli tig motiflerine yer verilmistir.
Ayet gilleri basit daireler seklinde dizenlenmistir. Mavi, kirmizi, pembe renklerle
altinin hakim oldugu serlevha, peng ve rumi motiflerinin de bulundugu stilize bitkisel
motiflerle tezyin edilmistir (Resim 2e, f).

Diger sayfalar kirmizi renkte cetvellerle sinirlandiriimistir. Burada da ayetler serlevhada
oldugu gibi basit ve sade dairesel formlu ayet giilleriyle birbirinde ayrilmistir. Sayfa
kenarlarinda yer verilen ctiz gilleri yildiz ya da alti yaprakli gigek formunda ele alinmis
olup ayrica glllerden asagi ve yukari uzanan tig motiflerine yer verilmistir. Yatay yonde
gelisen dikdortgen formda diizenlenen sure baslarinin yaziminda ise kirimizi renk
mirekkep tercih edilmistir (Resim 2g, h, i).

Son sayfalari eksik durumda olan Kur’an-1 Kerim’in ilk sayfasinda 1280 H / 1863 M tarihi
yazilidir.

Katalog 3

Resim 3a: 3 numarali yazma 6n kapak Resim 3b: 3 numarali yazma arka kapak
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Resim 3 c: 3 numarali yazma kapak lzerinde zencirek motifi

Resim 3d: 3 numarali yazma semse motifi detay

Resim 3e: 3 numarali yazma serlevha bolimi

Resim 3f: 3 numarali yazma serlevhada mihrabiye detayi
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Katalog No 3

Fotograf No 3a,b,c,d, e f

Eserin Adi / Cinsi / Malzemesi Kur’an-1 Kerim / Deri-Kagit

Camiye gelis sekli Vakif

Tarihi — Dédnemi 1236 H/ 1821 M

Olgiileri Boy: 16,3cm / En: 10cm / Kalinhk:4cm

Tanim: Nesih hatla yazilmis olan eserin kapagi deri ciltlidir. Kahve ve turuncu rengin
hakim oldugu kapak ciltte semse, salbek ve kdsebentler turuncu, geri kalan kisimlar ise
tamamen kahverengi olarak diizenlenmistir. Semse, salbek ve kdsebentler tzerinde
baskilama teknigiyle yapilmis stilize dal ve yapraklariyla gicek motifleri islenmistir.
Cildin kapak kisimlari halkalarla olusturulan zencirekle g¢evrelenmistir. Oldukga
yipranmis durumda olan cilt ylzeylerinde yer yer asinmalar meydana gelmistir (Resim
3a, b, c, d).

Kapaklari ve sayfalarinda yer yer yirtiima, kopma ve dagilmanin gorildigi nesih hatla
yazilmig olan Kuran-1 Kerimin serlevha sayfalarindan sadece Fatiha suresinin yazil
oldugu boéliim saglam kalabilmistir. SGrede ayet gulleri altinlanmis basit dairesel giller
seklinde diizenlenmistir. SQre en distan altin cetvelle ¢evrelenmistir. icte iki yandan
ylzeyi baliksirti motifi seklinde hareketlendirilen turuncu renkte ve nisbeten daha genis
bir cetvelle sinirlandirilan Fatiha suresi, alt ve (st kisimlarda ise ayrica mor ve pembe
renkli 6rgii seklindeki cetvellerle sinirlandirilimis unvan béliimlerine yer verilmistir. En
Ustte ise ylzeyi kirmizi, yesil ve turkuaz rengin kullanildigi kivrik dal ve yapraklariyla
stilize cicek motifleriyle bezeli mihrabiye kismi yer alir. Mor renkli bir cetvelle
sinirlandirilan ve dilimli bir kemer formu kazandirilan mihrabiyenin Ust boliminde
ayrica yukari dogru yiikselen tig motiflerine yer verilmistir (Resim 3e, f).

Hasiye kisimlarinda yer alan vakfiye mihariinde 1236 H /1821 M tarihi yazili olan eser,
kapak ve sayfalarda meydana gelen bozulmalara ragmen orijinalligini blylik oranda
muhafaza etmektedir.
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Katalog 4

Resim 4a: 4 numarali yazma i sayfa

Resim 4b: 4 numarali yazma ig sayfada asere gulu

Resim 4c: 4 numarali yazma i¢ sayfada

ayet gulleri

Resim 4d: 4 numaral yazma i¢ sayfada ctiz gilu
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Resim 4e: 4 numarali yazma i¢ sayfalar

Katalog No 4

Fotograf No 4a,b,c,d, e

Eserin Adi / Cinsi / Malzemesi Kur’an-1 Kerim / Deri-Kagit

Camiye gelis sekli Vakif

Tarihi — Donemi 19.yy

Olgileri Boy:18,5cm / En:12cm / Kalinhk: 3,2cm

Tanim: Nesih hatla yazilmis ola eserin deri cilt kapaklari ve bazi sayfalari mevcut
degildir. (Resim 4a) Sareleri sinirlayan cetvellerle onlari birbirinde ayiran cetveller yesil
renkli altin bezemelidir. Yesil renkli altinla tezyin edilmis ayet gilleri basit dairesel bir
forma sahiptir (Resim 4a, b, c). Sayfalarin hasiye kisimlarina denk gelen yerlerde yildiz
formlu stilize gicek motifli cliz giillerine yer verilmis, bu gillerin Ust ve alt bélimlerine
de ayrica tig desenleri islenmistir (Resim 4d).
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Katalog 5

Resim 5a: 5 numarali yazma arka kapak Resim 5b: 5 numarali yazma 6n kapak

Resim 5¢: 5 numarali yazma serlevha balumi Resim 5d: 5 numarali yazma i¢ sayfalarda
ayet/durak gulleri
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Resim 5e: 5 numarali yazma sonradan ilave edilen sayfalar

Katalog No

Fotograf No

5a,b,c,d, e

Eserin Adi / Cinsi / Malzemesi

Kur’an-1 Kerim / Deri-Kagit

Camiye gelis sekli

Vakif

Tarihi — Donemi

19.yy

Olgiileri

Boy: 20,5cm/En: 16cm / Kalinlik: 6,5cm
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Tanim: Nesih hatla yazilmis olan eser kahverengi deri ciltlidir. Eserin sayfalarinda ve
kapak kisminda meydana gelen hasar nedeniyle deri cildin ylizeyi sonradan kagitla
kaplanmistir. (Resim 5a, b)

Serlevhasi tahrip olan yazmaya sonradan sadece Fatiha sUresinin yer aldigi bir serlevha
sayfasi eklenmistir (Resim 5c). Herhangi bir giil isaretinin yer verilmedigi yazmada ayet
ya da vakif gilleri yerine kirmizi murekkebin kullanildigi Gg vav "9" ve bir kef "&" harfi
ile olusturulmus bir kompozisyon kullaniimistir (Resim 5d). Eserin pek ¢ok sayfasi eksik
durumda olup bazi sayfalar ise sonradan eklenmistir. Sonradan eklenen bu sayfalarda
sure basliklari kirmizi renkle yazilmis olup, ayet gllleri de yine kirmizi renkte ve basit
dairesel formlar seklinde diizenlenmistir (Resim 5e).
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Katalog 6

Resim 6a: 6 numarali yazma 6n kapak

Resim 6b: 6 numarali yazma ig sayfa

Resim 6¢: 6 numarali yazma 6n kapakta zencirek motifi

Resim 6d: 6 numarali yazma kapak
tezyinati

Resim 6e: 6 numarali yazma da ayet
ve

cliz
gllu




Turkiye Din Egitimi Aragtirmalari Dergisi
Turkish Journal of Religious Education Studies

Katalog No 6

Fotograf No 6a,b,c,d, e

Eserin Adi / Cinsi / Malzemesi Kur’'an-1 Kerim / Deri-Kagit

Camiye gelis sekli Vakif

Tarihi — Donemi 19.yy

Olgiileri Boy: 17,5cm / En: 11cm / Kalinhk: 3cm

Tanim: Nesih hatla yazilmis olan eserin arka kapagi ile bazi sayfalari tahrip olmustur
(Resim 6b). Eser siyah renkli deri bir ciltle kaplanmis olup kapak en dista baski teknigiyle
“S” seklindeki motiflerin olusturdugu bir zencirekle gcergevelenmistir (Resim 6a, c).
Suslemesinde sari ve turuncu rengin kullanildigi cildin merkezinde semse, kdselerinde
ise kdsebentler yer alir. Kapak, sari ve turuncu renkli kenar suyu ile sinirlandiriimis,
ylzeylerine baski teknigiyle kivrik dal ve yapraklarla giceklerden olusan zarif bir tezyinat
islenmistir (Resim 6a, d).

Her bir sayfa, altinlanmis kenarsuyu ile en dista ince serit seklindeki cetvellerle
cercevelenmistir. i¢ kisimdaki altinlanmis ayet giilleri basit dairesel bir formda
diizenlenmistir. Sayfa kenarlarinda ise merkezi altinlanmis alti yaprakh ciiz gullerine yer
verilmistir. Yapraklari turuncu renkli olan bu giiller yukari ve asagl dogru iki yone
uzanan tiglarla hareketlendirilmistir (Resim 6e).

Katalog 7

Resim 7a: 7 numarali yazma arka kapak Resim 7b: 7 numarali yazma i¢ sayfalar
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Resim 7c: 7 numarali yazma serlevha bélumu

Resim 7d: 7 numarali yazma ig sayfalar

Katalog No 7

Fotograf No 7a,b,c,d

Eserin Adi / Cinsi / Malzemesi Kur’an-1 Kerim / Deri-Kagit
Camiye gelis sekli Vakif

Tarihi — Donemi 19.yy
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Olgileri Boy: 16cm / En: 10cm / Kalinhk: 4 cm

Tanim: Eser kahve renkli bir ciltle kaplanmis olup nesih hatla yazilmistir. On ve arka
kapaklari sade olan eserin mikleb yiizeyi baklava dilimleri seklinde hareketlendirilmistir
(Resim 7a, b).

Suslemenin en yogun oldugu serlevha bolimu yiizeyi altinlanmis kenarsuyu ile
cercevelenmistir. Sarelerin iki yaninda koltuklar, alt ve Ust kisminda ise altinlanmis
unvan ve mihrabiyeler yer alir. Mavi renkli cetvellerle sinirlandirilan unvan
kisimlarindan alttakinin beyaz zeminli i¢ bordiiri Gzerine ayrica mor renkli bir kalemle
basit arti isaretleri birakilmistir. En Ustte yer alan iggen formlu mihrabiyelerde yukari
dogru Ozensiz bir sekilde yerlestirilmis tiglara yer verilmistir (Resim 7c).

Her bir sayfa altin cetvellerle sinirlandiriimistir. Serlevhada ayet glleri altinlanmis basit
daire formundayken, diger sayfalarda kirmizi renkli oldukg¢a kiiglik daireler seklinde
diizenlenmis olup durak isaretleri de yine kirmizi renkle belirtilmistir (Resim 7c, d).

Kirmizi rengin kullanildigi sGre basliklari altin yaldizli dikdértgen bir gergeve igine
alinmistir.  Eserde yer yer yirtilma ve karalama gibi nedenlere bagh olarak bazi
bozulmalar meydana gelmis olsa da s(ire ve ayet sayisi olarak tamdir (Resim 7b, c, d).

Katalog 8

Resim 8a: 8 numarali yazma arka Resim 8b: 8 numarali yazma ig sayfalar

kapak
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Resim 8c: 8 numarali yazma serlevha bolumu

Resim 8d: 8 numarali yazma serlevha tezyinati

Katalog No 8

Fotograf No 8a,b,c,d

Eserin Adi / Cinsi / Malzemesi Kur’an-1 Kerim / Deri-Kagit
Camiye gelis sekli Vakif

Tarihi — Dénemi 19.yy
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Olgileri Boy: 19cm / En: 12,5cm / Kalinlk: 5cm

Tanim: Eser kahve renkli bir ciltle kaplanmis olup nesih hatla yazilmistir. On ve arka
kapaklari blyik oranda hasar gérmis olan eserin (Resim 8a) Fatiha ve Bakara
shrelerinin yer aldigi serlevha béliimiinde sure basliklari kirmizi renkle yazilmis olup
ayrica sQreler kirmizi renkli iki ince cetvelle sinirlandiriimistir. Sayfa kenarlklarinda ise
iri kivrik dal ve yapraklarla gicek ve nar meyvesi tasvirlerine yer verilmistir. Baski
tekniginin uygulandigi tezyinatta biyik oranda hasar meydana geldiginden motiflerin
sadece izleri kalmistir (Resim 8c, d).

Diger sayfalarda ise s(re baglklari kirmizi renkli mirekkeple yazilmis olup Ustte ve altta
yatay yonde gelisen ince cetvellerle sinirlandirilmistir. Ayrica her bir sayfa bir bitin
olarak yine kirmizi renkli ince cetvellerle sinirlandirilmistir. Ayet sonlarinda gl yerine
kirmizi renkte U¢ ya da tek nokta kullaniimis, durak isaretleri de yine kirmizi renkle
belirtilmistir. Sayfa kenarlarinda ise ciiz, hizip ya da secdeler gillerle degil kirmizi rengin
tercih edildigi yaziyla belirtilmistir (Resim 8b).

Katalog 9

Resim 9a: 9 numarali yazma 6n kapak Resim 9b:9 numarali yazma arka
kapak

134




Glizel & Dogan, Arapgir Kavasbasi Gedelec Camii’nde Bulunan El Yazmasi Kur’an-1 Kerimler

9c: 9 numarali yazma serlevha boliumu
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9d: 9 numarali yazma serlevha stislemesi

9e: 9 numarali yazma cliz gulleri
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9f: 9 numarali yazma hatime sayfasi

Katalog No 9

Fotograf No 9a,b,c,d, e f

Eserin Adi / Cinsi / Malzemesi Kur’an-1 Kerim / Kagit

Camiye gelis sekli Vakif

Tarihi— D6énemi 1242 H /1827 M

Olgileri Boy: 17,8cm/ En: 11cm /Kalinhk:
3,5cm

Tanim: Siyah renkli karton bir kapaktan meydana gelen eserin 6n ve arka kapaklari
saglam durumda olup eser nesih hatla yazilmistir. Uzerinde herhangi bir siislemenin
olmadig olduk¢a sade bir yapida olan karton kapak kenar kisimlarindan beg bolim
olusturacak sekilde bordirlerle sinirlandiriimistir (Resim 9a, b).

Fatiha ve Bakara surelerinin yer aldigi serlevha bolim tezhipli olarak ele alinmis olup
sayfalarin kenarlarinda yer alan tiglar hari¢ tamaminda altin uygulanmistir. Yazinin
oldugu kismin iki yaninda koltuklara yer verilmis, alt ve st kisimlari ise unvan bolimleri
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seklinde diizenlenmistir. Unvan béliimlerinin kenar suyu beyaz zemin tzerine kirmizi
ve yesil renkli yatay cizgilidir. Siyah renkte mirekkeple yazilmis olan surelerin zemini
beyaz birakilmistir. Tamami altinlanmis olan serlevhada sureler igten dort yonde yesil
renkli bir cetvelle dista ise zikzak formlu kenarsuyu ile ¢cercevelenmis, en dista ise tig
motiflerine yer verilmistir. Kenar suyu kivrik dal ve yapraklarla farkh renkteki gigeklerin
yer aldig1 bitkisel stislememelerle tezyin edilmistir. Sure basliklari stislemesiz olup
koltuk kisimlari 6rgi motifiyle bezenmistir. Altinlanan ayet gtilleri diizensizce yapilan
gll formunda ele alinmistir. Satir aralarinda ise belli bir standarttin gézetilmedigi yatay
yonde gelisen yaprak formlu motiflere yer verilmistir. Ylizeyinde yer alan sislemelerin
tamamen altinla yaldizlandigi serlevhada tim kenarlarina kirmizi ve yesil rengin
kullanildigi t1ig motifleri islenmistir. (Resim 9c, d ). Ayrica turuncu, mavi ve yesil rengin
kullanildigi gicek formunda ciiz glllerine de yer verilmis olup giilin Ust ve alt
kisimlarinda t1§ motifleri islenmistir (Resim 9e).

1242 H/ 1827 M tarihi ile duaya yer verilen hatime (ketebe) sayfasi bezemesiz olup
yuzeyi altinlanmis bir kenar suyu ile sinirlandirilmistir (Resim 9f).

Katalog 10

Resim 10a: 10 numarali yazma 6n kapak Resim 10b: 10 numarali yazma arka kapak
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Resim 10c: 10 numarali yazma kapak siislemesi Resim 10d: 10 numarali yazma serlevha
bolimi
Resim 10e: 10 numarali yazma serlevha slislemesi Resim 10f: 10 numarali yazma serlevha
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Resim 10g: 10 numarali yazma ig sayfalar

Katalog No 10

Fotograf No 10a, b,c,d, e, f, g

Eserin Adi / Cinsi / Malzemesi Kur’an-1 Kerim / Deri-Kagit

Camiye gelis sekli Vakif

Tarihi — Donemi 19 yy.

Olgileri Boy:16cm / En: 10,5cm /Kalinlik: 4,5cm

Tanim: Eser kahverengi deri bir ciltle kaplanmis olup nesih hatla yaziimistir. On ve arka
kapaklarinda kismen hasarlarin olustugu eserin cilt kapagi ortada semse ve kenarlarda
kosebent seklinde diizenlenmistir. Semse ve késebent ylizeylerinde baski teknigi ile
yapilmis kivrik dal ve yapraklariyla gigek motiflerinin yer aldigi bitkisel tezyinata yer
verilmistir (Resim 9a, b, c).
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Tezhipli ve stislemeli olarak diizenlenen Fatiha ve Bakara sGrelerinin yer aldigi serlevha
bolimi eserde stislemenin en yogun gorildigi bélimi olusturmaktadir. Bu boélimde
sureler siyah mirekkeple yazilmis olup icte pembe ve turuncu, dista ise lacivert renkte
cetvellerle ¢evrelenmistir. Sayfalar en dista altin cetvelle sinirlandiriimistir (Resim 10d).

Alt ve Ust kisimda yer alan dikdértgen formlu unvan boltimleri altinlanmistir. Sari, yesil,
mavi, mor ve kirmizi rengin kullanildigi yarim daire formlu mihrabiye bélimiinde dal ve
yapraklariyla stilize bitki motifleri ve Asya’ya 6zgl ¢ok taneli bir meyve olan ve
anavatani iran ve cevresi olarak belirtilen sonrasinda ise Akdeniz, Afganistan ve
Hindistan’a da buralardan yayildig diisiinilen bereketin semboli olarak gorilen nar
meyvesi islenmistir.? Tezyinatta kullanilan nar motiflerine X-XIIl. yiizyillarda, iran ve
Suriye’deki Selguklu dénemi eserlerinde rastlanmaktadir. Bunlar siva tzerine renkli
boylarla yapilmis siislemeler? ile stuko® ve seramik gibi farkh alandaki érneklerle
karsimiza ¢cikmaktadir (Resim 10e).

Ayet gilleri basit dairesel formlu olup altinlanmistir. Satir aralarinda ise altinlanmis
yatay yonli yaprak motiflerine yer verilmistir (Resim 10f).

Diger sayfalarda sure bagliklari altinlanmis ince seritler halinde ele alinmis olup ayet
gllleri serlevhada oldugu gibi basit dairesel formlu olarak ele alinmis, durak isaretleri
ise kirmizi renk murekkeple yazilmistir. Sayfalarin altinlanmis cetvellerle gergevelendigi
eserde eserin insan Suresinden sonrasi eksiktir (Resim 10g).

Bkz. Oztig, (1971, s. 42); Miroglu, v.d., (1984, s. 39).

iran’in bugiinkii Hemedan-Kazvin sinirinda bulunan Karagan’daki iki mezar antindan biri olan 1.
Turbenin (1067-68) i¢ duvar ylizeylerinde, ¢ogu tahrip olan kalem isi stislemler yer alir. Bu stislemeler
arasinda kuglarla birlikte tasvir edilmis bir aga¢ motifi yer almaktadir. Su var ki bu aga¢ motifi de
digerleri gibi tahrip olmustur. Stronach, Oney ve Daneshvari bunun bir nar agaci oldugunu ifade
ederken (Caglituttincigil, 2013, s. 69; Young, 1966, s. 11; Daneshvari, 1986, s. 44). Cezar bu tasvirin
hayat agaci oldugunu belirtmektedir (Cezar, 1977, s. 315).

iran’in Rey sehrinde ortaya gikarilan ve XII. Yizyll sonuna tarihlenen stuko kabartmadaki saray
sahnesinde, merkezde yiiksek bir tahti Gizerinde oturan sultan, her iki tarafta bulunan figlrlerden sag
taraftaki ilk figlir elinde nar meyvesi tutarken tasvir edilmistir. (CaglitGtiincigil, 2013, s. 69). Ayrintili
bilgi icin ayrica bkz. Ogel, (1963, ss. 16-17); Tascl, (1998, ss. 48, 53).
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Katalog 11

11a: 11 numarali yazma 6n kapak 11b: 11 numarali yazma arka kapak

11c: 11 numarali yazma i¢ sayfalar
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11d: numarali yazma serlevha bolima

11e: 11 numarali yazma ig sayfalar

Katalog No

11

Fotograf No

11a, b, c, d, e.

Eserin Adi / Cinsi / Malzemesi

Kur’an-1 Kerim / Deri-Kagit

Camiye gelis sekli

Vakif

Tarihi — Donemi

19 yy.

Olgileri

Boy:16,5cm / En: 11,5cm/ Kalinlik: 4cm

Tanim: Eser kahverengi deri bir ciltle kaplanmis olup nesih hatla yazilmistir. Cilt

yuzeyinde herhangi bir tezyinata yer verilmeyen eserin Sertdb bolimu ile sayfa
kenarlarinda yipranmalar meydana gelmistir (Resim 11a, 11b). Yazi karakterindeki

farkliliktan da anlagilacag lizere eserin bazi sayfalari sonradan eklenmistir (Resim d, e).
Serlevha bolimi basit karalama tarzinda kirmizi mirekkeple tezyin edilmistir. Eserdes

ayfalar kirmizi renkte ince cetvellerle gevrelenmistir. Kirmizi mirekkeple yazilmis olan

sure baslari yatay yonde gelisen kirmizi renkli ince cetvellerin olusturdugu dikdértgen
formlu bir gergeve icine alinmistir. Kirmizi renkle belirtilmis olan ayet gilleri dairesel

noktalar seklinde ele alinmis olup durak isaretleri de yine kirmizi renkle belirtilmistir

(Resim 11c, d).

143




Turkiye Din Egitimi Aragtirmalari Dergisi
Turkish Journal of Religious Education Studies

Katalog 12

12a: 12 numarali yazma 6n kapak

12b: 12 numarali yazma arka kapak

12c: 12 numarali yazma serlevha bolimi
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12d: 12 numarali yazma ig sayfalar

Katalog No 12

Fotograf No 12a, b, c, d

Eserin Adi / Cinsi / Malzemesi Kur’an-1 Kerim / Deri-Kagit

Camiye gelis sekli Vakif

Tarihi — Donemi 19vyy.

Olgileri Boy: 29,5cm/ En:19,5cm / Kalinlik: 6¢cm

Tanim: Eser kahverengi deri bir ciltle kaplanmis olup nesih hatla yazilmistir. Cilt
ylzeyinde herhangi bir tezyinata yer verilmeyen eserin kapak ylizeylerinde yer yer
yipranmalar meydana gelmistir (Resim 12a, 12b).

Eserin Fatiha ve Bakara siresinin ilk bes ayetinin yer aldigi serlavha bolimiindeki Fatiha
sdresi ile son dort sayfasi eksiktir. ilk sayfa sonradan eklenmistir (Resim 12c). Kirmizi
renk cetvelle gcevrelenmis olan serlevhada Ust bélimde ig ice yerlestirilmis yarim daire
formunda bir mihrabiye ile alt kisimda ise basit baklava dilimlerinden olusan bir
zencirek motifine yer verilmistir. Kirmizi ve siyah rengin kullanildigi sure baslari yatay
yonde gelisen kirmizi renkli ince cetvellerle ¢ercevelenmistir. Durak isaretlerine yer
verilmeyen eserde ayet gllleri kirmizi renkte ve damla motifi tarzinda ele alinmistir
(Resim 12d).
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Katalog 13

13a: numarali yazma arka kapak 13b:13 numarali yazma 6n kapak

13c: 13 numarali yazma i¢ sayfalar 13d: 13 numarali yazma kapak siislemesi
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13e: 13 numarali yazma mikleb stislemesi

13f: 13 numarali yazma mikleb siislemesi

13g: 13 numaral yazma serlevha siislemesi
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13h: 13 numarali yazma clz gulleri

131: 13 numarali yazma sure bashgi

13g: 13i numarali yazma hatime sayfasi
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Katalog No

13

Fotograf No

13a3,b,c,d, e, f, g

Eserin Adi / Cinsi / Malzemesi

Kur’an-i Kerim / Deri-Kagit

Camiye gelis sekli Vakif

Tarihi — Dédnemi 1296 H/ 1879 M

Olgiileri Boy:14,5cm / En:10cm / Kalinhk:
2,8cm

Tanim: Eser kahve renkli deri bir ciltle kaplanmis olup nesih hatla yazilmistir (Resim
13a, b ). Ylzeyi semse, kdsebent ve kenar bordiiri seklinde tasarlanan kapakta baski
teknigi ile oldukga ince ve zarif hatlarla ele alinmis kivrik dal ve yapraklariyla lale ve
lotus gicegi motiflerinden olusan bitkisel tezyinata yer verilmistir. Késebentlerde kivrik
dal ve yapraklariyla biri semseye, digeri bordiire dogru sarkan ikiser lale motifine yer
verilmistir. Oldukga genis ebatta ele alinan kenar bordiir(, ylizeyde bosluk kalmayacak
sekilde istiflenmis kivrik dal ve yapraklariyla lale ve lotus ¢icegi ile tezyin edilmistir
(Resim 13d). Mikleb bolimiinde yine kivrik dal ve yapraklariyla lotus gigegi motifine
(Resim 13e), sertab boliminde ise yapraklardan olusan dort adet madalyon benzeri
tezyinata yer verilmistir ( Resim 13f).

Eserin Fatiha ve Bakara siresinin ilk bes ayetinin yer aldigi serlavha bolimiinde oldukga
yogun bir tezyinata yer verilmistir. Simetrik bir sekilde ele alinan tezyinatta “S” ve “C”
formlu kivrik dal ve yapraklarla bir vazodan etrafa sagilan giil ile dort ve bes yaprakli
cicek motiflerine yer verilmistir. Bu 0Ozeligiyle tezyinatta batki etkisi acikg¢a
gorilmektedir (Resim 13g).

Ayet gulleri serlevhada bes yaprakli gicek, diger sayfalarda ise basit daire seklinde olup
altinlanmistir. Serlevha disindaki sayfalar altinlanmis cetvellerle gevrelenmistir. (Resim
13c, g). Bazi sayfalarin hasiye kisimlarinda S formlu kivrik dal ve yapraklariyla
ciceklerden olusan cuiz giillerine yer verilmistir (Resim 13h). Sure basliklari yatay yonde
gelisen ince cetvellerle cevrili dikdértgen formlu bir cerceve icine alinmistir. Ortada
sure isminin yer aldigl bu béliimde kenar kisimlari yapraklariyla ¢apraz seklide uzanan
dal ve gicek motifleriyle stislenmistir (Resim 1)

Hattat imzani, dua metni ve tarihin yer aldigi hatime (ketebe) sayfasinda1296 H/1879
M tarihine yer verilmistir. Sayfanin ortasina islenen yazi, elips formlu bir madalyon
icerisine alinmistir. Bir pano seklinde ele alinmis olan sayfa altinlanmis kenarsuyu ile
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cercevelenmistir. Bordirler ile yazi arasinda kalan alanin yilizeyi ise kiglik baklava
dilimleri halinde hareketlendirilmistir (Resim 13i).

Katalog 14

14a: 14 numarali yazma arka kapak 14b: 14 numarali yazma 6n kapak

14c: 14 numarali yazma kapakta semse motifi 14d: 14 numarali yazma kapakta mikleb ve
sertab tezyinati
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14e: 14 numarali yazma serlevha bolimi

14f: 14 numarali yazma serlevhada mihrabiye bolimu

14g: 14 numarali yazma serlevhada clz glu

14h: 14 numarali yazma i¢ sayfa
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Katalog No 14

Fotograf No 14a,b,c,d, e, f, g h

Eserin Adi/Cinsi/Malzemesi Kur’an-1 Kerim/Deri-Kagit

Camiye gelis sekli Vakif

Tarihi — Donemi 19.yy.

Olgiileri Boy:17cm/ En:12,5cm / Kalinhik:3,5cm

Tanim: Eser kahverengi deri bir ciltle kaplanmis olup nesih hatla yazilmistir. Baski
tekniginin uygulandigi cilt ylzeyinde ince ve zarif hatlarla ele alinmig bitkisel ve
geometrik motiflerden olusan bir tezyinata yer verilmistir (Resim 14a, b).

On ve arka kapaklarinin ayni tarzda ele alindigi eserde kapaklarin orta kisminda semse
ile semsenin ug kisimlarinda salbek motiflerine yer verilmistir. Salbeklerin noktalarla
olusturulmus bes yaprakl gicek motifi seklinde tasarlandigi kapak cildinde semse yiizeyi
stilize kivrik dal ve yapraklar tezyin edilmis olup etrafi kiicik dairesel noktalarla
cevrelenmistir. Miklebi kitaba baglayan sertab bélimiinde ise aralarda alti yaprakh g
adet cicek ile ug kisimlarda ¢intemani motifine yer verilmistir. Miklebinde orta ug
kisminda ise bordo ve beyaz rengin kullanildigi ylizeyinde stilize bitkisel motiflerin yer
aldig kiglk bir semseye yer verilmistir. Etrafi noktasal dairelerle ¢evrelenmis olan
semsenin ug kisminda ise bir ¢cintemani motifine yer verilmistir. (Resim 14c, d).

Eserde tezyinatin en yogun oldugu kismi diger érneklerde oldugu gibi Fatiha ve Bakara
suresinin ilk bes ayetinin yer aldigi serlevha bolimi olusturmaktadir. Sayfalar kirmizi
ve altinh ¢ift sira cetvelle gevrelenmis, satir aralarinda yerlestirilmis yatay yonli stilize
yaprak motifleri ve basit dairesel formlu ayet gilleri altinlanmigtir (Resim 14 e).

Sure basinda yer alan besmelede mim ‘¢’ harfinden baglayip be ‘<’ harfine kadar
uzanan bir yaprak motifine yer verilmistir. Yazilarin her iki yaninda koltuklara, alt ve Ust
kisimlarinda ise unvan bélimlerine yer verilmistir. Ust b&limde dilimli kas kemer
seklinde diizenlenmis mihrabiye ve mihrabiye etrafinda yukari dogru uzanan tig
motiflerine yer verilmistir. Kirmizi, mavi, pembe, yesil ve mor rengin kullanildig
mihrabiyede yine kivrik dal ve yapraklariyla gicek motiflerinden olusan bitkisel
tezyinata yer verilmistir (Resim 14 f). Her iki sayfanin hasiye kisminda ayni formlarda
simetrik olarak yerlestirilmis yildiz ¢icegi seklinde birer sure gill ile asagl ve yukari
dogru uzanan tig motiflerine yer verilmistir (Resim 14g).
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Diger sayfalardaki yazilar kirmizi renkte ince cetvellerle cergevelenmis olup ayet giilleri
altinlanmis dairesel formlarda ele alinmis, durak isaretlerinde kirmizi renk mirekkep
kullanilmistir. Kirmizi renkte yatay yonde gelisen dikdértgen cetvellerle cergevelenen
sure basliklarinin genelde tamami kirmizi renkle yazilmis olmakla beraber, bazilarinda
orta bolimde siyah renkte yazilmis bir dnceki surenin son ayetine yer verilmistir. Bazi
sayfalarinda yer yer yipranmalarin goriildigl eserin son sayfasi yirtiimistir (Resim 14h).

Katalog 15

15a: 15 numarali yazma arka kapak 15b:15 numarali yazma 6n kapak

15c: 15 numarali yazma i sayfalar
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15d:15 numarali yazma kapakta zencirek motifi

15e: numarali yazma serlevha bolimi

15f: numarali yazma serlevhada mihrabiye bolimu
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15g: 15 numaral yazma ciiz gula

Katalog No 15

Fotograf No 153, b,c,d, e, f, g.

Eserin Adi / Cinsi / Malzemesi Kur’an-1 Kerim / Deri-Kagit

Camiye gelis sekli Vakif

Tarihi — Donemi 19.yy.

Olgileri Boy:16cm / En:10,5cm / Kalinlik:4,5cm

Tanim: Eser kahverengi deri bir ciltle kaplanmis olup nesih hatla yazilmigtir (Resim 15a,
b, c). Baski tekniginin uygulandig cilt ylzeyinde ortada semse ile semsenin ug
kisimlarinda ylizeyi stilize bitkisel motiflerle tezyin edilen salbek bolimlerine yer
verilmistir. Oldukga saglam durumda olan 6n ve arka kapaklarin her ikisinde de ayni
form ve tezyinatin uygulandigi eserde cildin kenarlari sarmal motifli zencireklerden
olusan kenar bordirleriyle gergevelenmistir (Resim 15a, b, d).

Eserde tezyinatin en yogun oldugu kismi diger érneklerde oldugu gibi Fatiha ve Bakara
suresinin ilk bes ayetinin yer aldigi serlevha bolimi olusturmaktadir. Sayfalar yesil
renkle altinlanmis kenar suyu ve cetvelle gevrelenmis, satir aralarinda altin yaldizli
yatay yonlu stilize yaprak motiflerine yer verilmistir. Ayet gilleri daire formunda olup
altinlanmistir (Resim 15e). Bu bélimiin Gst kisimlarinda dilimli kas kemer formunda ele
alinmig mihrabiye yer alir. Mor, kirmizi, yesil ve sari rengin kullanildig bu bolim diger
orneklerdekiyle benzer sekilde kivrik dal ve yapraklarin eslik ettigi ¢icek motifleriyle
tezyin edilmistir. Miharbiyenin etrafinda ise yaprak seklinde tasarlanmis yukari dogru
yiukselen tig motiflerine yer verilmistir (Resim 15f).
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Diger sayfalardaki yazilar altinlanmis cetvellerle gercevelenmis olup altinlanmis ayet
gulleri benzer sekilde dairesel formda ele alinmistir (Resim 15c). Bazi sayfalarin hasiye
kisimlarinda yildiz gicegi formunda ele alinmis ciiz giillerine yer verilmistir (Resim 15g).

Sonug

Tirklerle 6zellikle de Osmanlilar doneminde zirveye ulasan hat ve tezhip sanati, Tirklerin
egemen oldugu topraklarda yazih kiltlriin 6nemli bir pargasi olarak yuzyillar boyunca
yasamaya devam etmistir. Cami, mescit, tiirbe, medrese, sifahane, kervansaray ve imaret
gibi pek cok mimariyapilarla tas, maden, ahsap, hat, tezhip, minyatiir ve ebr( gibi stisleme
sanatlarinda seckin eserlerle 6ne ¢ikan ve Tirk Sanatlari arasinda ¢ok 6nemli bir yeri olan
hat ve tezhip sanati her ddnemde geliserek devam etmistir. Ozellikle hiisn-i hat alanindaki
gelisme ve ilerleme, farkh karakterdeki essiz hat yazilarini siisleme gereksinimi ile zengin
ve zarif tezhip ve cilt Orneklerinin yapilmasina olanak saglamistir. Bu baglamda
Anadolu’nun hemen her boélgesi sanat degeri bakimindan oldukg¢a zengin ve cesitli
eserlerle zenginlestirilmistir. Bu bolgelerden biri de gegmisten glinimuize elverigli tarim
alanlarina sahip olmasi ve Mezopotamya’yl Anadolu’ya baglayan bir kavsak noktasinda
bulunmasi nedeniyle yogun bir yerlesime ev sahipligi yapmis olan Malatya ve gevresi
olmustur. Malatya bolgesine dahil olan ve bugiin igin Malatya’ya bagh bir ilge konumunda
olan Arapgir de bu zenginligin bir pargasi olmustur. Mimari agidan zengin bir kltur
varligina sahip olan ilgcede el sanatlari alaninda da 6nemli pek ¢ok eser bulunmaktadir.
Bunlardan biri de el yazmasi Kur’an-1 Kerimlerdir. Blinyesinde bu eserlerden sayica en fazla
bulunduran ise ilcedeki Kavasbasi Gedelec Camii’dir. Camiye vakfedilen bu yazmalardan
bazilarinda ¢esitli nedenlerle meydana gelen yipranma, yirtilma, dagilma gibi baz
tahribatlar olsa da glinlimiize kadar gelebilmis glizel 6rneklerdir.

Yazmalarin yer aldigi Kavasbasi Gedelec Camii H.1249/M1833 tarihlidir. Kareye yakin
dikdortgen planl bir yapida olan eser, zaman igerisinde pek ¢ok onarim gegirdiginden
orijinalligini kaybetmistir. Tarih olarak her ne kadar ge¢ dénem Osmanli mimarisini
gosterse de i¢ mekandaki sadelik ile tek kubbeli plan tipi ve minare yapisiyla erken donem
Osmanli cami mimarisini yansitmaktadir.

Camide yer alan el yazmasi Kur’an-1 Kerimlerde hakim olan yazi tlri nesih olup tezyinatin
goruldigu yerler basta serlavha boltimleri olmak tzere cilt ve i¢ kapaklar, salbek kisimlari,
sayfa sonlari, hatim duasi, gl (hizib, asere, secde ve cliz), ayet giilleri, bordirler, kenar
suyu, zencerek, cetvel ve tiglardir. Motif ve renk olarak geleneksel 6zelliklerin gorildugi
tezyinatta ayrica son donem dérneklerinde kompozisyon, teknik, motif ve renk bakimindan
yogun bir sekilde bati etkisi de gdriilmektedir. incelenen eserlerde farkli nedenlerle
meydana gelen renk dagilmasi ve yipranmalardan dolayr desenlerde bazi bozulmalar
meydana gelmistir. Kapak ciltlerinde tezyinatta agirlikli olarak kivrik dal ve yapraklar,
palmet, rumi, lale, lotus, yildiz motifi, geleneksel motiflerden olan ve peng olarak da
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isimlendirilen dort, bes ya da alti yaprakli gicek (Birol-Derman, 2018, s. 47) ve gl
motifleriyle “S” ve “C” kivrimli yaprak motiflerinden olusan bitkisel kompozisyonlarla;
daire, elips, baklava dilimleri, ¢intemani, zikzaklar ve zencirek seklindeki geometrik
sisleme unsurlarina yer verilmistir. Eserlerin genellikle en yogun siislemeli serlevha
bélimlerindeki tezyinat donem o6zelliklerini belirgin bir sekilde yansitmaktadir. Tezyinatta
kullanilan motif, renk ve desen bakimindan oldukg¢a zengindir. Kompozisyonda tig
desenleri ile ayet giilleri genel anlamda benzer tarzda ele alinmistir.

Eserin sayfalarina islenmis olan giller ¢ogunlukla cliz, ayet ya da secdeler dikkate
alinmadan gelisiglizel yerlestirildikleri igin burada yer alan giillerin hamse, asere, hizib, nisf
ya da ciiz glli olup olmadigi net olarak belli degildir.

Yazi karakterleri bakimindan eserlerden bazilarinin usta ellerden bazilarinin ise acemi
ellerden ¢iktig1 anlasilmaktadir. Yine bazilarinda renkler dagilmis, sayfalar kopmus, kapak
ciltleri dagilmis; bazilarinda ise eksik olan sayfalar farkh renkte kagitlara farkh yazi
karakterleriyle yazilarak esere ilave dilmistir.

Tezhipli bltln sayfalar altinla tezyin edilmis olup agirlikli olarak lacivert ve kahverengi
tercih edilmekle birlikte mavi, kiremit kirmizisi, pembe, yesil, turuncu, mor ve kirmiz
renkler de tercih edilmistir. incelenen eserlerde tasarim bakimindan giiller, ayet, hizip,
secde ve cliz gilleri olarak cesitlendirilmistir. Yogun tezyinatin uygulandigi 6rnekler
olmakla beraber bazilarinda sadelik tercih edilmistir. Eserler incelendiginde genel olarak
renk, desen, motif, kompozisyon ve is¢ilik bakimindan dénem 6zelliklerini tasimakta olup
19.yy batililasma donemi UslGbunu yansitmaktadir.

Tasinir kiilttr varhklar bakimindan oldukga zengin olan Arapgir’de bunun gibi sayisiz pek

cok eser bulunmaktadir. Bunlarin glin ylUziine c¢ikariimasi, tek tek incelenip literatire

kazandirilmasi kiltirel mirasimiz agisindan oldukga dnemlidir.
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