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Oz: Bu ¢alismanin amac1, 1992 ve 1993 yillarinda iki cilt olarak basilan Onur Akdogu
Ud Metodu 1 ve 2’deki transpoze icra ¢alismalarini belirleyerek teknik agidan incelemektir.
Caligmanin evrenini, her iki metodta yer alan etiid ve eserler olusturmaktadir. Transpoze
edilerek yazilan etiid ve eserler ise 6rneklemi teskil etmektedir. Verilerin toplanmasinda
belgesel tarama teknigi kullanilmistir.

1. metodta 95 etiid, 9 sarki, 1 sarki boliimii ve 1 saz seméai boliimii bulunmaktadir.
Bunlarm igerisinde transpoze yazilan 5 etiid vardir. Bu etiidlerin icrasinda 1. pozisyonun
kullanildigi, daha ¢ok 4’lii, 8’1i (oktav) aralik ¢alismalarina yer verildigi ve Kiirdilihicazkar
ile Nihavend makamlarinin tercih edildigi tespit edilmistir. 2. metodta da 39 etiid, 49 sarki,
11 sarki boliimii, 10 saz semai, 5 saz semai bolimi, 1 pesrev, 2 pesrev boliimi, 1 sirto, 2
sirto bolimii, 1 longa, 1 medhal, 14 tiirkii, 2 oyun havasi, 1 oyun havast bolimii, 1 yiirik
semai ve 1 beste boliimii bulunmaktadir. Bu metodta 2 sarki, 1 sarki bolimii ve 1 etiid
transpoze yazilmigtir. Caligmalarin icrasinda 1., 2., 3. ve 4. pozisyonlar kullanilmis olup, 5°1i,
6’11 aralik ¢aligmalart ile Rast, Segah ve Hicaz makamlarinin tercih edildigi belirlenmistir.

Elde edilen sonuglar ile incelenen metodlar transpoze icra anlayisi agisindan
degerlendirilmis ve daha verimli bir sekilde kullanilmalarina yonelik dneriler sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Miizigi, Onur Akdogu, Ud, Ud Metodu, Transpoze.

Abstract: This study aims to determine the studies on transpose performance
exercises in Onur Akdogu Oud Method Book 1 and 2, published in two volumes in 1992 and
1993, and examine them technically.

The universe of the study consists of etudes and works in both books. Etudes and
works written by transposition in the books constitute the sample. Document analysis
technique was used to collect the data of the study.

The Book 1 includes 95 etudes, 9 songs, 1 song section, and 1 saz semai section.
Among these, there are five etudes that are transposed. It was determined that the 1st position
was used in the performance of these etudes, mostly 4th interval and 8 (octave) exercises
were used, and the Kiirdilihicazkar Magam and Nihavend Maqam were preferred. The Book
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2 includes 39 etudes, 49 songs, 11 song sections, 10 saz semati, 5 saz semati section, 1 pesrev,
2 pesrev sections, 1 sirto, 2 sirto sections, 1 longa, 1 medhal, 14 folk songs, 2 traditional
dance music, 1 traditional dance music section, 1 yiiriik semai, and 1 beste section. In Oud
Method Book 2, 2 songs, 1 song section, and 1 etude were transposed. It was determined that
the 1st, 2nd, 3rd, and 4th positions were used in the performance of these studies, 5 (fifth),
6 (sixth) interval studies were used, and Rast, Segah and Hicaz Maqams were preferred.

The methods examined with the results obtained were evaluated in terms of transpose
performance understanding, and recommendations were presented for their use more
efficiently.

Keywords: Turkish Music, Onur Akdogu, Oud, Oud Method, Transpose.

1. GIRIS

Tiirk miiziginin 6nemli calgilarindan biri olan ud, tarihsel siire¢ igersinde;
tarihgesi, yapisi, icrast, 6onemli icracilart ve egitimi ile ilgili konularda her zaman
merak uyandirmis ve arastirilmis bir calgidir. Birgok Onemli nazariyatgr ve
aragtirmaci eserlerinde ud galgisina yer vermislerdir. Ud, {inlii Islam diisiiniirii
Kindi’nin miizikle ilgili yazmis oldugu Riséle fi Hubr Te’lif el Elhan adli eserine
telleri, sesleri ve ezgileri gercevesinde konu olmustur. Bu eser ile Ud’un 9. yy’da
onem kazandigimi, Kindi’nin sesleri ve dizileri agiklamak igin bu ¢algiy1 ele
almasindan anliyoruz.' Bu risale iizerinde yapilan ilk ¢aligma Lachmann ve Hifni’nin
1931 Leipzig’de basilan tahkikli nesirleridir.> Kindi bu risalesinde; kompozisyon
sanatini, notasyonu, uda tatbik ederek ses perdeleri ve notalarin terkibini
degerlendirmistir.® Kindi’den sonra Farabi ve felsefi-dini bir topluluk olan fhvan-1
Safa’nin miizikle ilgili olan eserlerinde de ud ile ilgili bilgiler yer almaktadir. [hvan-
1 Safa’nin masiki risdlesi, “Islam diisiincesinde el-Kindi ve daha sonra da el-
Farabi’nin Kitabu 'I-Musiki el-Kebir adli miistakil muasiki eserinden sonra, misiki ile
ilgili diisiinceleri ihtiva eden ve bunun kaleme alindig1, bilinen az sayidaki eserlerden
biridir.”* Thvan-1 Safa, ¢ok ¢esitli misiki aletinden sdz ederek, bu aletler igerisinde
en giizel olanmin “ud” oldugunu belirtir. ihvan-1 Safa’nin, Misiki Risalesinde udun
nasil yapildigi, diizenlendigi, kullanilisi, telleri, tel uzunlugu, kalinlik ve inceligi,
vuruslar arasindaki oranlarin miktarlari agiklanmaktadir.’ Kindi, Farabi ve Thvan-1
Safa’dan baska, Ibn-i Sina, Safiyiiddin-i Urmevi, Kutbuddin Sirazi, Abdiilkadir

! Onur Akdogu, “Tiirk Miizigi Tarihi”, Ulusal Miizikoloji Dergisi, Say1 6, 1999, s. 2.

2 Ahmet Hakki Turabi, “el-Kindi’nin Misiki Riséleleri”, (Yiiksek Lisans Tezi, Marmara
Universitesi, 1996), s. 40.

3d.ge.,s. 41.

* Yalgin Cetinkaya, [hvan-1 Safd’da Miizik Diisiincesi, 3. Baski, Insan Yayinlari, Istanbul
2014, s.79.

SA.ge.,s.99.
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Merégi ve Abdiilaziz bin Abdiilkadir Meragi gibi miisiki alimlerinin riséleleri ve
edvarlarinda da udun akordu, yapisi ve icrasi lizerine ilk bilgilere rastlanmaktadir.
XV. yilizyilin sonuna kadar yazilmig misiki edvarlarinda tespit edildigi kadariyla
udun en dnemli yonii bir nazariyat sazi olmasidir.® Bu bilgilerden de anlasilacag
tizere ud calgist ¢cok eski donemlerden giiniimiize gelmis en temel galgilarindan
birisidir.

Tarihsel siireg¢ igerisinde ud galgisinin egitim ve Ogretimi, 20. yiizyilin
baslarina kadar Tiirk miiziginin en etkili egitim-6gretim yontemi olan mesk yontemi
ile yapilmugtir. “Tiirk musikisinde mesk kurumu, bu sanatin yazisiz anayasa
kurallarindan biri ve belki de en dnemlisi olarak 20. yiizyila kadar belirleyici bir
disiplin bigiminde varhigini siirdiirmiistiir”.” 20. yy’da ud calgis1 6gretimine
metodun® da eklenmesi yolunda 6nemli adimlar atilmistir. Bu konuda biiyiik
katki saglayan sanatkarlar; Serif Muhiddin Targan, Cinugen Tanrikorur ve Mutlu
Torun’dur.

“Calg1 miiziginin gelisimi ile ilgili olarak verebildigimiz 6rnekler ¢ok sinirli
olmakla beraber bu konunun o6nciilerinden olan Serif Muhiddin Targan’dan baska
Cinugen Tanrikorur ve Mutlu Torun gibi hem icraci hem de bestekar olan sanatgilar,
calgilar1 icin 6zel eserler besteleme ve bu teknikleri gelistirecek metotlar yazma
konusunda Tiirk musikisi repertuarina kazandirdiklari saz eserleri ve metotlarla ¢algi
icrast konusunu gelistirmek hususunda 6nemli adimlar atmislar ve ud ¢algisint metot
ile calisilabilen bir ¢alg1 haline getirebilmislerdir”.’

Guniimiize kadar pek ¢ok ud metodu yazilmig olmakla beraber, Tiirk miizigi
devlet konservatuvarlarinda ve devlet konservatuvarlarinda en ¢ok Mutlu Torun,
Cinugen Tanrikorur, Giilgin Yayha, Serif Muhiddin Targan ve ¢aligmamiza konu

¢ Ferdi Kog, “XV. Yiizyiln Sonuna Kadar Yazilmis Misiki Edvarlarmda Ud Sazi ve Icras1”,
Ankara Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, Say1 51/2, 2010, s. 389-398.

7 Mehmet Giintekin, “Osmanli’da Musiki ve ‘Hikmete Dair Fenn’in’ Son Osmanlilar’1”,
Osmanl Ansiklopedisi-Kiiltiir ve Sanat, (Yeni Tiirkiye Yayinlari, Ankara 1999), 10/654-655.
8 “Calg1 ¢alma sanatiin teknik ve miizikalite ydnlerini bilimsel bir yontemle 6gretebilmek
icin her ¢alginin kendi 6zelliklerine gore hazirlanmis calgi 6gretim kitab1”. Muammer Sun,
Tiirkiye 'nin Kiiltiir, Miizik, Tiyatro Sorunlari, 1. Baski, Kiiltlir Yayinlari, Ankara 1969, s.
198.

% Sehvar Besiroglu, “Tiirk Musikisi Calgi Egitiminde Metot Kavran”, 5. Istanbul Tiirk
Miizigi Giinleri, Tiirk Miiziginde Egitim Sempozyumu (14-15 Mayis 1998), ed. Goktan Ay
(Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara 1999), 1/61.
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olan Onur Akdogu tarafindan yazilmis ud metodlarinin kullanilmakta oldugu
goriilmektedir.'”

1. 1. Onur Akdogu

“17 Temmuz 1947°de izmir’de dogan Onur Akdogu, miizikle ilgilenmeye
1963’te bagladi. 1968 yilinda Hava Harp Okulu’nu, 1969’da Hava Lisan Okulu’nu
ve 1970’te Hava Muharebe-Elektronik Okulu’nu bitirdi. 1973 yilinda, Hava
Kuvvetleri’nden tistegmen riitbesinde ayrild. (...)

Hava Harp Okulu’nu bitirdigi y1l, miizikle bilimsel olarak ilgilenmeye basladi.
Kendisinin hazirladigi ‘Sedd’ isimli miizik dergisini 1972 yilinda yayinlamaya
basladi. 1976°da 10 say1 yaymlanan ‘Ezgi’ dergisini ve ilk kitabi olan ‘Biiselik
Makam ve Elestirisi ni yayinladi. 1979°da Ege Universitesi’ne bagh Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Miizikoloji Boliimii’'nde 6grenciligi siiresince birgok kurum ve kurulusta
miizik nazariyati ve tarihi dersleri verdi. Ege Universitesi Devlet Tiirk Masikisi
Konservatuvar’nin (EU, DTMK) kuruldugu 1984 yilinda, aym kuruma 6gretim
gorevlisi olarak atandi. EU, DTMK Kiitiiphane ve Arsivi’ni géreve baslamasinin
ardindan bir yil sonra 1985’te kurdu fakat bu kiitiiphane 1999 yilinda kapatildi.
1987°de ‘Koro’, 1990°dan 1993°e kadar EU, DTMK Dergisi’ni yayinladi. 1996’da,
Tiirkiye’de ilk kez Miizik Elestirmenligi Semineri diizenleyerek, bir yil siirece
seminerlere katilanlara sertifika verilmesini sagladi. O yillar iginde, Izmir’'den
Anadolu’ya ve Ulusal Miizikoloji dergilerinin yaymlanmasi ve hazirlanmasina
katkida bulundu.

Universitedeki gorevinin disinda Izmir Karsiyaka Belediyesi’ne bagh
Karsiyaka Belediye Konservatuvari’nda 2000 yilinda 4 yillik lisans programu ile
egitim  verilmesini  sagladi. 2001 yilinda  ‘Tiirk  Miizigi  Diinyasi’
(www.turkmuzigidergisi.com) adli internet sitesini agti. Bircok idari gorevde
bulunan Akdogu, ud sanatg¢ist olarak Almanya ve Fransa’da konferans ve dinletiler
verdi.

1976- 2006 yillar1 arasinda 32 kitap, 93 miizik yazis1 (bildiri, makale, siirekli
yazi vb.) yaymlamis, 78 eser bestelemistir. Yasami boyunca Tiirk Miizigi’ne katki
saglayan ve bu alanda eserler veren miizikolog, besteci, koro sefi ve udi Onur
Akdogu 10 Mart 2007°de hayatin1 kaybetti”."

10 Arda Goksu, “Geleneksel Tiirk Calgr Miizigi Ust Diizey Icracilarinin Performans Gelisim
Siireci ile Devlet Konservatuvarlart Calgi Egitiminde Kullanilan Ogretim Y&ntemleri
Uzerine Karsilastirmali Bir Arastirma”, (Doktora Tezi, Erciyes Universitesi, 2014), s. 206.
' Almila Tuna, “Onur Akdogu Bibliyografyas1”, (Yiiksek Lisans Tezi, Ege Universitesi,
2015), s. 2-3.
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Onur Akdogu’nun en ¢ok istifade edilen ¢aligmalari; baglangigta iki cilt olarak
basilan daha sonra ise tek ciltte topladigi Ud Metodu’dur. “Ilk baskist 1987 yilinda
yapilan metod, ud metodlari arasinda en ¢ok baskisi yapilandir. Birinci kitap 1993
yilina kadar 6 ayr1 baski yapmis, 1993 yilinda ikinci cildi yayimlanmis, 2001 yilinda
ise iki kitap birlestirilerek yeniden basilmistir”.'? Tiirkiye’de ud metodlarmin
incelenmesine yonelik ¢alismalarda; (Bodur, 2019; Destegiil, 2019; Gergek, 2010;
Kog, 2013; Kiiciikgdk, 2016; Ozdemir, 2019; Yiicel, 2017) Onur Akdogu Ud
Metodlarinin fiziki, genel 6zellik ve igerik anlaminda degerlendirmeleri yapilmustir.
Kiigiikgok (2016) c¢alismasinda, Onur Akdogu Ud Metodunda transpoze
calismalariyla ilgili bilgiye yer verildigini belirtmistir.'?

2. YONTEM

Bu ¢aligma nitel bir arastirmadir. Yildirim ve Simsek (2005) nitel aragtirmayi;
“Gozlem, goriisme ve dokiiman degerlendirmesi gibi veri toplama yontemlerinin
kullanildig, algilarin ve olaylar1 dogal ortamda gercekei ve biitiinciil bir bigimde
ortaya konmasina yonelik nitel bir siirecin izlendigi arastirma yontemidir”'* olarak
tanimlamaktadir. Caligma igin gerekli olan verilerin toplanmasinda belgesel tarama
teknigi kullanilmistir. “Belgesel tarama, var olan kayit ve belgelerden veri toplama
teknigidir”."®

Calisma eseri, Onur Akdogu Ud Metodu 1 ve Onur Akdogu Ud Metodu 2
isimli metodlardir ve veriler bu eserlerden elde edilmistir. Calismada 1992 yilinda 5.
basimi yapilan 1. metod ve 1993 yilinda 1. basimi yapilan 2. metod kullanilmistir'®.
Calismanin odagi bu metodlarda yer alan transpoze olarak yazilmis etiid ve
eserlerdir. “Bir eserin, ayn1 araliklart muhafaza ederek baska bir perdeden ¢alinmasi,

12 Beyza Ozdemir, “Hafiz Mehmed’in “Ud Muallimi” Kitabmin Ceviriyazimi ve Giiniimiiz
Perspektifinden Incelenmesi”, (Yiiksek Lisans Tezi, Hali¢ Universitesi, 2019), s. 27.

3 Emre Kiiciikgok, “Ulkemizde Kullanilan Yaymnlannmis Ud Egitimi Metotlarmin
Karsilastirmali Analizi”, (Yiiksek Lisans Tezi, Necmettin Erbakan Universitesi, 2016), 44.
4 Ali Yildirim — Hasan Simsek, Sosyal Bilimlerde Nitel Arastirma Yéntemleri, 5. Bask,
Seckin Yayincilik, Ankara 2005, s. 35.

'S Niyazi Karasar, Bilimsel Arastirma Yéontemi: Kavramlar Ilkeler Teknikler, 33. Baski,
Nobel Akademik Yaymecilik, Ankara 2018, s. 229.

16 Onur Akdogu Ud Metodu I ilk olarak 1987 yilinda basilmis ve daha sonra tek olarak sirasi
ile; 2. baski 1988, 3. baski 1990, 4. bask1 1991, 5. baski 1992 ve 6. bask1 1993 yillarinda
yapilmistir. Metodun iki kitaptan olusan basimi 1993’te yapilmis ve 2000 yilinda da iki kitap
birlestirilip tek baskida toplanmistir. Bu konuda bk. Tuna, Onur Akdogu Bibliyografyast, s.
35.
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gbcilirme (transpoze) islemidir”.!” Calisma teknik acidan bu etiid ve eserlerin
incelenmesine yoneliktir ve bu yonde durum c¢alismasi yapilmistir. “Durum
caligmalari (case studies), bilimsel sorulara cevap aramada kullanilan ayirt edici bir
yaklasim olarak goriilmektedir. McMillan (2000), durum ¢alismalarini bir ya da daha
fazla olayn, ortamin, programin, sosyal grubun ya da diger birbirine bagh
sistemlerin derinlemesine incelendigi yontem™'® olarak tanimlamaktadir. Calismada
verilerin analizi basamaginda 1. metodta yer alan 106 etiid/eser, 2. metodta yer alan
141 etiid/eser incelenmis ve her iki metodta da transpoze yazilan toplam 6 etiid ve 3
eser pozisyon'’, akord, aralik ve makam iliskisi icerisinde analiz edilmistir.

3. BULGULAR VE YORUMLAR

Calismada Onur Akdogu Ud Metodu 1 ve 2’de transpoze edilmis etiid ve
eserlere iligskin bulgu ve yorumlar, sirasi ile 1. ve 2. metod olarak ve etiid numaralar1
dikkate alinarak asagidaki sekillerle desteklenip agiklanmistir. Caligmanin ana
konusu olan transpoze icra, Tiirk miiziginde olduk¢a 6nemli ve zor bir icra seklidir.
Tiirk miiziginde genel olarak eserler yerinden notaya alinip, farkli perdeler {izerinden
notalart yazilmadig: i¢in icracilarin transpoze bilgi ve hakimiyetlerinin ¢ok iyi
olmas1 gerekmektedir.

“Geleneksel Tiirk Miiziginde notalar sol anahtarina gore yazilmakta, ¢ikan
sesler Bat1 miizigi notalarina gore farkli frekanslarda tinlamaktadir. Bati miiziginde
440 frekansh ses La oldugu halde Tiirk miiziginde bu frekans Re (Neva) notasina
denk gelmektedir. Tiirk miiziginde Ney icracilar1 disindaki icracilar sol anahtarinda
yazilmis notayr gordiikleri sekliyle ya da gerekiyorsa zihninde transpoze ederek
calarlar. Ayrica transpoze notasi yazilmamaktadir”.?

Tiirk miiziginde farkli isimlerde akordlar bulunmaktadir. “Tiirk miizigi
eserleri notanin yazildigi yer (Tiirk miizigine goére Bolahenk akord) esas alinarak,

17 Mutlu Torun, Ud Metodu — Gelenekle Gelecege, 1. Bask1, Caglar Yayinlari, istanbul 2000,
s. 98.

18 Sener Biiyiikoztiirk vd., Bilimsel Arastirma Yontemleri, 18. Baski, Pegem Akademi
Yayinlari, Ankara 2014, s. 2.

19 “Telli bir galgida parmaklarin klavye iizerindeki yerlerini belirlememize, dolayisiyla, gerek
zor olan eserleri kolayca ¢alabilmemize, gerek besteci tarafindan bir sesin degisik bir tinisi
istendiginde bu sesin tinisini elde edebilmemize yarayan ve tiim bu islemleri kolaylastiran,
dolayisiyla sol elin konumunu belirlememize yardimci olan bir kavramdir”. Onur Akdogu,
Ud Metodu 1, 5. Baski, Anadolu Matbaacilik, Izmir 1992, s. 6.

20 Giilgin Yahya Kacar, “Geleneksel Calgilardan Ud’un Miizik Ogretmenliginde
Kullanilmas1”, Gazi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Say122/1, 2007, s. 117-
118.
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kalin bolgeye dogru yarim sesten baslayarak yedi sese kadar transpoze edilebilir.
Transpoze edilen akordlara Ney tonlarinin isimleri verilmistir. Bu akordlardan
Bolahenk, Siipiirde, Kiz Neyi, Mansur en ¢ok kullanilandir. Miistahsen, Yildiz, Sah
ve Davut daha az kullanilmus, digerleri sadece teori diizeyinde kalmigtir” !

3. 1. Onur Akdogu Ud Metodu 1 ile ilgili Bulgular

3.1.1.

No : 91

Etiid Ad1 : Gelecege Cagn®
Makam : Kiirdilihicazkar

Usil : Nim Sofyan

Agiklama® : Re Kiirdilihicazkar Etiid

‘Gelecege Cagri’ isimli etlid Onur Akdogu tarafindan Kiirdilihicazkar
makaminda bestelenmis ve Yegah perdesine transpoze edilerek notaya alinmistir. Bu
sebepten dolay: etiidiin donanimina Kiirdi ve Nim Hisar perdeleri yazilmistir. Etiidte
genel olarak {igleme (triole), sekizli (oktav) aralik, kromatik aralik ve atlamali ses
caligmalar1 6n plana ¢ikmaktadir. Hiz temposunun moderato olarak belirtildigi etiid
tamami ile 1. pozisyonda ¢alinmaktadir.

3 |

e B N B
mf iE mf P e f

Sekil 1. Sekizli (oktav) aralik ¢calismalar
Sekil 1’de goriildiigi iizere etiidiin 17., 18. ve 19. 6l¢ii baslarinda oktav
caligmalarina (Yegah-Neva) yer verilmigtir.

3

Qe T T e

mf

Sekil 2. Kromatik aralik ¢calismalart

2! Murat Aydemir, Tiirk Miizigi Makam Rehberi, 2. Bask1, Pan Yayncilik, Istanbul 2016, s.
16-17.

> ‘Gelecege Cagr1’ isimli etiidiin tamann igin bk. Akdogu, Ud Metodu 1, s. 65.

2 Incelenen tiim etiid/eserlerin numara, etiid/eser ad1, makam, usil ve agiklama bilgileri ayn1
metodlarda ifade edildigi sekli ile yazilmistir.
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Sekil 2’de goriildigi ilizere etiidiin 21. ve 22. olciilerinde kromatik aralik
caligmalarina yer verilmistir.

3
22 | 3 _— 3 3 3 ] 3 |
bb ’ - I | | — > [ — - -
f f ™ e —— } e ® f f — j - |
) L - e e I v T e
p mi p mf
P f

Sekil 3. Aralik calismalar:

Sekil 3’de goriildiigi iizere etiidiin 33., 34. ve 35. dlgiilerinde sirast ile 6’11
(Yegah-Kiirdi), 7°1i (Yegah-Cargéh) ve 9’lu (Yegah-Nim Hisar) araliklardan olusan
atlamal1 seslere yer verilmistir. Tamami 1. pozisyonda ¢alinmasi istenen etiidte
Yegah ve Cargdh perdelerine 3. parmak, Kiirdi ve Nim Hisar perdelerine de 1.
parmak ile basilmaktadir. Baslangi¢ seviyesinde ve 1. metodta yer alan bu etiid;
Kiirdilihicazkar makam dizisinin Yegéh perdesine transpoze edilmis seklinin udta 1.
pozisyon kullanilarak nasil icra edilecegi bilgisini kazandirmasi bakimindan 6nemli
olarak yorumlanabilir.

3.1.2.

No : 92

Etiid Ad1 : Sonbahar**
Makam : Nihavend

Usiil : Nim Sofyan
Aciklama : Fa Nihavend Etid

‘Sonbahar’ isimli etiid Onur Akdogu tarafindan Nihavend makaminda
bestelenmis ve Acem Asiran perdesine transpoze edilerek notaya alinmistir. Bu
sebepten dolay1 etiidiin donanimina Kiirdi, Nim Hisar, Nim Zirgiile ve Nim Hicaz
perdeleri yazilmistir. Etiidte genel olarak atlamali ses c¢alismalar1 6n plana
¢tkmaktadir. Hiz temposunun moderato olarak belirtildigi ve sipiirde® akordtan®®
icra edilen etiidiin tamamu 1. pozisyonda ¢alinmaktadir. 1. metodtaki bu ilk transpoze
etlidlerin basit ve akilda kalici ezgilerden olusmasi, dgrencilerin bu konudaki
algilarini gii¢lendirmek adina 6nemli bir uygulama olarak yorumlanabilir.

24 “‘Sonbahar’ isimli etiidiin tamami igin bk. Akdogu, Ud Metodu 1, s. 66-67.

25 “Sipiirde (Ahteri): Bolahenkten major ikili (tam ses: tanini) kadar pesttir. Pratikte bir sesten
calmak terimi kullanilir”. Torun, Ud Metodu — Gelenekle Gelecege, s. 312.

26 Tiirk masikisi akord sisteminde yer alan akord adlari ve ses araliklari i¢in bk. Giilgin Yahya
Kagar, Tiirk Miisikisi Rehberi, 1. Baski, Maya Akademi, Ankara, 2009, s. 19.
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Sekil 4. Aralik calismalar

Sekil 4’de goriildiigii iizere etlidiin 1., 9., 17. ve 25. dlgiilerinde sirasi ile 5°li
(Acem Asiran- Cargah), 6’11 (Acem Asiran- Nim Hicaz), 4’lii (Acem Asiran- Kiird?)
ve yine 6’1 (Kaba Cargah- Nim Zirgiile) araliklardan olusan atlamali seslere yer
verilmistir. 1. pozisyonda ¢alinan etiidte Nim Hicaz ve Nim Zirgiile perdelerine 4.
parmak ile basilmaktadir. Bu etiid; Nihavend makam dizisinin Acem Agiran
perdesine transpoze edilmis seklinin udta 1. pozisyon kullanilarak icra edildiginde,
4. parmak kullaniminin gerekliligi ve bu parmagi ¢alistirma becerisini kazandirmasi
bakimindan 6nemli olarak yorumlanabilir.

3.1.3.

No : 93

Etiid Ad1 : Buruk Bir Ami?’
Makam : Nihavend

Usiil : Semal

Aciklama : Si b Nihavend Etiid

‘Buruk Bir Ant’ isimli etiid Onur Akdogu tarafindan Nihavend makaminda
bestelenmis ve Kiirdi perdesine transpoze edilerek notaya alinmistir. Bu sebepten
dolay1 etiidiin donanimina Kiirdi, Nim Hisar, Nim Zirgiile, Nim Hicaz ve Irak
perdeleri yazilmistir. Etiidte genel olarak atlamali ses ve kapali tel ¢aligmalar1 6n
plana ¢ikmaktadir. Hiz temposunun moderato olarak belirtildigi etiid Sah

27 ‘Buruk Bir Ant’ isimli etiidiin tamamu igin bk. Akdogu, Ud Metodu 1, s. 68.
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akordunda®® 1. pozisyonda calinmaktadir ve biitiin sesler kapali tel olarak
basilmaktadir. Bu etiid; Nihavend makam dizisinin Kiirdl perdesine transpoze
edilmis seklinin udta 1. pozisyon kullanilarak icra edildiginde, kapali tel ve 4.
parmak kullanimimin gerekliligi ve bu ¢aligma anlayisinin  kazandirilmasi
bakimindan énemli olarak yorumlanabilir.

Moderato
1 b g
Sl ¢ T ’
' p mf
éé"bbl’b = 2 £= 2
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Sekil 5. Aralik calismalar:
Sekil 5’de gorildiigi iizere etiidiin 1. ve 13. dlgiilerinde tam 4’1l araliklardan
olusan atlamali seslere yer verilmistir. Acem Asiran ve Kiirdi perdelerine 1.
pozisyonda 1. parmak ile basilmaktadir.

3.14.

No : 94

Etiid Ad1 : Cocuklar®

Makam : Nihavend

Usil : Nim Sofyan
Aciklama : Si b Nihavend Etiid

‘Cocuklar’ isimli etiid Onur Akdogu tarafindan Nihavend makaminda
bestelenmis ve Kiirdi perdesine transpoze edilerek notaya alinmistir. Bu sebepten
dolay1 etiidiin donanimina Kiirdi, Nim Hisar, Nim Zirgiile, Nim Hicaz ve Irak
perdeleri yazilmistir.>® Hiz temposunun allegro olarak belirtildigi etiidiin tamami 1.
pozisyonda calinmaktadir ve biitiin sesler kapali tel olarak basilmaktadir. Etiidte
genel olarak atlamali ses ve lgleme caligmalart 6n plana g¢ikmaktadir. Etiid;
Nihavend makam dizisinin Kiirdi perdesine transpoze edilmis seklinin udta 1.
pozisyon kullanilarak icra edildiginde kapali tel ve 4. parmak kullaniminin

28 «“Sah (Sah): Bolahenkten tabii major altili, miistahzen mabeyni’nden tam dortlii pesttir.

Uda uygun degildir”. Torun, Ud Metodu — Gelenekle Gelecege, s. 313.
2 ‘Cocuklar’ isimli etiidiin tamamu igin bk. Akdogu, Ud Metodu 1, s. 70.
30 “Cocuklar’ isimli etiidiin donanimina ayrica Do b (Segéh) perdesi de yazilmustir.
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gerekliligi ve bu calisma anlayisinin kazandirilmasi bakimindan 6nemli olarak
yorumlanabilir. Ayrica etiidiin allegro hiz temposu ile calisilmasi ajiliteyi de on
plana ¢ikaran bir ¢aligma oldugunun gostergesidir. Goniil (2010) ajiliteyi “Ceviklik,
atiklik, kivraklik gibi anlamlara gelen, saz icracilar1 arasinda sikga telaffuz edilen bu
kelime, ud icrasinda iist ve alt mizraplarin, seri hareketlerle ve kesintisiz kullanimi
anlamina gelmektedir™' seklinde tanimlamistir.

g e T e T
by 2 —2 —J —2

Sekil 6. Aralik calismalar:
Sekil 6’da goriildiigii lizere etiidiin 1., 2., 25. ve 26. dlgiilerinde tam 4’li
araliklardan olusan ve sadece 1. parmagm kullanilarak calistirildig1 seslere yer
verilmistir.

i é I’bl;)bb ' Le ot ' . - . !
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Sekil 7. Kromatik aralik calismalart
Sekil 7°de gorildiigii iizere etlidiin 15. ve 16. Olgiilerinde kromatik
araliklardan olusan ve hep kapali tel basilarak icra edilen bir ¢alismaya yer

verilmistir.
3.1.5.
No : 98
Etiid Ad1 : Lale ile Jale™
Makam : Nihavend
Usiil : Sofyan
Aciklama : Re Nihavend Etiid

3! Mehmet Goniil, “Nevres Bey’in Ud Taksimlerinin Analizi ve Ud Egitimine Yonelik
Alistirmalarin Olusturulmasi”, (Doktora Tezi, Selguk Universitesi, 2010), s. 34.
32 ‘Lale ile Jale’ isimli etiidiin tamamu igin bk. Akdogu, Ud Metodu 1, s. 77.
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‘Lale ile Jale’ isimli etiid Onur Akdogu tarafindan Nihavend makaminda
bestelenmis ve Yegah perdesine aktarilarak notaya alinmistir. “Aktarma, bir
perdenin diger perde iizerinde veyahut bir makamin ¢esnisine halel (bozma,
bozukluk) gelmeksizin baska bir makam perdeleri lizerinde icra-y1 ahenk edilmesine
denir. Iste fenn-i musikide en ziyade sayan-1 ehemmiyet bu bahistir”.** Etiid Yegah
perdesine aktarildigindan dolayr donanimina sadece Kiirdi perdesi yazilmistir. Hiz
temposunun moderato olarak belirtildigi etiidiin tamami 1. pozisyonda icra
edilmektedir ve kromatik aralik ¢alismasi 6ne ¢ikmaktadir. Etiid; akilda kalici bir
melodiye sahip olmasindan dolayi, Nihavend makam dizisinin Yegah perdesine
transpoze edilmis halinin udta 1. pozisyon kullanilarak icra edilmesinin daha kolay
pekistirilmesi bakimindan 6énemli olarak yorumlanabilir.

7
&bJ P— :"':"'j"j.‘&'jh]l’r —
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Sekil 8. Kromatik aralik ¢calismasi

Sekil 8’de goriildigii tizere etiidiin 7. ve 8. 6l¢iilerinde kromatik araliklardan
olusan bir ¢aligmaya yer verilmistir.

3.2. Onur Akdogu Ud Metodu 2 ile ilgili Bulgular

3.2.1.

No 1 1

Eser Adi: Ben Yarali Ceylanim

Makam : Rast

Usil : Yiiriik Semai

Aciklama : La Rast — Giris ve Nakarat

Zeki Duygulu tarafindan bestelenmis olan ‘Ben Yarali Ceylanim’ adli eser 2.
metodun ilk eseri olarak secilmistir. Rast makamindaki eser Kaba Diigah perdesine
transpoze edilerek notaya alinmistir. Bu sebepten dolay1 eserin donanimina Nim
Hicaz ve Nim Sehnaz perdeleri yazilmistir. Bu eser ile genel olarak 6n plana ¢ikan
caligma anlayisi; eserin tamaminin 2. pozisyonda dnce agik tel sonra da kapali tel
kullanilarak icra edilmesidir. Hiz temposunun allegretto (¢cabukga) olarak belirtildigi
etlid; Rast makami dizisinin Kaba Diigah veya Diigdh perdesine transpoze edilmis
seklinin udta 2. pozisyon ve dzellikle de kapali tel kullanilarak Davut akordunda®*
icra edildiginde, ilk defa 2. pozisyonu icra edecek sol ele bu calisma anlayisini ve

33 Kazim Uz, Musiki Istiléhati, 2. Bask, Kiig Yayini, Ankara, 1964, s. 66.
34 “Davut (David): Kiz neyi akordundan tam dortlii pesttir. Yerinden (Bolahenkten) galigtaki
parmak numaralari iki tel peste uygulanir”. Torun, Ud Metodu — Gelenekle Gelecege, s. 312.
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yeni parmak numaralarina denk gelen perde hakimiyetini kazandirmas1 bakimindan
onemli olarak yorumlanabilir.

Ben Yarah Ceylanim
Alegretto (Cabukga)
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Sekil 9. Ikinci pozisyon ¢alismast

3.2.2.

No 12

Eser Adi: Sevdim Yine Bir Nevcivan®’
Makam : Rast

Usil : Yurik Semai
Aciklama : Re Rast

Basmacit Abdi Efendi tarafindan bestelenmis olan ‘Sevdim Yine Bir
Nevcivan’ adli eser 2. metodun ikinci eseri olarak seg¢ilmistir. Rast makamindaki
eser Yegah perdesine transpoze edilerek notaya alinmistir. Bu sebepten dolayi
etlidiin donanimina Evi¢ ve Nim Hicaz perdeleri yazilmistir. Etiidte genel olarak 6n
plana ¢ikan g¢alisma anlayisi; etiidiin tamamimin 2. pozisyonda ve kapali tel
kullanilarak icra edilmesidir. Hiz temposunun allegretto (¢abukca) olarak belirtildigi

35 ¢Sevdim Yine Bir Nevcivan’ adli eserin tamami igin bk. Onur Akdogu, Ud Metodu 2, 1.
Baski, Anadolu Matbaacilik, Izmir, 1993, s. 6.
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etlid; Rast makamu dizisinin Yegah perdesine transpoze edilmis seklinin udta 2.
pozisyon ve Ozellikle de kapali tel kullanilarak icra edildiginde, 2. pozisyon ve Tiirk
misikisi icrasinda ¢okca kullanilan kiz ney akordunda®® Rast makamu dizisine
hakimiyeti gelistirmesi bakimimdan &nemli olarak yorumlanabilir.
Sevdim Yine Bir Nevcivan

Allegretto (Cabukga)
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Sekil 10. Ikinci pozisyon ¢alismast
3.2.3.
No 212
Eser Adi: Ah O Goniil Hirsizr®’
Makam : Segih
Usiil : Yiirtik Semati

Aciklama : d Mi Segah Sarks*®

Nuri Halil Poyraz tarafindan bestelenmis olan ‘Ah O Goniil Hirsiz1” adli eser
2. metodta 12. galigma olarak secilmistir. Segah makamindaki eser Dik Hisar
perdesine transpoze edilerek notaya alimmistir. Bu sebepten dolayr etiidiin
donanimina Segéh, Dik Hisar ve Dik Zirgiile perdeleri yazilmistir. Etiidte genel
olarak on plana ¢ikan galisma anlayisi; etiidiin tamaminin 2. pozisyonda ve kapali
tel icra edilmesi ve 0zellikle donanimda yazili olan icrasi gii¢ perdelerin hassas bir
perde anlayisiyla ¢alistirilmasidir. Gerdaniye perdesinin 2. pozisyonda 4. parmak ile
basilmasi1 gerektigi notalar {izerinde parmak numarasi yazilarak belirtilmistir. Hiz
temposunun allegretto olarak belirtildigi etiid; Segdh makami dizisinin Dik Hisar
perdesine transpoze edilmis seklinin udta 2. pozisyon ve ozellikle de kapali tel

36 “Pratikte dort ses asag1 adim alir. Cok kullanilir. Uda uygundur. Bir tel kalina uygulanmig
bolahenk parmak numaralari ile ¢alinir. En kolay aktarim bu akort’a yapilandir”. Torun, Ud
Metodu — Gelenekle Gelecege, s. 312.

37 ¢ Ah O Goniil Hirsiz1> adli eserin tamamu igin bk. Akdogu, Ud Metodu 2, s. 18.

38 Metodtaki agiklama kisminda sarki formunda oldugu belirtilen ‘Ah O Géniil Hirsiz1 Verir
Icime Siz1* adli eser, TRT Repertuvarinda 214 repertuvar numarasi ile tiirkii formu olarak
kayithdir. Bk. TRT Tiirk Sanat Miizigi Sozlii Eserler Repertuvar: (Ankara: TRT Yayinlari,
1995).
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kullanilarak manstir msfiyesi akordunda® icra edildiginde, Segah makami dizisine
hakimiyeti gelistirmesi bakimindan 6nemli olarak yorumlanabilir.

Ah O Goniil Hirsizi

Allegretto
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Sekil 11. Kapali tel ikinci pozisyon ¢alismast

3.24.

No HE

Etiid Ad1 : Zor Giinler*

Makam : Hicaz

Usul : Nim Sofyan

Aciklama : Ud I¢in # Fa Hicaz Etiid

‘Zor Giinler’ isimli etlid Onur Akdogu tarafindan Hicaz makaminda
bestelenmis ve Gevest perdesine aktarilarak notaya alinmistir. Bu sebepten dolay1
etiidiin donanimia Mahur, Hicaz, Dik Rast*' ve Kiirdi perdeleri yazilmistir. Etiidte
genel olarak on plana ¢ikan calisma anlayisi; etiidiin 2., 3. ve 4. pozisyonlarda,
pozisyon gegkileri ve daha ¢ok kapali tel kullanilarak icra edilmesidir.

39 “Bolahenk’in tam dortlii tizidir. Udda, Bat1 miiziginden bir oktav pesttir. Bolahenkteki
parmak numaralari, bir tel tize uygulanir”. Torun, Ud Metodu — Gelenekle Gelecege, s. 312.
40 «Zor Giinler’ isimli etiidiin tamamu igin bk. Akdogu, Ud Metodu 2, s. 184-185.

4 “Dik Rast Sesi: Dizegin ikinci ¢izgisine yazilan bir koma diyezli Sol sesinin adidir”.
Akdogu, Ud Metodu 2, s. 140.
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Hiz temposunun belirtilmedigi etiid; miistahsen** akordta Hicaz makami
dizisinin Gevest perdesine transpoze edilmis seklinin udta farkli pozisyonlar ve
ozellikle de kapali tel kullanilarak, ilk defa 3. ve 4. pozisyonu icra edecek sol ele bu
caligma anlayisini ve yeni parmak numaralarma denk gelen perde hakimiyetini
kazandirmasi bakimindan 6nemlidir. Ayrica etiid igerisinde pozisyon geckisi, akor,
cift ses calisma, eslikli seslendirme, glissando, staccato ve puandorg gibi
caligmalarin yer almasi, metodun diger miizikal unsurlarin dgretimine de katkida
bulunmasi agisindan énemli olarak yorumlanabilir.

Zor Giinler
] —
e '
) D ¢

Sekil 12. Ikinci pozisyon ve atlamali ses ¢alismasi
Sekil 12°de goriildiigii iizere etlidiin 1. 6lgiisiinde 5°1i araliktan olugan atlamali
seslere (Gevest - Hicaz) yer verilmistir. 2. pozisyonda ¢alinmasi istenen bu kisimda
Gevest perdesine 1 ve Hicaz perdesine de 3. parmak ile basilmaktadir.

4
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Sekil 13. Aralik ve akor calismalart
Sekil 13°te goriildiigii lizere etiidiin 3. ol¢iisiinde 6'l1 araliktan olusan atlamali
seslere (Gevest - Neva) yer verilmistir. 2. pozisyonda ¢alinmasi istenen bu kisimda
Gevest perdesine 1. ve Neva perdesine de 4. parmak (kapali tel caligmasi) ile
basilmaktadir. Ayni zamanda 4. 6lciide akor ¢alismasi da verilmektedir.

LS -I-ﬁ:

Sekil 14. Cift ses ¢aligmasi
Sekil 14’te goriildiigii lizere etiidiin 9. Olgiisiinde ¢ift ses ¢alismalar1 yer
almaktadir. i1k olarak Hicaz ve Mahur perdelerine 2. pozisyonda ayni anda 3. parmak
ile daha sonra da bir oktav pestleri olan Kaba Hicaz ve Gevest perdelerine de ayni
anda 1. parmak ile basilir.

4 “Miistahzen (Miistahsen): Bolahenkten mindr tgli pesttir. Udun simdiye kadar
kullandigimiz akorduna ¢ok uygundur. Uzerinde ¢alismak cok iyi sonug verebilir”. Torun,
Ud Metodu — Gelenekle Gelecege, s. 313.
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Sekil 15. Dérdiincii pozisyon ¢alismalari

Sekil 15°te goriildiigii tizere etiidiin 11., 12., 13., 14., 61. ve 62. dlgiilerinde 4.
pozisyon c¢alismalarina yer verilmistir. 4. pozisyonda Mahur perdesine 1, Gerdaniye
perdesine 2, Muhayyer ve Tiz Neva perdelerine 4, Tiz Hicaz perdesine 3 ve Tiz
Biselik perdesine de 1. parmak ile basilmasi gerektigi etiid iizerinde
numaralandirilarak belirtilmistir. Etiidiin bu kisimlarinda 4. pozisyon hakimiyeti
transpoze edilerek yazilmis bir etiid {izerinden arttirilmaya calisilmistir. Pozisyon
bilgisi bir¢ok calgida oldugu gibi ud calgisinda da calgi hakimiyetini gelistiren
becerilerin baginda gelmektedir. Akdogu (1989)’ya gore bir kisinin, ¢aldig1 ¢algiya
hakimiyetinin tam olabilmesi i¢in, kisinin mitkemmel bir sekilde pozisyon bilgisi ve
teknigine sahip olmasi gerekir.*’
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Sekil 16. Eslikli seslendirme ¢calismast
2. Metotta “Eslikli Seslendirme” baslig1 altinda ele alinan seslendirme sekli
Sekil 16°da goriildigii tizere etiidiin 25. 6l¢iisiinde uygulanmaktadir. Gevest perdesi
dem™ ses olarak tutulmus ve eslik sesi olan bu perde onaltilik siirelerle olusturulmus
kiimeler seklinde yinelenmistir. 2. pozisyonda gergeklestirilen bu ¢alismada Gevest
perdesine 2. parmak ile basilmaktadir.

# Onur Akdogu, Taksim Nedir Nasil Yapilir ?, 1. Baski, Thlas A.S. Izmir Tesisleri, izmir,
1989, s. 44.

# “Dem: Herhangi bir nagmeye siirekli sekilde eslik eden sesler. Buna armonide pedal denir.
En ¢ok makamin durak veya giicliisii, ekseriya ikisi birden kullanilir”. Y1lmaz Oztuna, Tiirk

Misikisi Kavram ve Terimleri Ansiklopedisi, 1. Baski, Atatlirk Kiiltiir Merkezi Yayinlari,
Ankara, 2000, s. 85.
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Sekil 17. Glissando ¢alismast
“Glissando, icra esnasinda perdeyi basan parmagin (udda bu genellikle isaret
parmagidir), telle iliskisi kesilmeden (parmak kaldirilmadan), dnceki ya da sonraki
ses yoniine kaydirilarak ilerletilmesidir. Glissando, hemen bir 6nceki ya da sonraki
seslere kisa mesafeli ya da bagl seslerle yapilabilecegi gibi, sazin imkan vermesi
halinde pozisyon atlayarak, nagme biitiinliiglinii bozmadan uzun mesafeli de

olabilir”.#

Sekil 17’de goriildiigii lizere etiidiin 29. ve 30. Olgiilerinde glissando
caligmasina yer verilmektedir. Yapilan glissando uygulamasinda 1. parmak (isaret
parmagi) kullanilmis ve nota iizerinde parmak numarasi 1 olarak belirtilmistir.

%5
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Sekil 18. Uciincii pozisyon ¢alismast
Sekil 18’de goriildiigli {lizere etiidiin 35. Olgiisiinde yer alan cift ses
uygulamasinin 3. pozisyonda ¢alinmasina yonelik bir ¢alisma bulunmaktadir. 3.
pozisyonda Hiiseyni Asgiran perdesine 3, Dik Rast perdesine de 1. parmak ile
basilacagi notalarin yanina yazilarak belirtilmistir.

Sekil 19. Staccato ¢alismast

45 Goniil, “Nevres Bey’in Ud Taksimlerinin Analizi ve Ud Egitimine Yonelik Alistirmalarin
Olusturulmasi1”, s. 45.
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Sekil 19°da goriildiigii lizere etiidiin 53. dlgiisiinde staccato*® calismasia yer
verilmistir. 2. pozisyonda ve kapali tel ¢alinmasi istenen kisimda Gerdaniye ve Neva
perdelerine 4. parmak ile basilmasi gerektigi notalarin iizerine yazilarak
belirtilmistir,
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Sekil 20. Puandorg ¢alismast
Sekil 20’de goriildiigii lizere etiidiin 66. 6l¢iisiinde puandorg ¢aligmasina yer
verilmistir. Puandorg; “Bir eserde ses hareketinin bir siire askiya alinmasini gosteren
isaret, “Uzatma” anlamindadir. Dilimizde seyrek olarak “Durgu” da denir.
Puandorg, lizerine konuldugu notanin ya da susma isaretinin siire degerini uzatmay1
gerektirir. Puandorglu notalar genellikle normal siiresinin iki kati uzatilir; oysa
miizikal nedenlerle bundan daha uzun ya da daha kisa da tutulabilir. Puandorga

cogunlukla bir eserin son notalari iizerinde rastlanir™.*’

4. SONUC VE ONERILER

Onur Akdogu 1 ve Onur Akdogu 2 Ud Metodlarinda transpoze icra
caligmalarina yonelik yer alan etiid ve eserleri belirlemek ve onlar teknik agidan
ayrintili bir sekilde incelemek amaciyla yapilan bu caligmada; birinci metodta
transpoze olarak yazilan toplam 5 etiid, ikinci metodta ise 1 etiid ve 3 eser bulundugu
tespit edilmistir. Her iki metodta 134 etiid ve 113 eser olmak iizere toplam 247
caligma bulunmaktadir. Bunlarin igerisindeki transpoze icraya yonelik olan toplam
9 calisma tiim ¢alismalarin %3,6’sim1 olusturmaktadir. Oran ve say1 olarak az olsa
da, calgi egitimi siireci igerisinde ilerlemesi gereken transpoze icraya yonelik bu
caligmalar agagida ifade edilen kazanimlar sebebiyle oldukg¢a Gnemlidir.
Calisma sonucunda incelenen toplam 9 etiid/eserin Kiz Neyi, Sipiirde, Sah, Davit,
Mansur Nisfiyesi ve Miistahsen olmak {izere 6 farkli akordta icra edildigi
goriilmektedir. Tiirk miiziginin en 6nemli konularindan biri olan transpoze icra
konusu Onur Akdogu Ud Metodlarinda etiid ve eserler yardimiyla calistirilmakta

46 “Sesleri kesik kesik duyurmak. Genellikle notalarin iistiine konulan nokta (.) ile yazilir”.
Irkin Aktiize, Miizigi Anlamak Ansiklopedik Miizik Sozligi, 1. Baski, Pan Yaymcilik,
Istanbul, 2004, s. 554.

47 Ahmet Say, Miizik Sozligi, 1. Baski, Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, Ankara, 20035, s. 440.



20 Balkan Music and Art Journal
October 2021 Volume 3 Issue 2 (1-22)

DOI: 10.47956/bmsd.905647

Review Article

ayni zamanda da 2. metodun 9. bolimiinde ‘Aktarim’ bashigi altinda sekillerle
desteklenerek yazili olarak da agiklanmaktadir.

Onur Akdogu 1 ve Onur Akdogu 2 Ud Metodlarinda yer alan transpoze ¢alismalarda
agirlikli olarak 1., 2., 3. ve 4. pozisyonlarin kullanilmis olup, 4’1i, 5°1i, 6’11 aralik
caligmalarinin yer aldigi ve Kiirdilihicazkar, Nihavend, Rast, Segidh ve Hicaz
makamlarinin tercih edildigi tespit edilmistir.

Yapilan bu aragtirma sonuglar1 c¢ergevesinde; metodlardaki transpoze
caligmalarinin; kolaydan zora ilkesi dikkate alinarak hazirlanmasi, transpoze icranin
beraberinde getirdigi pozisyon bilincini gelistirmesi gibi konular da goz Oniinde
bulundurularak 6grenciler tarafindan daha dikkatli ve Oziimsenerek calisilmasi
burada bir Oneri olarak sunulabilir. Kuskusuz ki iyi derecede pozisyon bilgi ve
hakimiyeti transpoze icray1 destekleyecektir. Bu iki kavramin incelenen metodlarda
ayni1 anda yliriitiildiigii sonucuna varilmustir.
fcra acisindan kolaydan zora dogru bir anlayisla yazilan calismalarda ozellikle 2.
metodta yer alan “Zor Giinler” adli etlidiin teknik agidan digerlerine goére zorluk
icermekte oldugu tespit edilmistir. Bu etiid igerisinde; pozisyon geckisi, akor, ¢ift
ses ¢aligma, eslikli seslendirme, glissando, staccato ve puandorg gibi ¢caligmalara yer
verilmistir. Bu durum metodun diger miizikal unsurlarin 6gretimine de katkida
bulunmasi agisindan 6nemlidir.

Her iki metodtaki ¢alismalarda yer alan ustller ile baslangic seviyesindeki

Ogrencilerin ritim becerilerinin gelistirilmesi amaglanmaktadir ve incelenen
etiidlerin hepsinde hiz terimleri kullanilmistir. Ayn1 zamanda incelenen transpoze
calismalarm hepsinde niians* isaretleri de yer almaktadur.
Tiirk miiziginde transpoze icranin daha ¢ok gozle okunarak zihinden yapilmasindan
kaynakli yazili kaynak eksikligi mevcuttur. Bu eksiklik diger ud metodlarinin ve
diger Tiirk miizigi ¢algi metodlarinin transpoze c¢alismalar1 yoniinden incelenmesi
sayesinde olusturulacak gesitli yazili kaynaklar, metod ve yontemler ile giderilmeye
caligilabilir. Ayrica metodlarda yer alan transpoze c¢aligmalarin o&zellikle
konservatuvar Ogrencileri lizerinde ne diizeyde basar1 sayladigini belirlemek
amaciyla deneysel bir ¢calisma yapilmasi da onerilebilir.

48 “Seslerin kuvvetli ya da zayif giirliikte icra edilmesine niians ad1 verilmektedir. Niians,
eserler iizerinde gesitli isaretlerle gosterildigi gibi, tamamen icracinin yorumuna bagl kalarak
da yapilmaktadir. Geleneksel miizigimizde niians igaretlerinin fazla kullanilmadig1 yorumun
icracilara birakildig1 goriilmektedir”. Giilgin Yahya, Ud Alistirmalart, 2. Baski, Yurtrenkleri
Yayinevi, Ankara 2006, s. 68.
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