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OZGURLUGUN VE ESARETIN FELSEFESI
- FELSEFENIN SINEMATOGRAFISI:
KIESLOWSKI'NIN MAVI'SI

Mustafa Mert Atalar

Oz

Polonyali yonetmen Krzysztof Kieslowskinin, Fransiz bayragini olusturan
renklerden ve bu renklerin temsil ettigi 6zgtrlik, esitlik, kardeslik kavramla-
rindan esinlenerek gergeklestirdigi Trois Couleurs (Ug Renk) iclemesinin ilk filmi
olan Bleu (Mavi), 6zgurlik kavraminin bireysel boyuttaki sinirlarini sorgulayan
bir galismadir. Kieslowski, bu sorgulamayy, filmin ana karakteri olan Julie tize-
rinden yapar. Bir trafik kazasinda kocasini ve kizini kaybetmis olan Julie'nin,
yasadigl acidan ve gegmisinden siyrilip 6zgiir olma gabasi, filmin ana temasini
olusturur. Julie, gelecekte olasi bir yoksunluk hissi yasamamak ve dolayisiyla ac1
¢ekmemek igin her tarld baghihig: reddeder. Julienin bu tavri, felsefe tarihi bo-
yunca lzerine sikga disuntlmiis "haz-ac1” ikilemi karsisinda bir durus niteligi
tasimaktadir. Julie, bir karakter olarak, irade esasina dayali felsefi 6gretilerin
bir yansimasi seklinde karsimiza ¢gikmaktadir. Kinizm, Stoacilik ve Budizm gibi
ogretilerde ortak olarak yer alan "dinyevi bagimliliklar: reddederek 6zgiirles-
me" ideali, Julie'nin de idealidir. Kieslowski filmde, bu sekilde bir hayat yasama-
nin gergekten mimkiin olup olmadigi, insanlar: hayata ve birbirlerine baglayan
olgularin ne oldugu gibi sorularin cevabini aramaktadir. Bu g¢alisma, Julienin
mirasini devraldid: felsefi 6gretilerin geng kadin tizerinde yarattig: gatismanin
gorsel olarak nasil yansitildigini ve bu "6zgiirlik” temali doktrinlerde Kieslows-
ki'ye gore eksik olan unsurun ne oldugunu ortaya koymay: amagclamaktadir. Bu
dogrultuda, Julie'nin eylem yoniiyle paralellikler gosteren felsefi 6gretiler analiz
edilmis ve teorinin pratige gegirilmesi sirasinda Julie karakterinin yasadig: in-
sani ¢atismanin sinematografik yansimalari gorsel érnekler verilerek incelen-
misgtir.

Anahtar Sézciikler: Krzysztof Kieslowski, Avrupa sinemasi, sinematografi, 6z-
gurlik, sevgi.
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THE PHILOSOPHY OF FREEDOM AND CAPTIVITY: THE
CINEMATOGRAPHY OF PHILOSOPHY IN KIESLOWSKI'S
BLUE

Abstract

Blue, the first film of the Trois Couleurs (Three Colors) trilogy—inspired by the
colors that make up the French flag and the concepts of freedom, equality, and
fraternity those colors represent—is a work that questions the limits of the con-
cept of individual freedom. Kieslowski posits this question via the film's main
character, Julie. The main theme of the film centers on the effort of Julie, who
lost her husband and daughter in a traffic accident, to free herself from the pain
she experienced and her past. To avoid future loss and suffering, Julie eschews
attachment of any kind. Her attitude is a stance against the “pleasure-pain” di-
lemma which many philosophers have pondered throughout history. As a char-
acter, Julie appears as a reflection of philosophical teachings based on will. She
adopts the ideal of "becoming free by rejecting earthly attachments,” which
plays a common part in teachings such as Buddhism, Cynicism, and Stoicism.
Kieslowski tries to find the answers to questions like whether it is actually pos-
sible to live one's life this way, and which facts bind people to life and to each
other. This study aims to reveal how the philosophical teachings Julie inherited
which create a conflict within the young woman are reflected visually and what
the missing element is according to Kieslowski in these “"freedom”-themed doc-
trines. It analyzes the philosophical teachings embodied in Julie's choices and
actions and the cinematographic reflections of the human conflict that Julie's
character experiences when those teachings are put into practice.

Keywords: Krzysztof Kieslowski, European cinema, cinematography, freedom,
love.
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Girisg

1789 Fransiz Devriminin slogani olan ve mesruti rejimlere kars:
cumhuriyet fikrini benimseyen kitleler igin sembol kavramlar haline ge-
len “Liberte, Egalite, Fraternite -Ozgl'irliik, Esitlik, Kardeslik” kavramlars,
kisa zamanda Avrupanin ve diinyanin siyasi yapisinin degismesine yol
acarak, demokrasi idealinin ylikselmesine, dolayisiyla mutlaki rejimlerin
guc kaybetmesine zemin hazirlamistir. 1800 yilinda kabul edilen Fran-
siz bayraginin renklerinde (Mavi-Ozgiirliik, Beyaz-Esitlik, Kirmizi-Kar-
desglik) viicut bulan bu g 1lk, Fransiz Devrimi'ne ya da Fransa'ya 6zgi
kavramlar olmaktan gikmig, evrensel degerler olarak kabul gérmiustiir.
Polonyali yénetmen Krzysztof Kieslowskinin, bu ti¢ kavramdan ve on-
lar1 sembolize eden renklerden yola gikarak gergeklestirdigi Trois Cou-
leurs (Ug Renk) tiglemesinin ilk filmi olan Bleu (Mavi), uzun yillar boyun-
ca Sovyet hakimiyeti ile yonetilmis Demir Perde tilkelerinin, Sovyetler
Birliginin dagilmasinin ardindan kapitalist Avrupanin demokrasi savi
altinda bulusmaya bagladiklar: ve 6zgurlik séylemlerinin sikg¢a dile ge-
tirildigi bir dénemde gekilmistir. Doksanli yillarin basinda Berlin Du-
varinin yikilmasiyla baglayan ve kisa stirede tim Avrupa'ya yayilan bu
"ozgurlikei” hava, 1992 yilinda Avrupa Birligi'nin kurulmasiyla birlikte
kitanin kapitalist biitiinlesmesine zemin hazirlamis ve ortak bir Avrupa
ideali olugturulmasi dogrultusunda adimlar atilmaya baglanmistir. Béyle
bir ortamda Kieslowski, Fransa ve Avrupa siyasetine yon veren 6zgurliik,
esitlik, kardeslik kavramlarinin insani boyutuyla ilgili bir film ti¢lemesi
¢ekmeye karar vermisgtir. Yonetmen, iiglemenin ortaya ¢ikis stirecini su
sozlerle agiklamaktadir:

Ozgiirliik, Esitlik, Kardeslik'in islevi nedir sorularinin yanitlarini -igin
siyasi ya da toplumsal ve hatta felsefi yoniine karismadan, ¢ok insani,
mahrem ve kisisel dizlemde- neden gdstermeye gcalismayalim? Bat1
bu i¢ kavram politik ve toplumsal diizlemlerde uygulamaktadir ama
kisisel bir diizlemde bakildiginda bu tamamen farkli bir meseledir. Bu
filmleri gekmeyi diiginmemizin nedeni budur (akt. Stok, 1997, s. 228).

Siyasi diizlemde, bir ekonomik rejimin boyundurugundan kurtu-
larak 6zgiirlesme adina adimlar atan Dogu Bloku tilkelerinin, bir bagka
ekonomik sisteme entegre olduktan sonra ne kadar 6zgurlestikleri, po-
litik ve toplumsal boyutlariyla ele alindiginda halen siiren bir tartisma
konusudur. Kieslowski, 6zgiirlitk kavraminin devletler ve toplumlar igin
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gergekten mlimkin olup olmadid: tartismalarini bir kenara birakarak,
bunun bir birey igin bile gergekten mimkiin olup olamayacad: tizerine
diisinmiis ve Mavi filminde bu sorunun yanitlarini aramaya galigmistir.

Bu galismada, Kieslowskinin bireysel diizlemde ele aldig: 6zgtirlik
kavraminin felsefi kokenleri ortaya konarak, kavramin tarihsel kokleri-
nin filmin kahramani Julie izerindeki yansimalar: incelenmis ve bu ilis-
kilerin sinematografik olarak nasil sunuldugu agiklanmaya galigilmistir.

Anlam Arayan Bir Oliimlii: Julie

Filmin konusu 6zetle su sekildedir: Filmin ana karakteri olan Julie,
Uunld bir besteci olan kocasi Partice ve kiigik kizi Anna'y1 bir trafik kaza-
sinda kaybeder. Kazanin ardindan kaldirildig: hastanede intihar etmeyi
dener fakat buna cesaret edemez. Hastaneden gikinca gegmisiyle olan
tum baglarini koparmaya ve yeni bir hayata baslamaya calisir. Evindeki
tim egyalar: satar, kocasinin (ya da kendisinin) besteledidi eserleri yok
eder ve kimsenin kendisini bulamayacag: bir banliyodye tasinir. Bu sirada
aile dostlari Olivier'in yardim tekliflerini reddeder. Olivier, Julie'yi sami-
mi hislerle sevmektedir ancak Julie igin agk, sevgi, dostluk, para ve sch-
ret gibi kavramlar artik bir anlam ifade etmemektedir. Kendisine geg-
misini ¢agristiracak her seyden kagtidi ve duygulardan uzak bir yasam
stirdigt miiddetge 6zgir olacagini diisiinen Julie igin, gegmisinden de,
hislerinden de kagmak diisindiigi kadar kolay olmaz.

Film, Julie karakterine odaklanmigtir. Geng kadinin, ailesini kay-
betmesi sonucu yasadi§1 aciyla bag etme yontemi ve hayatina devam
edebilmesini saglayacak bir yol arama streci filmin temasini olugturur.
Oliim olgusu karsisinda Julienin yasadidi ikilem ve gatisma, neredeyse
insanlik tarihi kadar eski bir felsefi problemdir. Bu gatigmanin izlerini,
insanhigin bilinen ilk yazinsal irinii olan, Stimerler dénemine ait Gilga-
mig Destani'nda da gérmek miumkindiir. Gintimiizden yaklagik dort bin
sene Once yazildig: diistinilen destanda, bir Simer gehri olan Uruk'un
krali Gilgamis'in, arkadas: Enkidu'yla yasadigi maceralar ve Enkidu'nun
6limi sonrasi buyiik bir aci yagsayan kralin 6lamstuizlitk arayisi konu edi-
lir. Gilgamig'in bu ani 6lim karsisinda duydugu tizintd, su dizelerle an-
latilmagtir:

Dolasgip durdumsa yaban yazida
Oliim korkusuyla dolasip durdum

Gonildesimin basina gelen is ¢okertti de beni
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Yollara diistiim, dolanip durdum yaban yazida
Susmak elimde mi, dayanmak elimde mi?
Canimdan ileri arkadagim ¢amura dondi,

Enkidu, canimdan ileri kardesim gamura déndi! (Gilgamig Des-
tani, s. 95)

Yasayan her varligin 6lamli oldugu gergedi, insanin maddi diin-
yay: algilama ve onda bir anlam bulma arayisinda karsilastigi en biytk
engeldir. Mutlak yok olusg karsisinda, bireyin tirettigi degerlerin anlami-
n1 yitirmesi tehlikesi, her zaman olasilik dahilindedir. Gilgamis da tipk:
Julie gibi bu tehlikeyi yasamis, gareyi olumstzligt aramakta bulmus,
mutlu bir yasamin 6limstizliikle birlikte gelecedini diisinmiistir. Ancak
Gilgamis'in arayiglar: sonug vermez ve kral, destanin sonunda Uruk'a
geri doner. Hikaye, Gilgamigin Uruk sehrini tasvir ettigi dizelerle son
bulur. Kendisinin imar ettigi bu sehir, kralin tiim arayiglari sonunda elin-
de kalan ve 6limiinden sonra da yasayacak olan tek seydir.

Kieslowski'nin tizerinde durdugu bireysel 6zgurlik kavram ise;
kader, talih ve tesadif gibi bireyin elinde olmayan kavramlar karsisinda,
kisinin nasil bir hayat yasayabilecedi konusunda bir akil yuriitme olarak
gorilebilir. Bu sorun, “daha az aci igeren” bir hayat stirdiirmek igin han-
gi sekilde yasanmasi gerektigi konusunda tarih boyunca ortaya konan
felsefi 6gretilerin ugrastidi bir sorundur. Julie, gegici hazzin yerini de-
gerlerin aldig: baz: sistematik diisiince yapilarinin bir yansimasi olarak
kargimiza gikmaktadir. Bu yapi, insanin tam anlamiyla kontrol edeme-
yecedi veya 6nlemesinin mimkin olmadid: durumlara kayitsiz kalmay:
6grenmesini ve kendi degerlerini yine kendisinin yaratmasi gerektigini
ileri stiren bir yapidir. Kisisel irade esasina dayali bu 6zgtrlesme ideali,
birey ile bireyin elinde olmayan durumlar arasindaki iligkilerin yeniden
belirlenmesini gerektirmektedir. Julie'nin ailesini, Gilgamig'in ise ar-
kadasini kaybetmesi, bu karakterlerin midahale edebilecekleri olgular
degildir. Sophokles'in Antigone tragedyasinda da belirttigi gibi, 6lim,
insanin garesini bulamadid: yegane seydir. Bu olgu karsisinda yasanan
acy, bireyi kisitlar. Birey kendi varhiginin ve bilincinin 6limlia oldugu
gergegini kabullense bile, sevdigi insanlarin ya da duygularin yok olusu
kargisinda gogu zaman garesiz kalir. Bu iligki yliziindendir ki, Bat1 edebi-
yatinin ilyada ile birlikte en eski érnegi olan Odysseia destaninin kahra-
mani Odysseus, mahsur kaldi§i adada hitkiim siiren tanriga Kalypso'nun
olumsuzlik teklifini reddeder. Clinki Odysseus'un eylem yoni, 6zlemini
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cektigi yurdu ithake'ye ve karisi Penelopeia'ya kavusmaktir. Bu ayrili-
gin onda yarattigi act o kadar belirgindir ki, her tiirld ihtiyacin kolaylikla
kargilanabilecedi bir adada giizel bir tanrigayla 6limsiiz olma segenedini
tercih etmez (Homeros, 2021, s. 90).

Yokluk durumunun getirdigi acidan ve bu acinin yarattig: gatis-
madan uzaklagma; boylelikle mutlu bir yasam strdirebilme ideali, fel-
sefenin ilk déneminden bu yana tizerinde diigtinilen bir konu olmus-
tur. Mutlulugun; kader, talih, sans, tesadif gibi kiginin kontrolt disinda
kalan kavramlardan ziyade irade yoluyla elde edilebilecegini ve bireyin
ancak bu yolla 6zgir olabilecedini savunan felsefi akimlar, Mavi filmin-
deki Julie karakterinin eylem y6ntini yansitmaktadir. Mutlu bir yagama
hazlar yoluyla dedil de, erdem araciligiyla ulasilabilecedi fikri; Yunan fi-
lozof Sokrates'in 6gretilerinden etkilenmis olan ve kékeni M.O 5. ylizyila
kadar uzanan Kinik okulunun felsefesi olmustur. Okulun kurucusu An-
tisthenes, mutluluga ancak erdemle ulasilacagini, bu erdemin de dinye-
vi hazlar1 yadsimakla miimkiin olabilecegini savunmustur. Hazza duyu-
lan bagimlhlik, 6zgir iradenin diigmanidir; ¢linkdl hazlarin varlid: ya da
yoklugu, insan iradesinin miidahale edemeyecegi durumlar sonucunda
ortaya ¢ikabilmektedir. Bu iligki, Antisthenes'in “Kapidan girmeyen haz,
disariya da zorunlu olarak kapidan gikmaz. Demek ki onu kesip atma-
11 ya da boynuz otuyla tedavi etmeli” séziiyle somutlagmigtir (akt. Luck,
2012, s. 78). Kinikler, en 6nemli erdem olarak gordiikleri bireysel 6zgir-
14§t kisitlayan her tirli kavrami (haz, korku, sevgi, para, mevki, séhret
vs.) reddetmiglerdir. Kinik okulunun en énemli filozoflarindan biri olan
ve yasamini bir figida mutevazi bir sekilde gegirmesiyle taninan Dioge-
nes, hocas1 Anthistenes'in kendisini kéle olmaktan kurtarip 6zgirligine
kavusturmasini “O bana, benim olanla benim olmayan arasindaki farks,
aile bireylerinin, akrabalarin, dostlarin, sayginligin, samimi arkadaslarin,
belirli bir yerde kalmanin, evet biitiin bunlarin benimle bir ilgisi olma-
digim 6gretti. Benim olan nedir? Distincelerimi uygulamak” sézleriyle
agiklamaktadir (akt. Luck, 2011, s. 106).

Bireysel 6zgurlik kavrami, Kinik felsefenin bir uzantisi olan ve
M.O 4. ylizyilda Zenon tarafindan kurulan Stoa okulunun da konusu ol-
mustur. Zenon, hayrani oldugu Kinik Diogenes'in sade yasam tarzindan
ve erdem gorisinden esinlenerek onun yasam bigimini sistematik bir
felsefe haline getirmeyi amaglamigtir (Cicero, 2016, s. 17). Stoa felsefe-
si, kisinin 6zglrligunin, bireyin ancak evrenin kozmik doéngiisiiniin
bir pargas: oldugunun anlagilmasi yoluyla elde edilebilecedini savunan
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bir 6greti olarak, Kinik felsefeye oranla daha doga temellidir. Bu 6gre-
tiye gore, evren sonsuz oldugu igin, 6len varlik evrenin disina ¢ikamaz.
Evreni ve varligi olusturan ilksel 6gelerine ayrilip sonra tekrar birlege-
rek kozmik déngliniin bir parcgasi olarak kalmaya devam eder. Asil olan
da bireysel varolustan gok, evrenin yaratici varolusudur. Ayni zamanda
bir Stoaci olan, Roma Imparatoru Marcus Aurelius, bu diisiince sistemi-
ni "Petege yararli olmayan, ariya da yararl olmaz" séziiyle 6zetlemigtir
(Aurelius, 2020, s. 89).

Stoacilik, irade ve erdem odakl felsefe anlayisiyla Kinizmin deva-
mi1 olarak nitelendirilebilir. Stoaci filozoflar “Mutlu bir hayat nasil olma-
lidir?” sorusuna tipk: Kinikler gibi, insan iradesini temel alan cevaplar
vermiglerdir. Arthur Schopenhauer, Stoaci felsefenin insan yagamiyla
ilgili boyutunu su sekilde agiklamaktadir:

Genel olarak ele alindiginda Stoacilarin gorist su sekilde de anlati-
labilir: Bizim 1stirabimiz her zaman arzularimiz ile diinyanin gidisat:
arasindaki bir uyusmazliktan kaynaklanir. Bu ytizden bu ikisinden bi-
rinin degismesi, digerine uymasi lazimdir. Simdi hadiselerin seyri ve
istikameti elimizde olmadigina gore istek ve arzularimizi diinyanin
gidisatina uydurmamiz gerekir ¢inki elimizde olan sadece iradedir
(Schopenhauer, 2019, s. 101).

Buna gore bireysel 6zgurlik, insanin kontrol alan1 disinda olan ve
sonunda acy, haz ya da korku duygular: uyandirma potansiyeli bulunan
olgulara kayitsiz kalarak gergeklesebilecektir. Mavi filmindeki Julie ka-
rakteri de, hakimiyet alani disinda gergeklesmis olan 6lim olgusu sonu-
cunda buyiik bir ac1 yagsamis ve geri kalan hayatini, iradesinin disinda
gergeklesip kendisini olumsuz etkileyebilecek olgulardan uzak durarak
gegirmeye karar vermistir. Hem Julie'nin eylem y6nt hem de filmin te-
masi olan bu 6zgurlik istenciyle, insani duygular arasinda var olan gelisg-
kili iligkiyi, Stoacu filozof Seneca su sekilde 6zetlemektedir:

Insan hazza tistiin geldigi giin, aciya da tistiin gelecektir. Ancak bir
insan, en sad1 solu belli olmayan ve kendini kontrol edemeyen efendi-
lere, yani hazlara ve acilara kole oldugunda bu koéleligin ne kadar da
kot ve tehlikeli oldugunu gériiyorsun. Dolayisiyla 6zgirlige kagma-
liy1z. Bunu mumkiin kilan da sadece talihe kayitsiz kalmaktir (Seneca,
2020, s. 9).

Stoacilarin kurtulus regetesi, uygulanmas: oldukga zor olan bir ya-
sam modeli sunmaktadir. Oyle ki, Stoac1 Marcus Aurelius, "Cocugumu
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yitirmesem"” diye yakaran birine karsilik olarak, felsefeyi igsellestirmis
birinin "Cocugumu yitirmekten korkmayabilsem” diye yakarmasi gerek-
tigini belirtir (Aurelius, 2020, s. 123). Fransiz filozof Andre Comte-Spon-
ville, Stoaci felsefenin insani duygular karsisindaki kat: tutumunu su ge-
kilde elestirmektedir:

Cocuklarimdan birisi 6limcil, devasa bir hastalia yakalansa nasil
mutlu olabilirim? Stoac: kargilik olarak bana derdi ki, eger saglifina
kavugmasini degil de sadece bana bagli olanlar: (ona bakmak, onunla
ilgilenmek, 6limiine yigitge katlanmak...), arzularsam, mutlu olmak-
tan beni higbir sey alikoyamaz... S6ylemesi kolay! Adim gibi biliyorum
ki, gocugumun yasamasini istemeden yapamam, dolayisiyla stoaci
olamam. Bu stoacilii reddetmek demek degil; stoacilik, bu séyle-
diklerimi zayifligimin itirafi olarak gértrdia. Ama bu zayiflik gergek
bir olgu olduguna goére, hesaba katilmas: gerekir (Comte-Sponville &
Jean Delumeau & Arlette Farge, 2020, s. 30).

Sevgi kavrami, Kinizmde oldugu gibi Stoacilikta da, erdem ve 6z-
gurlik kavramlar: kadar tizerine disunilmis bir olgu degildir. Hatta
¢ogu zaman insanlarin birbirlerine duyduklar: sevgi, bireysel bagimli-
ligin ve benmerkezci bir diistince yapisinin trint oldugu igin reddedil-
mistir.

Dogu felsefesinde 6nemli bir yeri bulunan Budizm 6gretisi de ‘ben’
algisini yeniden yorumlayarak biitinlik, farkindalik ve denge odakli bir
felsefi yap1 tizerine kurulmustur. Diinyevi arzularin ve bagimliligin, bi-
reysel acilarin kaynagi oldugunu 6ne stiren bu ogretiye gore dort ylice
hakikat vardir. Bunlarin ilki, tim yasamin dukkha'y: yani istirabi barin-
dirmasidir. Tkinci hakikate gore, 1stirabin sebebi arzudur. Uglincii haki-
kat, arzunun ortadan kaldirilmasinin istiraba son verecegini; dérdinci
hakikat ise bu sona ulagan ve sekiz agamali olan yolun, hem distinceyi
hem de davranislari icerdigini vurgulamaktadir. Budizm, bencil arzula-
rin tamamen tasfiyesi sayesinde, bedensel varolusun aci veren dongi-
stinden kurtulunabilecegini iddia etmektedir. Arzular tikendigi zaman
acida biter ve bu durum kisiyi Nirvana durumuna ulastirir. Budist kutsal
metinleri Nirvana'y: deneyimlememis bir kisiye bu kavrami anlatmanin
imkansiz oldugunu belirtse de; Nirvana genel olarak "mutlak 6zgiirlik”,
"hakikat”, "“mutluluk” ya da "nihai gergeklik” tanimlariyla tarif edilir. Oysa
Nirvana s6zctigi, tipk: bir atesin yok olmasinda oldugu gibi “sénmek” ya
da "tikenmek” anlamina gelmektedir. Fransiz felsefeci Luc Ferry, Budist
Ogretide yer alan ve bireyin en yakinindaki insanlara bile baglanmamas:
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gerektigini 6gitleyen felsefeyi uygulamanin zorlugundan bahsederek,
bu bilgelik modelini Stoacilarin bilgelik modeline benzetmistir. Ferry'e
gore insan1 6zgur kilmay1 amagclayan her iki 6gretide de eksik olan taraf,
insani bir gereksinim olan sevginin ve onun getirdigi baghliklarin hafife
alinmasidir (Ferry, 2020, s. 229-230). Nitekim Julie karakteri de film bo-
yunca bu eksikligin yarattigi insani ¢atismay: yasayacaktir.

Irade esasina dayali bir yasam modeli sunan bu felsefi akimlarin
ortaya koyduklar: temel ilkeler, kocasini ve kizini kaybetmis Julie'nin
yeni yasam ilkeleriyle birebir értiismektedir. Kazanin ardindan igine ka-
panan, insanlara baglanmaktan kagan, gegmisi ve gelecedi diisinmeden
minzevi bir hayat yasamaya baglayan Julie, esaretinden kurtulmanin
yolunun bu sekilde yasamaktan gectigini diisinmektedir. Fakat teorik
olarak oldukg¢a mantikli gérinen bu yasam modelini uygulayabilmek ve
filme adini veren mavi rengin sembolize ettigi 6zgurlige ulagabilmek
gergekten mimkin mudur? Kieslowski, film boyunca Julie karakteri
nezdinde, insanin 6zgurliguntn sinirlarini sorgulayacaktir. Yonetmen,
Ozglr olma istemiyle insani 6zellikler arasindaki gatismay: “Ben 6zgur
olmak istiyorum diyebilirsiniz, ancak kendinizi hislerinizden, kendi ani-
larinizdan, kendi arzularinizdan nasil 6zgir kilabilirsiniz? Onlarsiz ya-
sayamayiz herhalde; bu da dogallikla 6zgir olmadigimiz, kendi duygu-
larimizin esiri oldugumuz anlamina gelir” sézleriyle yorumlamigtir (akt.
Bernard & Woodward, 2017, s. 181).

Esaretin, Ozgiirliigiin ve Sevmenin Sinematografisi

Kieslowski, Mavi filminin dramatik ve sinematografik yapisini
olustururken bigimin, 6ze ait olan diisiinsel altyapiya hizmet etmesine
ozellikle dikkat etmistir. Titizce tasarlanmis olan bu yapi, Julie'nin iginde
bulundugu psikolojik durumun ve film iginde gegirdigi degisimin seyirci
tarafindan daha kolay anlasilmasini saglamaktadir.

Trafik kazasinin ardindan hastaneye kaldirilan Julie'nin iginde
bulundugu psikolojik durum yakin planlarla verilir. Doktorun Julie'ye,
kocasinin ve kizinin 6ldigint haber verdigi sahne ile Olivier'in Julie'yi
hastanede ziyaret ettigi sahnede yakin planlarin kullanimi belirgindir.
Filmin devaminda da goriilen ve Julie'nin 6znel bakis acisindan gekilen
bu planlar, geng kadinin dig dlinyayla olan iletisiminin kopmasi ve Ju-
lie'nin igine kapanmasi anlamlarini giiglendirmektedir. Kieslowski, bu si-
nematografik Gslubu 6zellikle tercih ettigini su soézlerle agiklamaktadir:

sinecine | 2022 Bahar Spring | 13 (1) 107



Atalar | Ozgurligin ve Esaretin Felsfesi - Felsefenin Sinematografisi

Ameliyat masasinda ilk uyandiginda ilk gérdiugiiniz lamba olur ve
lamba ilk 6nce yogun bir sis bulutuna déniisir ve sonra gittikge netle-
sir. Kazadan sonra, Julie odasina televizyon getiren adami net olarak
goremez. Gozlerini agar ve bir siire bulanik goriir. Bu rastlantisal bir
sey dedil. Bu onun ige dontisini ve kendine yogunlagmasini goster-
mek igin yapilmigtir (akt. Stok, 1997, s. 239).

Julie hastaneden gikinca, gegmiste ailesiyle birlikte yasadidi eve
geri déner. Iginde bulundugu duygusal gatismadan kurtulmak isteyen
geng kadinin, irade odakl bir eylem plani oldugu bu sahnede ortaya ¢i-
kar. Hayatinin geri kalan bolimiinii aci hissinden m@mkin oldugu ka-
dar uzak yasamaya karar veren Julie, bu dogrultuda evi tamamen bo-
salttirarak, kendisine gegmisi gagristiracak biuitlin esyalari gevresinden
uzaklastirir. Bununla birlikte, hayatini mitevaz: bir gekilde yagamasina
yetecek miktarda paray: ayirip, geri kalan biitlin aile birikiminin kont-
roliind, evin ¢alisanlarinin masraflarini karsilamasi igin muhasebecisine
devreder. Julienin diinyevi bagimliliklar: reddederek 6zgiir olma adina
gergeklestirdigi bu irade eylemi, varlikli bir aileden gelmesine ragmen
tim servetini dagitan Kinik filozof Krates'in eylem yontni gagrigtir-
maktadir:

[.] o pazar meydanina kogtu ve tim servetini sanki bir pislik yigi-
niymis gibi yere atti, halk gevresinde toplaninca ylksek sesle, 'Kra-
tes Krates'e 6zgurliguni veriyor!' dedi. O andan itibaren sadece tek
basina degil, iistelik giplak, her seyden bagimsiz ve émriniin sonuna
kadar mutlu bir gekilde yagadz (akt. Luck, 2011, s. 207).

Julie, son derece kararl ve sogukkanli bir tavirla bosaltilmis evi
gezerken, kizinin mavi taglarla stislenmis lambasinin tavanda unutul-
mus oldugunu fark eder ve anlik bir sinirle lambanin taglarindan birkag
tanesini koparir. Onun bu duygusuz goruntiistine alisik olmayan evin
hizmetgisi, Partice ve Marie'nin yasini bir kenara birakarak Julie'nin bu
beklenmedik tutumuna aglar. Yagh kadinin yillardir taniyip sevdigi bu
insan, bir yabanciya déniismiistiir. Zizek'e gére, yas tutmay1 basarama-
yan Julie, kendini "iki 6lim arasinda” bulmustur zira artik kendisi de ya-
sayan bir lidiir (Zizek, 2001, s. 167).

Julie, film boyunca zihninde yankilanip duracak olan ve ona gegmi-
si hatirlatan yarim kalmig kongertoya ait partisyon kagidini buldugunda,
kagittaki notalar1 evdeki piyanoda ¢almaya baslar. Portede goériinen no-
talarla eszamanli olarak besteyi galarken, yarim kalmis miizigin notalar:
bir yerde son bulur fakat Julie gsarkiyi galmaya devam eder. Bu durum,
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kocasi Patrice'in bestelerinde Julie'nin bir katkisi olup olmadid1 sorusu-
nu akillara getirir. Ancak Julie, bir kagit parcasinda yazili olarak kalmis
olan ve kendisine gegmisi gagristiran muzigi sanatgi refleksiyle devam
ettiriyor olsa da, ayni zamanda gegmisi yliziinden aci ¢eken bir insandir
ve bu miizik de ona ge¢misini hatirlatmaktadir. Bu noktada anlasilir ki,
bir eliyle partisyon kagidini tutan Julie'nin ébir eli piyanonun tusglarin-
da degil, piyanonun kapagini tutan mandalin hemen yanindadir ve geng
kadin bir yandan zihninde galan miizigi duyarken bir yandan da mandali
yavasega serbest birakmaktadir. Piyanonun kapag: biiytik bir siddetle Ju-
lie'nin elinin Gstiine kapandiginda, piyanodan degil de Julie'nin zihnin-
den geldigi anlasilan miizik son bulur. Bir eliyle partisyon kagid: tutan,
diger eliyle de piyanonun kapagini elinin stiine kapatan Julie imgesi,
gegmisiyle var olan ve gegmisini silmeye ¢alisan iki Julie arasindaki ga-
tismanin boyutunu gostermesi agisindan ilgi gekicidir. Nitekim bu ¢atis-
ma film boyunca devam edecek ve Julie'nin ana ikilemi olacaktur.

Julie'nin gegmisle olan hesaplasmasi o denli ciddi bir boyuta ulasir
ki, kocasinin (ya da kendisinin) miizik ge¢gmisgini silmeye karar verir. Bu
amagcla, Avrupa Birligi'nin kurulusu i¢gin yazilan fakat Patrice'in 6lamiy-
le yarida kalan kongertonun partisyonlarini kopist kadindan alarak bir
¢O6p kamyonunun 6gutiicisiine atar. Bu sirada zihninde galmakta olan
mizigin, kagitlarin ¢ép kamyonunda ezilmesiyle birlikte deforme olmas:
ve nihayetinde tamamen susmasi ilging bir sinemasal ¢éziimdir. Beste-
nin tamamen yok olmasi Julie'yi rahatlatir. Ancak Julie, ge¢gmisiyle 6z-
deslestirdigi ve bu ylizden unutmak istedigi miizikten kurtulamayacak;
gegmisi animsadid1 ve aci gektigi anlarda ayni ezgiyi tekrar tekrar du-
yacaktir. Kieslowski, Julie ve miizigi arasindaki iligkiyi "Julie gegmisin
ustine stinger ¢gekmeye karar vermistir. Gegmis yalnizca miizikle canla-
nir. Bu da kendinizi her seyden tamamiyla koparamayacaginizi gosterir.
Bunu yapamazsiniz, ¢iinkii iginizde bazen basit bir korku uyanir ya da
yalnizlik hissi [..]" sézleriyle agiklamaktadir (akt. Stok, 1997, s. 229).
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Tipk: kizinin odasinda unutulan mavi lamba gibi, film boyunca Ju-
lie'nin karsisina gikan bazi objeler, geng kadinda yok etme diirtiisi uyan-
dirir. Egyalari bosaltilmis evde yalnmiz gegirdidi ilk gece, gantasinda tesa-
diifen kizina aldigi sekerlemelerden birini bulur. Bu sekerlemelerden bir
digerinin mavi ambalaji, kaza sahnesinden 6nce seyirciye gosterilmistir.
Julie'nin kizi Anna, elini arabanin camindan gikararak, tutugu mavi jela-
tinin rizgarda dalgalanmasini izlemis ve ardindan jelatin ambalaj kizin
ellerinden ugmustur. Julie sekerlemeyi ilk buldugunda onu yavasca ag-
zina alip emer. Bu ilk tepki muhtemelen kizinin gekeri yerken hissettigi
duyguyu hissetmek igin verilmis anag bir reflekstir. Ancak bunun hemen
ardindan sekeri disleriyle kemirmeye ve 1sirmaya baslar. Seker bir anda,
cabucak tiketilip yok edilmesi gereken bir objeye, ac1 veren bir aniya do-
nlglr. Kieslowski, Julie'nin bu davranigini bir "yikim eylemi” olarak ta-
nimlamaktadir (akt. Bernard & Woodward, 2017, s. 171).

Duygularinin getirdigi yiikii daha fazla kaldiramayan Julie, nere-
deyse panik halinde, kendisini hastanede ziyaret eden Olivier'yi arar ve
ona kendisini sevip sevmedigini sorar. Olivier gergekten de samimi his-
lerle Julie'yi sevmektedir, bu soruya olumlu yanit verir. Julie duygusuz
ve emredici bir tavirla Olivier'yi eve davet eder. Mahcup bir sekilde eve
gelen ve yagmurda 1slanmis olan Olivier'ye Uistiindeki kiyafetleri gikar-
masini soyler. Bu sirada kendisi de soyunur ve ikili 6pltismek tizere bir-
birlerine yavasga yaklagirken Julie, Olivier'ye "Her seyi aldilar, bir tek
yatak kaldi” der. Bu s0z ikili bir anlam igermektedir. Gergekten de ev bo-
saltilmis; gegmise ait esyalar evden gikarilmig ve geriye sadece Julie'nin
yattig yatak kalmistir. Oteki taraftan Julie'nin de insani olarak her seyi,
biittin duygular: alinmistir. Geriye sadece duygu igermeyen birtakim gi-
diler kalmigtir ve yatak da cinsellik gagrisimai itibariyle bu ilkel gtidiileri
temsil etmektedir. Nitekim ertesi sabah uyandiklarinda, Julie kazadan
sonra yaptidi iyilikler igin Olivier'ye tesekkiir ettikten sonra ona "Beni
Ozlemeyeceksiniz. Bunu kesinlikle anlamalisiniz” der ve evi terk eder.
Yeni bir hayata baglamak igin kimseye haber vermeden Paris'in bir ban-
liy6stine taginacaktir. Julie gegmisini tamamen silmeye ve duygularin-
dan kaynaklandigini diisindiigi acidan kagmaya kararlidir. Ne var ki, bu
sec¢imi yapmak da, gegmisi ve duygulari geride birakmak da distindugu
kadar kolay degildir. Olivier arkasindan seslenirken Julie siktigi yum-
rugunu bahge duvarinin taglarina siirter ve elini kanatincaya kadar bu
sekilde yirimeye devam eder. Bu eylem, Julie'nin yeni bir hayat igin yap-
tig1 segimlerin zorlugunu yansitmaktadir. Bu segimi yapabilmek Julie'yi
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duygusal olarak o kadar zorlamaktadir ki, gatismanin getirdigi yiiks an-
cak fiziksel bir aciyla yatigtirabilir.

Hayatinin sonuna dek kendisine yetecek kadar paras: bulunan ve
maddi anlamda "6zgiir” olan Julie, her seyi geride birakarak Paris'in bir
banliyésiinde yagamaya karar verir. Kieslowski'ye gére bu bolge, kolayca
kaybolabilecedi, kimsenin onu bulamayacag: ve kalabalik iginde bogulup
gidebilecedi bir yerdir (akt. Stok, 1997, s. 240). Islek sokaklarda dolagarak
emlakgi ararken, eski evinden getirdigi koliyi siki sikiya tuttugu gori-
lur. Ailesiyle birlikte yasadidi evi terk ederken yanina bu kiigik koliden
baska bir sey almamaistir. Cicero'nun ovgiyle bahsettigi hukukcu Bias'in,
diismanlar yurdu Priene'yi ele gecgirdiginde, diger insanlar egyalarinin
buytk bir kismini yanlarina alip kagarken, birinin ona da ayni seyi yap-
masini 6gutlemesi tizerine, "Ben de zaten aynisini yapiyorum, her seyimi
yanimda tagiyorum"” demesi gibi (akt. Cicero, 2016, s. 39); Julie de biuitin
miulkint ve mallarini arkasinda birakmistir. Yanina sadece, seyircinin
iginde ne oldugunu heniiz bilmedigi bir koli almistir. Duygularindan ve
gegmisinden uzaklagmak igin 6dedigi bedeli sembolize eden yarali elle-
riyle sarildig: bu koli, iginde tasidid esya itibariyle Julie'nin irade odakh
eylem yonuiyle bir tezat tegkil etmektedir. Kieslowski, bu noktada bir me-
rak unsuru uyandirmig ve iki sahne sonra ortaya gikacak olan bu tezat1
sinematografik olarak yansitmistir. Bu ikilem; filmin ana ikilemi olan
“Insan, kisiligini belirleyen duygularindan kagarak ézgir olabilir mi?”
sorusuyla ortaya gikan ikilemdir. Potansiyel bir acidan uzak kalabilmek
igin duygularini ve gegmisini yok etmeye ¢alisan Julie, bunu basardig:
takdirde Julie olarak kalmaya devam edecek midir? Ozgiir olmak adina
6denmesi gerektigini disindigi bu bedeli 6deyebilecek kadar gigli
midar? Kieslowski'nin cevabini aradidi soru budur.

Julie'nin ev bulmak igin bolgedeki emlakgiyla goriigtiigiu sahne,
geng kadinin “Binada gocuk olsun istemiyorum” cimlesiyle baslar. Ona
gecmisi gagristiracak bir sese bile tahammiili olmayan Julie ile emlake:
arasinda ilging bir diyalog geger.

Emlakei: Isimi kolaylastiracak bir soru sormama izin verin. Neyle
mesgulsiniiz?

Julie: Higbir seyle.

Emlake1: Yani ne is yapiyorsunuz demek istemistim.
Julie: Higbir sey.

Emlake1: Kesinlikle hicbir sey mi?
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Julie: Kesinlikle higbir sey.

Julie igin gegmisin tamamen silindigi, konusmanin devaminda
daha net bir gekilde anlasilir. Emlakgi, evrak isleri igin Julie'ye adin ve
soyadini sorar. Geng kadin 6nce “Julie de Courcy” diye cevap verir. Fakat
hemen ardindan kizlik soyadina geri déndigiini soyler ve cevabi "Julie
Vignon" olarak degistirir.

Gariptir ki hayatina sifirdan basglayabilecek kadar giigli bir kadin
portresi gizen Julie'nin yeni evine taginir taginmaz yaptig: ilk is, eski
evinden gikarken yanina aldif tek sey olan koliyi agmak olur. Iki sahne
once, Paris'in sokaklarinda ev arayan Julie'nin yarali eliyle siki sikiya sa-
rildig: bu kolinin iginden, kizinin mavi tagh lambas: ¢ikar. Geng kadinin
yeni hayatina baglayacag: bosg eve girdiginde yaptidi ilk is de, bu lambay:
salonun tavanina asmak olur. Tam bu noktada, Julie'nin film boyunca ya-
sadigi gatismanin belki de en gorsel yansimasi karsimiza gikar. Julie, lam-
banin mavi taglarina sevgi dolu gozlerle bakarken, zihninde film boyunca
tekrarlanan miizigi -bu kez daha yumusak bir tonda- duyar. Parmakla-
rini yavasga mavi taglara gotiriirken miuzik bir ¢ginlamaya dontsir. Bu
sirada Julie, elindeki kanli yaray: fark eder ve o anda ylzundeki sevgi
ifadesi yerini 6fkeye birakir. Istedigi kisi olmasina engel olan bu nostalji
hissi karsisinda, ge¢misini silmenin bedelini sembolize eden kanli yum-
rugunu sikar ve dudaklarini yumruguna géturir. Hafizas: yliziinden act
ceken Julie, gegmigine takili kalmadan hayatina devam eden giigli bir
Julie olmaya galismaktadir. Gergek 6zgurligin, kanli yumrukla sembol-
lesen bu hayatta oldugunu diisinmektedir ve 6fkeyle de olsa o yumrugu
Oper. Ancak gegmisinden ve duygularindan kagan bir insanin gergekten
ézglr olmas1 mimkin mudur? Ozgtrligin sinirlar: kanh yumrukta mi-
dir, yoksa mavi renklerle 1s1ldayan taglarda midir? Julie, film boyunca bu
ikilemi yasayacaktir.

Yeni hayatina alismaya galisan Julie, yizme havuzuna gitmeye
baslamistir. Filmin gortinti yonetmeni olan Slawomir Idziak, kendisiyle
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yapilan bir réportajda, senaryonun ilk versiyonunda Julie' nin bog zaman-
larinda yurayuse giktigini, kendisinin ise Kieslowski'ye kadinin ylriyls
yapmak yerine ylizmesinin daha sinematografik olabilecedi konusunda
tavsiyede bulundugunu belirtmigtir. Bunun sebebi olarak ise suyun me-
taforik bir anlami oldugunu, su ylzeyinin ince gizgisinin istiinde yasa-
min, altinda ise 6limiin oldugunu vurgulamaktadir (MK2, 1993). Gergek-
ten de Julie karakteri film boyunca yasam ile 6liim arasindaki bu ince
cizgide hem fiziksel, hem de psikolojik olarak gidip gelir. Anette Insdorf'a
gore havuz, Julienin kayiplariyla duygusal olarak ytzlesmek yerine fi-
ziksel efor sarf etmeyi tercih ettigi bir yas mekanidir (Insdorf, 1999, s.
144). Yasadigi kuvvetli gatigma goéz éntinde bulundurulursa ytizme ha-
vuzunun Julienin bilincini temsil ettigi soylenebilir. Ayrica 6zgirlik
¢agrisimi yapan mavi sularin, havuzun duvarlariyla sinirlanmis olmasi
da bu anlami kuvvetlendirmektedir. Filmin iginde havuzun metaforik
ozelligini destekleyici sahneler bulunmakta ve bu sahneler genellikle,
Julie'nin gegmisiyle ylizlesmesini gerektiren sahnelerden hemen sonra
gelmektedir. Ornegin, Julie'nin ailesiyle gecirdigi kazaya taniklik etmis
tek kisi olan Antoine'in kaza yerinde buldugu kolyeyi -ki bu kolye Julie'ye
kocasi tarafindan hediye edilmistir- Julie'ye geri vermek istemesi, geng
kadina muzik araciliiyla ge¢misi hatirlatir ve Julie kolyeyi almak iste-
mez. Bilingdigina atmak istedigi anilari gcagristiran kolyeyi Antoine'a geri
verir. Bu sahnenin ardindan Julie, havuzda tek basina yiizerken goriliir.
Idziak'in da belirttigi tizere yagam ve éliim arasindaki ince katmanda ha-
reket eden Julie, havuzdan ¢ikmak igin hamle yaptig: sirada gegmisi ha-
tirlatan mizigi tekrar duyar. Kulaklarini kapatarak kendini suyun igine
birakir ve anne karninda hafizas: olmayan bir bebekmisgesine, dizlerini
karnina geker. Ancak hafizasindan silmek istedigi miizigi, boguk bir ton-
da olsa da duymaya devam eder.

Kimseye ihtiya¢ duymadan yalniz ve 6zgur bir yasam stirme ama-
cinda olan Julie, korkular: yuztinden tek basina ¢ézemeyecedi durumla-
rin igine girer. Bir glin evin ardiye odasinda yeni dogmus fare yavrular:
ve onlar1 korumaya galigsan annelerini bulur. Farelerden korkan Julie, ilk
tepki olarak odanin kapisini kapatir fakat igeride kalan farelerin sesleri
ylUzunden geceleri uyuyamaz. Bu durum, “hicbir sey yapmak istemeyen”
Julie'yi bir segim yapmak zorunda birakir. Sonug olarak fare zararlh bir
hayvandir ve Gstelik Julie farelerden korkmaktadir. Ancak gocugunu he-
nliz kaybetmis bir kadin olarak, anne fareyi ve yavrularini ¢ldiirmenin
sorumlulugunu istiine almak da istemez. Kimseye muhtag olmama gibi
bir gayesi oldugu igin, insanlardan yardim da isteyemez. Ne kadar aci
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verici olsa da karari kendisi almali, eylemi de tek basina gergeklestirme-
lidir. Julie, komsusunun kedisini 6diing alarak onu ardiye odasindan igeri
atar ve kapiy: ustiine kapatip evi terk eder. Ancak o kapiy1 tekrar agip
ola fareleri evden atacak gilicli yoktur. Julie'nin siginag: yine havuz olur.
Ozgtirliigiin ve sonsuzlugun sembolii olan, ancak bir gergeveyle sinirlan-
dirilmig sularda, gérinmez bir gligten kagar gibi hizlica kulag atarken,
alt komsusu Lucille havuzun kenarina gelir.

Lucille, Julie'nin mecburen de olsa iletigsime gectigi geng bir kizdar.
Bir striptiz kulibiinde ¢aligmaktadir ve apartman yoneticisi tarafindan,
"hayat kadini1” oldugu gerekgesiyle evden atilmak istenmektedir. Bunun
igin Julie'nin imzasina ihtiya¢ duyan apartman yoneticisi, Julie tarafin-
dan reddedilince Lucille evinde yasamaya devam edebilmis ve bir minnet
gostergesi olarak, Julie'ye tesekklr ziyaretinde bulunmustur. Julie'nin
eve tagindiginda ilk ig olarak mavi taghi lambay: tavana asmasi gibi, o da
eve girer girmez ilk olarak lambayla ilgilenir. Kiigiik bir kizken kendisinin
de boyle bir lambasi oldugunu séyler. Lucille kisilik yapisi itibariyle Ju-
lie'yle tezat bir karakterdir. Hislerini 6zgiirce digsavurmaktan kaginmaz,
entelektiiel bir birikimi veya hayata dair tabular1 yoktur. Julie gibi gekici
ve gugli bir kadinin tek basina yasamasina anlam veremez ¢linkt Lucille
-kendi tabiriyle- yalnmiz tek bir gece bile gegirebilecek birisi degildir.

Julie, havuzda ylizerken yanina gelen Lucille'e yavrulari olan fa-
reyle ilgili sorununu anlatir ve Lucille Julie'den evin anahtarini isteye-
rek, evi kendisinin temizleyecedini sdyler. Karakter yapilar: bakimindan
birbirine tamamen karsit 6zelliklere sahip olan ve yasama bakig agilari
itibariyle anlagsabilmeleri mimkin gérinmeyen bu iki insanin arasinda
bir bag olugmasi ilgingtir. Ustelik Julie'nin kendini en garesiz hissettigi
anda onu bu durumdan kurtaran kisi de, mecburen iligki kurmus oldugu
bu kisidir.

Yalniz bir yasam stirme gayesinde olan Julie, kurdugu basit bir ilis-
ki sayesinde, kendisini etkileyen bir ¢atismay: ¢ozime kavusturabilmis-
tir. Ancak bu durum, onun eylem yoniniin degismesine yol agmayacak
ve bilingli olarak tercih ettigi miinzevi hayat: yasamaya devam edecek-
tir. Farelerden korkmasina ragmen, bir anne fareyi ve onun yavrulari-
n1 6ldirdigu icin vicdani bir sorumluluk hisseden Julie, bilincini temsil
eden havuza tipk: farenin yavrular: gibi beyaz renkli mayolar igindeki
kiz gcocuklarinin ¢giglik cigliga atlamasi karsisinda garesiz kalir. Sahnede-
ki anlam oldukga belirgindir. Julie'nin zihni, istedigi dinginlige bir tirli
kavusamamaktadir.
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Julie'nin ara sira huzurevinde ziyaret ettigi annesi, metaforik ola-
rak Julie'nin hayal ettigi hayat: yasar. Alzheimer hastaligina yakalanmaisg
olan kadin, ge¢gmisini hatirlamamaktadir. Oyle ki ziyaretine gelen Julie'yi
tanimaz ve onu kardegi Marie-France ile karigtirir. Hafizasiyla birlikte
duygusal tepki verme yetisini ve insani 6zelliklerini kaybetmistir. Zama-
nini odasindaki televizyonu izleyerek gegirmektedir. Julie, annesinin ya-
nindayken, eylem yoniinii en net sekilde agiklayan cimleleri kurar: “Artik
yapmam gereken tek bir sey oldugunu anladim. Hicbir sey. Ne mal, milk,
ne hatiralar, ne arkadaslik, ne agk, ne de bir bag istiyorum. Bunlarin hep-
si birer tuzak”. Aci1 gekmemek igin higbir seye baglanmamak gerektigini,
boylelikle 6zgtr olunabilecedini diistinen Julie bu sozleri soylerken, oda-
daki televizyonda bungee jumping sporu yapan insanlarla ilgili bir prog-
ram yayinlanmaktadir. Julie'nin gozi, ¢ok yasli bir adamin vingten asag:
birakilirkenki gortiintiisiine ve adamin ayaklarina siki sikiya baglanmais
olan halata takilir. Bu sahnedeki gorsel anlatim, 6zgur olmak isteyen Ju-
lie igin bir mesaj igermektedir. Belki de insanligin hayal edebilecegi en
Ozgurce eylem olan, goklerde serbestge stizlilme eyleminin sonucu, Ju-
lie'nin kurtulmaya calistign baglar olmadan felaket olacaktir. Iple bagh
olma metaforu, geng Antoine'in filmin basinda Julie'nin gegirdigi trafik
kazasina taniklik ettigi sahnede de kullanilmistir. Kazadan 6nce yol ke-
narinda otostop ¢eken Antoine, ortasi oyuk bir kiireyi tahta bir cubuga
gecgirme esasina dayali basit bir oyuncakla oynamaktadir. Cubuga iple
bagh olan kiire, kendi menzili iginde 6zgiirce ve dngorilemeyen bir sekil-
de hareket etse bile bir nesne olarak kaderi, baglh oldugu ¢ubuga 6niinde
sonunda yerlesmektir. Bu amagcla tasarlanmig ve yine bu amagla mey-
dana getirilmistir. Nitekim Antoine birkag¢ basarisiz denemeden sonra
kiireyi gubuga gecirmeyi basardig: sirada kaza gergeklesir. Bu an, ayni
zamanda Julie'nin 6zgirlik arayisinin bagladi§i andar.

Buna benzer bir anlam , Julie'nin gitmeyi aligkanlik edindigi ka-
fenin 6ninde flit ¢alan sokak galgicisiyla Julie arasinda gegen bir diya-
logda da gorilar. Julie bir sabah kafenin sokagindan gegerken, galgiciy:
kaldirim tasglarinin tizerinde uyurken goériir. Adamin saghgindan endise
eder ve ona hasta olup olmadigini sorar. Bu sirada galgict uyanir ve bir
sorun olmadigini belli edecek sekilde Julie'ye gilimser. Julie galgicinin
daha rahat uyuyabilmesi i¢in adamin yaninda bulunan flit kutusunu
onun basinin altina birakir. Adam flat kutusuna bir yastik gibi sarilirken
agzindan belli belirsiz sézler duyulur: “Daima tutunacak bir seyler bul-
mak gerekir”. Apagik ortadadir ki, fiziksel olarak fliit kutusunu tutan bu
adamin yagsama tutunmasini saglayan en 6nemli 6ge, yine muziktir. Izod
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ve Dovalis'in yorumuna gore fliit, adama bir tir baghlik hissi veren bir
gecis nesnesi olarak Julie'nin avizesine denktir (Izod & Dovalis, 2004, s.
63). Sokak calgicisinin kurdugu ironik climle, aci verme potansiyeli tagi-
dig1 igin blitlin bagliliklardan uzak durmaya ¢aligsan Julie igin bir tavsiye
niteligi de tasimaktadir. Fakat Julie, adamin konusma tarzindan dolay:
cumleyi anlayamaz. Ancak anlasilmazligin kokeninin digsal etkenlerden
¢ok i¢sel bir temele dayandig: da ortadadir.

Bu iki farkli karakterin yarattiklar:i mtzikler, garip bir sekilde bir-
birlerine ¢gok benzemektedir. Julie bir giin dayanamayarak kafeden gikar
ve sokak ¢algicisinin yanina giderek, ¢aldi§1 ezgiyi nereden bildigini so-
rar. Adam, pek ¢ok beste icat ettigini ve galmay: sevdigini séyler. Kies-
lowski, sahnenin anlami hakkindaki distncelerini su sekilde dile getir-
mektedir:

Farkl insanlarin, farkli yerlerde, ayni seyleri ancak farkl nedenlerle
diisiinmesiyle ilgili bir takintim var benim. Insanlar: birbirine bagla-
yan filmler cekmeye galisiyorum. Miizik s6z konusu oldugunda, tim
notalarin bir yerlerde var oldugunu diisiniiyorum. Etrafa yayilmiglar
ve tek yapmaniz gereken sey onlari dogru siraya koymak. Ve sanirim
farkl siiftan iki insanin bu notalari farkli zamanlarda ancak ayni
sekilde bestelemesi, insanlari birbirine neyin bagladiginin bir igareti
(akt. Rabourdin, 1994).

Uclemenin biitiin filmlerinde ortak olarak yer alan bir sahne var-
dir. Filmlerin ana karakterlerinin yakinlarda bulundugu bir sirada, yura-
mekte zorlanan ¢ok yagl bir insanin, sokaktaki geri dontisim kutusuna
cam bir sise atmaya galigtig1 gorilir. Tek bir cam siseyi geri doniisiime
kazandirabilmek i¢in insantstl bir gaba gosteren yasli insanlarin bu ey-
lemlerine li¢ filmin ana karakteri de farkh tepkiler verirler. Rouge (Kir-
miz1,1994) filminde, insancil ve dost canlisi geng bir kiz olan Valentine,
yash kadini goriir ve ona yardim eder. Blanc (Beyaz,1994) filminde, sinif
atlamak isteyen hirsh Karol, yagli adami géormesine ragmen ona yardim
etmez, hatta adamin azmi karsisinda alayc: bir sekilde giler. Julie ise
kendisini disg diinyaya o kadar kapatmaistir ki, yasli kadinin eylemine tep-
ki vermek bir yana, onu gérmez ya da fark etmez. Aslina bakilirsa bu du-
rum oldukga anlamlidir ¢linki kendisi 6limiin esiginde bile olsa, ardinda
birakacag: diinyaya ve insanlara kars: vazifesini yerine getirmeye ¢ali-
san bu yaglh kadin, kendisini dig diinyaya ve insanlara karsi tamamen ka-
patmis olan Julie karakteriyle bir tezat olusturur. Fiziksel olarak élimi
cagristiran yasl kadinin eylemi, yagsamin stirekli déngtistinii kutsamasi
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bakimindan ne kadar hayat doluysa, giines 1511 altinda saglikly, geng ve
guzel gorinen, ancak gozleri dis dinyaya kapali olan Julie de bir o kadar
yasamdan kopuktur.

Julie'nin yasadig: geligkinin ve bu geligki sonucunda igine kapan-
masinin sebebi, asil amacindan uzaklagmig bir 6zgirlik ideasina ulag-
maya g¢alismak olarak nitelendirilebilir. Geng¢ kadinin kéklerinden kur-
tulmaya galistig: ve herhangi bir baglilid: siddetle reddettigi hayat, Kies-
lowski tarafindan 6zellikle yakin planlar kullanilarak gosterilir. Julie'nin
kafe sahnelerinde siklikla rastladigimiz bu planlar, gen¢ kadinin kendini
dis diinyadan ne denli soyutladigini géstermek igin tasarlanmistir. Julie
ile gegirdigi gecenin ardindan, geng kadin tarafindan kendisini 6zleme-
mesi gerektigi konusunda kesin bir dille uyarilan Olivier'nin Julie'yi ka-
fede buldugu sahne, bu tasarima giizel bir 6érnektir. Julie'nin bir sisenin
igine ters olarak yerlestirdigi tath kasigini metronom gibi kullanmasi ve
kasigin ylzeyinden yansiyan gorintisiuni izlemesiyle basglayan sahne,
geng kadinin kahvesine hafifce dokundurdugu sekerin yavasga renk de-
gistirmesinin yakin planda goriilmesiyle sonlanir. Uzun ugraslar sonucu
Julie'yi bulmus olan Olivier, sahne stiresince kadina sevgiyle yaklasmaya
calisir ancak Julie soguk bir tavirla adami uzaklagtirir. Kieslowski, Ju-
lie'nin iginde bulundugu psikolojik durumu ve bu durumu sinemasal ola-
rak nasil yansittigini su sozlerle agiklamaktadir:

Sonugta sagma sapan bir kesme seker kimin umurunda ki? Bizim de
degil. Tabii bir an igin. Kahramanimizin diinyasina adim atmadigi-
miz strece. Kendisini seven bir adamin, bir zamanlar asig: olan bir
adamin teklifini reddedebilmek igin sekerin kahvede erimesini izle-
yen kahramanimizin. Teklifi, adami ve miizigi unutmak istiyor ¢linkii
bunlar ona kesinlikle animsamak istemedigi bir geyi hatirlatiyor (akt.
Rabourdin, 1994).

Julie'nin Olivier'nin sevgisine karsilik vermedigi ve onu soguk bir
tavirla reddettigi kafe sahnesinde, Kieslowski tarafindan 6zellikle kulla-
nilmisg olan yakin planlar; geng kadinin iginde bulundugu hapsolmusluk
hissini gorsel olarak vurgulamaktadir.

Julie, giderek yalnizlasip kendi benligine hapsolsa da, acilardan
kagmak ve 6zgir hissedebilmek ugruna benimsedigi vazgegme temelli
yasami stirdirmeye kararlidir. Annesini huzurevinde ziyaret ettigi sah-
nede soyledigi gibi, yapilacak tek seyin hicbir sey yapmamak oldugunu
distinmeye devam etmektedir. Julie'nin iginde bulundugu ve muhteme-
len dmriniin sonuna kadar stirdiirmeyi tasarladig: eylemsizlik durumu,

sinecine | 2022 Bahar Spring | 13 (1) 117



Atalar | Ozgurligin ve Esaretin Felsfesi - Felsefenin Sinematografisi

Olivier tarafindan zekice diisinilmiis bir planla sinanacaktir. Olivier,
ulusal televizyonda yayinlanan bir programa katilir ve Julie'nin kazada
Olen esi Patrice'e Avrupa Birligi tarafindan ismarlanan, ancak miizisye-
nin 6lumi sebebiyle yarim kalan kongertoyu bitirmesi igin AB yoneti-
minden teklif aldigini kamuoyuna duyurur. Olivier bunun Julie'yi hare-
kete gegirecek ya da bagka bir ifadeyle se¢im yapmak zorunda birakacak
tek durum oldugunu dustunmektedir. Cinkii Julie'nin, kocasina (ya da
kendisine) ait olan bir sanat eserinin yanlig bir sekilde yorumlanmasina,
sanatgi refleksi ylizinden tahammiil edemeyecegini bilir. Programda,
Olivier'nin Patrice'in konservatuarindaki odasindan aldig: dosyada bu-
lunan bazi fotograflar ekrana yansir. Olivier bu dosyay: miizisyenin 6li-
miinden sonra bosaltilan odasindan almis; Julie'ye vermek istemis ancak
gegmisi tamamen geride birakmakta kararli olan Julie, bu teklifi reddet-
migtir. Julie, programi izlerken, gegmisinden kagamayacagini iki farkh
yolla anlar. Oncelikle ¢ép arabasinin éttiiciisiine atarak sonsuza dek
yok ettigini diisindiigu kongerto yok olmamustir. Bestelerin kopyalarini
¢ikaran kadin bir kopyay: saklamis ve bu kopyay: AB'nin Strasbourg'daki
ofisine yollamistir. Bununla birlikte Patrice'in dosyasinda bulunan ve ek-
rana yansitilan fotograflardan bazilarinda Patrice geng bir kadinla goril-
mektedir. Kagmaya galistigi gegmisiyle bir anda tim ¢iplakhigiyla kars:
karsiya kalan Julie igin bu durum, bir déntim noktasi olacaktir. Gegmi-
siyle hesaplagsmadan ve onu anlamadan yasamina devam edemeyecegi-
nin farkina varir.

Julie, Olivier'nin hamlesine ilk basta ¢fkeyle karsilik verir. Hem
Olivier'ye hem de kocasinin sevgilisi olan Sandrine’e karsi bir kin duyar.
Ancak Olivier'nin asil niyetini anladiginda ve kocasindan hamile olan
Sandrine'le ylizlesip kadinin Patrice'e karsi olan samimi hislerini fark et-
tiginde bir degisim gegirmeye baslar. Filmde bu degisimin sembolik ola-
rak betimlendigi bir sahne vardir. Bu kisa sahnede Julie, annesini ziyaret
etmek icin huzurevine gitmistir. Annesinin zemin kattaki odasina disa-
ridan bakar ve kadinin televizyon izlemekte oldugunu fark eder. Ekranda
ip Ustinde yuruyen bir akrobat goériintiisii vardir. Julie'nin gézi once
televizyondaki goruntiye, sonra programi dikkatle izleyen annesine ta-
kilir ve igeri girmekten vazgegerek geri doner. Bu noktadan hareketle,
annesini ilk ziyarete gittigi sahnede televizyonda gérdigi bungee jum-
ping yapan insanlarin, 6zgurlik kavrami adina sembolik bir gagrisimi
olmasi gibi, ip Gistinde dengede durmaya galisan akrobat da hayattaki
karsit unsurlarin zarif bir dengede bulunmasi gerektigini gosterir.
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Julie'nin annesi hafizasini yitirdidi i¢in bir yabanciya déntismiis ve
onu kendisi yapan kisiligini kaybetmistir. Aym tehlike, ac1 bir olay karsi-
sinda gugli duygusal tepkiler veren Julie igin de s6z konusudur. Gegmisi
reddedip acilardan kagmak, bir 6zguirlik istemi olarak nitelendirilebilir
ancak her ne olursa olsun hafiza ve gegmis, kisiligi belirleyen temel 6ge-
lerdendir. Julie yadsimak yerine anlamanin ve barigmanin daha dogru
bir yol oldugunu kesfeder. Hayat: igin gerekli olan dengeyi saglamanin
yolu topyekun bir reddedis degildir. Gelecek igin potansiyel bir tehlike
olarak gérdigu sevgi, aslinda elinde somut olarak bulunan tek sey olan
"simdiki zaman"in anahtaridir ve ayni zamanda insanlari birbirine bag-
layan, onlari iyilestiren yegane olgudur.

Nitekim Julie, kac¢tigi duygularla ylzlestigi zaman bir degisim ge-
girecektir. Bosalttig: aile evini, kisa bir stire sonra dogum yapacak olan
Sandrine'e devreder. Bebegin, kocasinin soyadina ve evine sahip olmasi
gerektigini digsinmektedir. Boylece Sandrine'le aralarinda bir bag ku-
rulmus olur. Bu sirada, kazadan sonra bogalttirdig: evde kalan tek esya
olan yatagin, Olivier tarafindan satin alindigini 6grenir. Birlikte bir gece
gegirdikleri yataga Olivier tarafindan yiiklenen bu anlam Julie'yi etkiler.
Julie'nin gegmisiyle ve hafizasiyla olan miicadelesinin son bulmasinda
sevginin anahtar rol oynamasi gibi, Julie'nin unutmaya ¢alistid: seyleri
sembolize eden yarim kalmis bestenin tamamlanmasinda da ayni unsur
etkili olacaktir. Julie, beste tizerinde galisan ancak miizigin ana temasini
anlamakta zorlanan Olivier'ye, koronun ne sdylemesi gerektigini goste-
rerek yardimci olur. By, Incil'den bir parca olan 'Sevgi Ilahisi'dir. Miizi-
gin anahtari buradadir. Kieslowski, ilahinin film i¢in énemini su sekilde
agiklamaktadir:

Bu ilahinin iki bin yil énce ortaya giktigini unutmayin; Incil'de Tan-
ri'nin ya da dinin anilmadigi, sadece sevginin anildid tek yerdir. Muh-
temelen bugiin de Sevgi Ilahisi'ni kullanmakta 1srar ederdim. Bence
bu inanilmaz bir sey ve bizim insani durumumuza ¢ok agik bir tanik-
likta bulunuyor; bu inang, ona duyulan gereksinim ve hayatimizin itici
motoru olarak sevginin zorunlulugu. Eger birisi onu iki bin yil 6énce
formiile edebilseydi ve biz de buglin onunla bir ilinti kursaydik, sev-
ginin bizim igin de en énemli sey oldugunu séylerdik (akt. Bernard &
Woodward, 2017, s. 241).

Tamamlanamayan kongertonun anahtarinin sevgi ilahisi olmasi,
Julie'nin kagis odakli yasamindaki eksik parcaya isaret etmektedir. Oz-
gur olmak adina kendini dis diinyadan soyutlayan Julie'nin hayatindaki
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sevgi eksikligi, ilkesel mirasini devraldig: Kinizm, Stoacilik ve Budizm
gibi kurtulus odakl 6gretilerde de goze garpmaktadir. Karl Jaspers, 6z-
gurlik merkezli Stoaci felsefenin, insanin garesizligini yeterince radikal
gormeyerek yanildigini belirtmektedir (Jaspers, 2018, s. 19). Luc Ferry,
ozgur olmak ve baglanmamak igin inziva hayatin1 segen Budist bilgeli-
giyle arasinda kapanmaz bir mesafe oldugunun altini ¢izdikten sonra;
gerekirse her giin 6lumi disiunerek yasamay: ve sevmeyi 6grenmemiz
gerektigini sdylemektedir. Ferry'nin "sevginin bilgeligi” adini verdigi
bu bilgelik, biz 6nce gogmezsek giinin birinde mutlaka kaybedecegimiz
sevdiklerimizle birlikte, simdi ve burada, nese iginde ne yapmamiz ge-
rektigini bulmak igin bir rehber olabilir (2020, s. 230-231).

Julie, kongertonun eksik kalan kisimlarini tek basina bitirir. Bes-
tenin son kismini fliit solo ile tamamladiktan sonra -ki bu ayn1 zamanda
sokak galgicisinin enstriimanidir- Olivier'yi arar ve besteyi tamamladi-
giny, arzu ederse eve gelip partisyonlar: alabilecegini sdyler. Bu nokta-
da Olivier ilging bir hamle yapar. Partisyonlar: almaya gelmeyecegini,
daha agir ya da kot olsa bile bu miizigin kendisinin olmasini istedigini
belirtir. Eger Julienin yazdid: sekliyle tamamlanacaksa da, bu bestenin
kadina ait oldugunu herkes bilmelidir. Bu blof, hayatin1 saklanarak ve
kacgarak yasamis olan kadini eyleme gegirmek igin tasarlanmis planin bir
pargasidir. Julie bu 6neriye herhangi bir cevap vermeden telefonu kapa-
tir. Bir stire disindiikten sonra, artik hayatiyla ilgili bir se¢im yapmasi
gerektigini anlar ve Olivier'yi tekrar arar. Ona, birlikte yattiklar: yatak-
ta uyuyup uyumadigini sorar. Olivier o yatakta uyudugunu séyledikten
sonra Julie “Beni hala seviyor musunuz?” der ve Olivier “Evet” diye ce-
vaplar. Bu konusma, birlikte gegirdikleri ilk geceden 6nce yaptiklari ko-
nusmaya ¢ok benzemektedir. Ancak ilk konusmada soguk ve duygusuz
bir tavirda olan Julie, artik farkli bir kadindir. Olivier'yi eve gagirmak
yerine onun yanina gelecedini soyler. Partisyonlar: alip evden gikmaya
hazirlanan Julie, eyleme gecmis ve degismistir. Ozgiir olmak isteyen bu
kadin, korkularini yenip evden gikarken kamera da 6zglirligine kavu-
sarak yukselir ve tavanda asili olan mavi tagh lambada durur. Bu sirada
fonda, Sevgi Ilahisinin sézleriyle tamamlanmis olan kongerto galmaya
baslar. Julie'nin muzigi esliginde gorilen mavi lamba, kadinin duygu-
larina tutundukega 6zgiirlestigi ¢agrisimini uyandirir. Julie aslinda film
boyunca kendisinden ka¢gmaktadr.

Artik Julie'nin yolculugunun sonuna gelinmistir ya da basgka bir
deyisle geng kadin igin yeni bir yolculuk baslamaktadir. Fondaki miizik
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devam ederken, Olivier'yle sevisen Julie'nin yakin yuzi, gercekiistli bir

mekanda gosterilir. Bu planda Julie, dogumu igin ¢aba gosteren bir or-
ganizmay1 andirmaktadir. Bu gorints, onun yeni baslayacak hayatinin
habercisidir.

Insanlar1 birbirine baglayan seyin sevgi oldugunu diisiinen Kies-
lowski, bu fikrine uygun bir sekilde, Julie ile bir bag kurmus insanlari si-
rayla gosterir. Julie gergek 6zgiirliige, Olivier nin agkini kabullenip gev-
resindeki insanlara ilgi ve comertlik gosterdiginde kavugmustur (Haltof,
2004, s.130). Estetik bir baglantiyla, bebeginin ultrason cihazindaki siltie-
tini izleyen Sandrine'in bakiglarindan, Julie'nin yataktaki uyumasini sey-
reden Olivier'nin gézbebegine gegilir. Sandrine'in karninda dogumu bek-
leyen gocuk gibi Julie de giplaktir ve cenin pozisyonundadir. Olivier'nin
gozbebegine yerlesmis olan geng kadin kendi dogumunu beklemektedir.

Anag bir sevgiye isaret eden bu planlar, ayni zamanda bir insani
sevmenin yaratici yonlini de vurgulamaktadir. Bu baglantinin izlerini,
insanhiin trettigi sézli ve yazili metinlerde de gérmek mumkinddr.
Erich Fromm, anne sevgisinin sanatta ve dinde en yiiksek sevginin sim-
gesi olarak gorilmesine sasilmamasi gerektigine deginerek, tanrinin in-
sana ve insanin bagka insanlara duydugu sevgiyi dile getiren Ibranice ra-
chamim kelimesinin kékiniin rechem (rahim) oldugunun altini gizmisgtir
(Russell, 2020, 5.137). Bu etimolojik bag, sevginin yaratim ve dogum kav-
ramlariyla arasindaki anlamsal iligkiyi gézler 6nline sermektedir.

Nitekim bir sonraki planda goriilen Julie'nin yakin yiz, acilariyla
barigsmis, gegmisten ya da duygularindan kagmaktan vazgeg¢mis ve ol-
gun bir bilgelikle yliregini sevgiye agmig bir kadinin yiiziine déntismiis-
tur. Bir arinma belirtisi olarak gozlerinden yaslar stiziliir ve pencereden
yansiyan karanligin yerini yavas yavas gokyuzinin -ya da 6zgurligun-
mavi rengi alirken, Julie “sevgi"yle gilimser.

Kieslowski'nin de belirttigi ve filmde igledigi Gzere, 6zgurlugin
bir birey igin gergekten mumkin olup olmadid: oldukga tartismalidir.
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Ancak belki de insan igin mimkiin olabilecek en 6zgir durum, kisinin
kendi esaretinin sinirlarini anladi§n durumdur. Sevgi ise, bu esaret alan
icinde bireye sonsuzluk hissini en ¢ok duyumsatan ve belki de bu yo6-
niyle kiginin ¢izdigi sinirlarin diginda da var olabilen yegane duygudur.
Bertrand Russell, "Fazla gugla bir benlik, kisiyi baglayan bir zincirdir;
eger dinyadan tam olarak zevk almak istiyorsa, kisi bu zincirden kurtul-
mak zorundadir. Gergekten sevebilme yetenedi ise, kisinin bu zincirden
kurtulmus oldugunu goésteren belirtilerden biridir” demektedir (Russell,
2020, s. 137). Bu agidan dederlendirildiginde Julie karakteri, tam anla-
miyla bir 6zgirlige hicbir zaman kavusamayacak dahi olsa, en azindan
zincirlerinden kurtulabilmek adina énemli bir esigi atlamis; asil esaretin
sevgi yoksunlugundan kaynaklandigini anlamistir.

Sonug

Filmlerinin tek konusunun sevgi ve sevgi eksikligi oldugunu séyleyen
Kieslowski, Mavi filminde de Julie karakteri tizerinden bu konuyu igle-
mistir. Bireyin kontrolinde olmayan sans, tesadif, 6lim gibi kavramlar
sonucunda ortaya ¢ikan act durumundan kagabilmek igin, insani deger-
lerini sifirdan belirlemeye galisan Julie, felsefe tarihinde bu dogrultuda
ortaya konan teorilerin ¢cagdas bir uygulayicisi olarak karsimiza gikmak-
tadir. Ozgiirliik kavramini bir reddedis eylemi olarak yorumlayan Julie,
filmin sonunda yasamla arasindaki baglar: fark ederek bu gabasini son-
landirir. Bu, hem Julie'nin yolculugunun hem de filmin sonudur. Sevme
eylemi, her ne kadar Julie igin ayrilik, 6lim gibi potansiyel tehlikeler
igerse de, bu duygudan uzak durmak geng kadini 6zgtr kilmamaigtir. Tam
tersine, kisisel alanina ¢izdigi kesin sinirlar iginde daha da hapsolmus;
gec¢misinde gizlenen korkulardan uzaklagsamamaigtir. Julie, dig diinyadan
soyutlanmasina ve i¢gine kapanmasina neden olan bu korkularla yiizles-
meye karar verdigi zaman degismeye baglamistir. Ozgiirligiin, kisinin
esaretinin sinirlarini bilmesi ve buna gére davranmasi oldugunu anlar.
Insanlarin birbirlerine karsi duyduklari sorumluluk hissi ya da sevgi
bad, teorik olarak kiginin 6zgurliginin kisitlanmasi tehlikesi igerse de,
bunlar ayni zamanda insan olmanin gereklilikleridir ve insanlar: birbiri-
ne baglayan ortak baglardir. Korkulariyla ytizleserek bu baglara tutunan
Julie, insana 6zgurlik alani agan en onemli eylemin sevme eylemi oldu-
gunu anlar. Bu eylemin getirdigi baglilik duygusu, gelecekteki olasi bir
yoksunluk durumunda kisinin yasamui i¢in bir ac1 tehdidi igerse de, iginde
bulunulan zaman dilimini de anlamli hale getirmektedir. Kieslowski'nin
de belirttigi gibi her insan ihtiyaglari, arzulari ya da korkular: sebebiyle
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esaret altindadir. Bu ylzden bireysel anlamda mutlak bir 6zgirlikten
bahsetmek miimkiin olmayabilir. Ozgiirliigiin gergevesi, bu esaretin si-
nirlarinin bilinmesi ve bu sinir iginde severek yasanmasi ile genigleyebi-
lir. Nitekim Julie, filmin son planinda bu esaretten kurtulmanin miimkin
olmayacagini anlamis ve bu sirada 6zgirligin ikonik bir sembolii olan
gokyluzintn maviligi yizine yansimistir. Film boyunca iginde ylizdigu
sular gibi gékylzi de sinirlar: olan bir imgedir. Gergek anlamda 6zgiir-
lik, esaretin sinirlarini bilmek ve bu gergeve iginde huzurlu bir sekilde
yasamaktir. Julie bu sinirlari, igindeki sevgiyi bastirmaktan vazgectigi
zaman kegfeder.

Kieslowski, Julie'nin kaza sonrasi igine kapanmasini ve dig din-
yayla baglantisini azaltmasini yakin planlar kullanarak yansitmistir.
Filmin genelinde de fark edilen bu sinematografik tslup, Julie'nin 6z-
gurlesme yolculugunun, aslinda kendi igine hapsolma siirecine doniig-
tiguni vurgulamak igin tasarlanmigtir. Nitekim, Julie'nin degismeye
baslamasiyla birlikte Kieslowski'nin sinematografik islubu da degisir
ve geng kadinin goéziinden takip ettigimiz yakin planlarin kullanilmasi
da son bulur. Yénetmen, Julie'nin 6zgurlik yolculugunu, genel itibariy-
le mavi rengin baskin oldugu planlar kullanarak anlatmis ve yine ayni
renkteki objeleri filmin igine yerlestirerek bu anlatimi kuvvetlendirmis-
tir. Bir mtizisyen olan Julie'nin gegmisle baglarinin miizik yoluyla ortaya
konmasi ve anahtar temasi “Sevgi Ilahisi” olan kongertonun tamamlan-
masiyla eszamanli olarak Julie'nin kagisinin son bulmasi da, 6zgtirlitk ve
sevgi kavramlari arasindaki baglantiy1 kuvvetlendiren 6gelerdir. Genel
itibariyle ele alindiginda film, ézgtrligin bireysel 6lgekteki anlaminin
Julie'nin trajedisi ekseninde sorgulandidi felsefi ve insan odakl bir yapit
olarak degerlendirilebilir.
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