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Characters

Oz

Necip Fazil Kisakiirek'in ikisi yarim
kalmis on yedi tiyatro eseri bulunmaktadir. Bu
eserler icinde; Bir Adam Yaratmak, Para, Nam-1
Diger Parmaksiz Salih, Reis Bey, Yunus Emre ve
Ibrahim Ethem, Piif Noktas: adli oyunlarin
merkezi kisilerinde kisilik degisimi/dontigimii
goriiliir. Yazarin diger tiyatrolarmin merkezi
kisilerinde kisilik degisimine rastlanmaz. Bu
sebeple ¢alismamiz, belirtilen alt1 eserin kigilik
degisimi odaginda incelenmesi ile sinirli
tutulmustur. Oncelikle oyun kisilerinin kisilik
degisimleri kuramsal diizlemde ele alinmaya
caligilmis, bu amagla kisilik kavrami ve kisilik
degisimi ile ilgili teorik yaklasimlara
deginilmistir. Kisilik ve kisilik degisimi
kavramlarinin 6zellikle psikoloji ve din
alanlaryla iligkili olmasi nedeniyle her iki alanda
yapilan bazi g¢alismalara konumuzla iligkisi
baglaminda yer verilmistir. Kurmaca metinlerde
dis gercekligin yansitilma bi¢imi, ¢ogu zaman
yazarin niyetiyle dogrudan baglantilidir. Necip
Fazil Kisakiirek, edebiyatin gayesi ve Ozelde
tiyatroya yonelimi ile ilgili fikirleri baglaminda;
diinya goriisii ve ideolojik bakis agisini tilkiisel
bir tutum olarak eserlerine yansittigini bizzat
ifade eder. Dolayisiyla oyunlarindaki merkez1
sahis kadrosunun kisilik degisimlerinin
incelenmesi, yazarin ilkiisel tutumuyla yazma
ediminin bagdasip bagdasmadigini ortaya
koymasi bakimindan 6nem tasir. Bu c¢aligmada;
belirtilen alt1 tiyatro eserindeki merkezi kisilerin
yasadiklart degisim ve doniisiimiin tespit
edilmesine ve soz konusu degisimi/doniisiimii
yansitan motiflerin betimlenerek
¢Oziimlenmesine ¢alisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Necip Fazil
Kisakiirek, tiyatro, karakter, dontigiim, kigilik.
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Abstract

Necip Fazil Kisakiirek has seventeen plays, two of which are
unfinished. Among these works; personality transformation is observed in the
central figures of the plays called Bir Adam Yaratmak, Para, Nam-1 Diger
Parmaksiz Salih, Reis Bey, Yunus Emre ve Ibrahim Ethem, Piif Noktasi. No
personality change is encountered in the central figures of other theaters of the
author. For this reason, our study was limited to examining the six works
mentioned in the focus of personality change. First of all, personality changes
of gamers were tried to be dealt with at the theoretical level, for this purpose,
the concept of personality and theoretical approaches related to personality
change was mentioned. Since the concepts of personality and personality
change are particularly related to the fields of psychology and religion, some
studies in both fields have been included in the context of our topic. As is
known, the way external reality is reflected in fictional texts is often directly
related to the author's intention. Necip Fazil Kisakiirek, in the context of his
ideas about the purpose of literature and its tendency towards theater in
particular; He expresses that he reflects his worldview and ideological
perspective as an ideal attitude to his works. Therefore, the examination of the
personality changes of the central person staff in his plays is important in terms
of revealing whether the author's ideal attitude and the act of writing are
compatible. In this study; It was tried to identify the change and transformation
experienced by the central persons in the six theater works mentioned and to
analyze the motifs reflecting the change/transformation in question.

Keywords: Necip Fazil Kisakiirek, theater, character, transformation,
personality.

Giris

Insan, dogal yapisimin geregi fiziksel degisim ve doniisiim
yasadig1 gibi biligsel, duyussal ve psikolojik olarak da devingenlik
halindedir. Degisim olgusunun yasam boyu siirmesi insanin tabiatiyla
dogrudan ilintili bir durumdur. Insan hem kendisinin hem de hayatin
olagan akisina uygun olarak idame ettirdigi varolusun her asamasinda
yeni bilgiler, kavramlar ve olgularla karsilasir. Birey karsilastigi yeni
durumlarla birlikte kendisini siirekli bir i¢ denetimden gegirerek
kisiligini parca parca degistirir ve doniistiiriir. Ancak kimi durumlarda
birey hayatinda kendisini derinden etkileyebilecek olaylar ve olgularla
karsilasabilir. Bu etkenler bireyin hayatinda biiyiik bir degisim ve
doniisiimiin meydana gelmesine neden olabilir, ayn1 zamanda bireyin
zihinsel, ruhsal ve duyussal dogasinda baskalagima zemin hazirlar.
Bireyin deneyimledigi bir yasanmislik, karakter ve kisilik 6zelliklerini
kokten degisime ugratacak diizeyde olabilir. Kimi zaman
yasanmigliklar travma etkisi olusturacak dereceye varabilir. Biitlinsel
olarak bakildiginda bu etkilenmelerin, bireyin kisiliginde degisim ve
doniisiimiin ortaya ¢ikmasina zemin hazirladigr gézlemlenir. Necip
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Fazil Kisakiirek’in tiyatro eserlerinde kisilik degisiminin farkli
boyutlartyla konu edildigi gériilmektedir. Bu ¢alismada Necip Fazil’in
oyun karakterleri kisilik kavrami odaginda ¢6ziimlenmeye
calisilacagindan Oncelikle kuramsal boyutuyla ‘kisilik’ kavramina
deginmek gerekmektedir.

1. Kisilik

Personality (kisilik) kavrami, etimolojik olarak Latince
“persona” sOzciigiinden tiiretilmistir. “Persona” sozciigii ise Yunan
tiyatrosunda oyuncularin yiizlerine taktigi maske igin kullanilmistir
(Allport,1956:25-26). Roma doneminde anlam geniglemesine ugrayan
“persona” sdzciigii, oyuncunun taktig1 maske yerine oyuncunun bizzat
kendisi i¢in kullanilmaya baglanmistir (Evrim, 1976: 76). Etimolojik
olarak tiyatrodan gelen kavram, kok anlamina bagl olarak kisilik
anlamiyla yayginlagmistir. Kavramin birgok alanda yaygin
kullanimiyla ulastig1 ¢ok boyutlu ve karmasik yapisi farkli tanimlariin
yapilmasina sebep olmustur. Sardogan ve Karahan (2009: 113) kisiligi
bir insan1 bagkalarindan ayiran, tutarli ve siirekli olarak sergilenen
bedensel, zihinsel ve ruhsal Ozelliklerin biitiini olarak tanimlarken
Burger (2006: 23) bireyin kendisinden kaynaklanan tutarli davranig
kaliplart ve kisilik i¢i siiregler olarak tanimlamigtir. Ciiceloglu (1991:
404) ise ‘kisilik’i bireyin i¢ ve dis ¢evresiyle kurdugu, diger bireylerden
ayirt edici, tutarli, yapilagmus bir iliski bigimi olarak ifade etmektedir.
Aytar-Glingor (2011: 183)’e gore bireyi diger bireylerden ayiran
ozelliklerden biri de kisiliktir. Bu 6zellik insan1 kendine 6zgii yapar.
Kisilik bir bi¢imden ziyade davranislar, diistinceler, duygular gibi farkli
mecralarda agiga cikar.

Levinson (1986)’a gore insan varolusunun dogasindaki
periyodik degisim ile yasam yapist siirekli doniisiim halindedir. ilhan
(2013) ise kisiligin hayat boyu Kkararlilik gdstermesinin yani sira
degisim sergiledigini ifade etmektedir. Kisilik devingen bir yapiya
sahiptir, siirekli olarak halden hale girer. Bireyin kisilik yapisinda
meydana gelen degisimleri olumsuz bir durum olarak algilamak insanin
fitri 6zelliklerine ters bir durumdur. Ciinkii insan siirekli degisim ve
gelisim halinde olan ¢ok yonlii bir varliktir. Payot (2019: 30)’a gore
insan karakterinin homojen bir yapiya sahip oldugu inanci, yiizeysel bir
gbzlemden baska bir sey degildir. Erikson ise bu goriigse paralel olarak
cocukluk yillarinin kisilik gelisimindeki 6nemini kabul etmenin yam
sira bu siirecin tiim hayat boyunca gelismeye devam ettigini
belirtmektedir (Tanriverdi, 2019: 35). Baymur (1994: 255)’a gore
kisilik sonlanmig, donmus bir yap1 degildir; tam tersine dinamik bir
gelisim siirecidir (Fromm, 2016: 303).
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Payot (2019: 29-30)’a gore insanin karakteri; hayat kosullari ve
dis etkenlerden kaynaklanan sebeplerden &tiirii degisebilir. Insan
karakteri bir¢ok bilesimin neticesidir. Kisilik cevresel faktorlerin
etkisiyle degisiklik gosterebilecegi (Bagsaran, 2000: 57) gibi bireyin
etkilesim ve iletisim halinde bulundugu birey ve gruplar araciliiyla
insan kisiliginde zamanla degisim olabilecegi ifade edilmektedir
(Robbins, Judge, 2012: 136). Adler ise kisilik gelisiminde anne-baba
etkisinin 6nemli oldugunu vurgulamaktadir (Burger, 2006: 152).
Kisilik degisiminde bir¢ok faktor etkili olmaktadir; dinil inang ve
tercihlerin de bunlardan biri oldugunu séylemek yanlis olmaz. Bovet
(1958: 49) hayatimizin kanunu olarak bulmaya calistifimz yiice
sebebin ve yiice idealin mahiyetini anlama ¢abasinin yaratilisimizin bir
niteligi oldugunu belirtmektedir. Fromm (1990:37)’a gore insan sadece
ekmekle yasayamaz. lyi ya da kotii, yiiksek ya da asag1, doyurucu ya da
yikici din ve felsefe sistemleri arasinda se¢im yapma arayisindadir. Dini
aray1s icinde olan ve bu arayis neticesinde degisim yasayan kisilerin,
degisim sonrasinda bazi psikolojik sorunlarini ¢ozebildikleri, huzur ve
giivene kavustuklar1 gézlenir (Karaca, 2010: 75). Jersild (1976: 618)’e
gore kendini gergeklestirme psikolojisi ile dinsel bir hayat goriisiiniin
psikolojik yonleri arasinda benzerlikler vardir. Kendini gergeklestirmek
isteyen insanin dayanaklarindan biri de sevme yetenegidir; sevgi
duygusu, birgok dinin temellerinden biri sayilmaktadir. Freyer (2013:
102) dinlerin “birey” olarak kisiyi etkiledigini, bu tesirin olduk¢a derin
ve gliclii olabilecegini ifade eder. Sentiirk (1997: 168) ise dinin;
duygular, istekler, inanglar, diinya ve toplumla iliskiler ile davraniglar
seklinde kendisini gosteren psikolojik yasama niifuz ettigini ve her
bakimdan kisilige yansidigini belirtir.

2. Necip Fazil Kisakiirek ve Tiyatro

1923°te Yeni Mecmua’daki ilk siiriyle yayin ve sanat hayatina
baslayan, sanatinin zirvesinde bulunan donemin iinlii sairi Ahmet
Hasim’in “Cocuk, sen bu sesi nereden buldun?" takdirini kazanan
Necip Fazil, oncelikle sair kimligiyle taninmustir. Hatta Kaldirimlar
kitabina admi veren siiri, isminin ayrilmaz bir parcasi olarak adeta
unvani olmustur: Kaldirimlar Sairi (Okay, 1987: 4-22). Hikaye, roman,
siir, biyografi, otobiyografi gibi edebi eserlerin yani sira gazetecilik ve
dergicilik gibi faaliyetlerde bulunmustur. (Karabulut ve Aydin, 2020:
3).

Tirk tiyatrosunun Onemli isimlerinden Muhsin Ertugrul’un
tesvikiyle tiyatroya yazmaya otuzlu yaslarinda yonelen sair Necip Fazil
(Sen, 2017: 8), kendi fikir diinyasinda meydana gelen degisim ile
birlikte tiyatroyu dini-mistik ruhu anlatma araci olarak goriir ve
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tiyatroya yonelir. Necip Fazil’in hayatinin en 6nemli doniim noktas,
Ahmet Arvasi ile tanismasi sonrasinda “Tam otuz yil saatim islemig ben
durmusum / Goékyiiziinden  habersiz, ucurtma u¢urmusum...”
(Kisakiirek, 1998b: 35) dizeleriyle dile getirdigi 30 yasindan onceki
hayat felsefesini sonlandirip yepyeni bir anlayist benimsemis olmasidir.
Bu siirecten sonra yazarin gerek siir anlayisinda gerekse nesirlerinin
muhtevasinda yeni diinya goriisiiniin izleri goriilebilir. Ilk tiyatro
eserlerinin yazildig1 1935-1948 yillari arasinda “Necip Fazil’in islami
ve siyasi kimliginin belirginlik kazanmasi ve tiyatroyu goriislerini genis
kitlelere yaymak i¢in bir vasita olarak kullanmaya ¢alismasi mevcut
tiyatro olusumlarinin Necip Fazil tiyatrosuna engeller koy(masiyla)”
(Sen, 2017: 11) sonuglanir. Bu olumsuzluklara ragmen 1948’e kadar,
sekiz tiyatro oyunu yazar. 1948-1960 araligindaki 12 yillik bir
kesintinin ardindan tiyatro yazimina 1978’e kadar 9 eserle devam eder.

Tiyatroyu sanatin en biiyiik kesfi olarak tamimlayan Necip
Fazil, tiyatro eserini ve tiyatro sahnesini mikédp (kiip) benzetmesiyle
tarif eder: hayati1 on tarafi agilir kapanir bir kiip i¢inde yakalamak.
Ayrica tiyatroya misyon yiikleyerek onu igtimai davada en biiyilik vaaz
kiirstisii olarak goriir (Kisakiirek, 1998a: 119-194).

Genis bir alemi igerisinde barindiran, bin bir ruh halini yagsayan
insanin hayatinin ¢esitli asamalarinda onemli degisimler yasamasi
olagan ve miimkiindiir. Fakat her degisim insan iizerinde ayn1 etkiye
sahip olmayabilir. Kimi degisimler insanin hayatinda yepyeni
mefkirelerin yerlesmesini saglar ve bu degisim riizgarin1 hayatindan
tutun da tiim eylemlerinde gdrebilmek miimkiindiir. Ozellikle bireyin
ruh diinyasinda ¢ok biiyiik degisimler meydana gelmisse bu degisimin
izlerine bireyin hayatinin yan1 sira eserlerinde isledigi karakterlerde de
rastlamak olagan bir durumdur.

Necip Fazil, Tanzimat’tan bugiine degin ¢Okiintiilerini
yasadigimiz toplumun buhranmi, 1stirabini, darmadagmikligini,
hafakan ve iimitlerini tiyatro eserlerinde dile getirir (Kabakli, 2008:
216). Yasadigi degisim ve doniisiim hayatina yepyeni, eski yasantisi ve
hayat felsefesiyle hemen hemen higbir ilgisi olmayan bir diinya goriisii
getirmistir. Tepeli ve Pektas (2013: 2925)’a gore Kisakiirek’in yagam
seriiveni, ruhundaki gelgitler, diisiince diinyasindaki degisimler
eserlerinin ¢cogunda gozlemlenebilir. Degisimin izleri tiyatrolarindaki
dramatizasyonla daha net ve somut bir bi¢imde izlenir.

Necip Fazil, ikisi yarim kalmis toplam 17 tiyatro eseri
yazmustir: Tohum (1935), Bir Adam Yaratmak (1937), Kiinye (1939),
Sabir Tagst (1940), Para (1941), Siyah Pelerinli Adam (1943 tefrika-
1949 kitap), Sir (1946 yarim kalmistir), Nam-1 Diger Parmaksiz Salih
(1948), Ahsap Konak (1960), Reis Bey (1960), Kumandan (1960 yarim
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kalmustir), Piif Noktasi (1962-1965?), Kanli Sarik (1967), Abdiilhamid
Han (1968), Yunus Emre (1969), Mukaddes Emanet (1971), Ibrahim
Ethem (1978).

3. Kisakiirek’in Tiyatrolarinda Degisim ve Ddniisiim
Gegiren Ana Karakterlerin Tahlili

Necip Fazil, yasaminin belli evrelerinde g¢esitli zihinsel
sancilar c¢ekmis, Ozellikle Ahmet Arvasi ile tanismasindan sonra
yasaminda ideal benlik ve kimlik olusturma c¢abasina girmistir. Bu
durumu kimi tiyatro eserlerinin ana karakterlerine yansittigini gormek
olagandir.

Necip Fazil’in tiyatro eserlerindeki ana karakterlerin
yasadiklar1 degisim ve doniisiimleri incelemeyi amaclayan bu
calismada, merkezi karakterlerinin 6nemli 6l¢iide degisim ve donilisiim
yasadig1 su tiyatro eserleri incelenmistir: Bir Adam Yaratmak, Para,
Nam-1 Diger Parmaksiz Salih, Reis Bey, Yunus Emre, Ibrahim Ethem.
Sen (2017: 198-228), Necip Fazil’in tiyatrolarindaki merkezi kisileri
“idealize edilmis merkezi kisiler” ve “doniisiim yasayan merkezi
kisiler” olmak iizere iki gruba ayirip incelemistir. Sen tarafindan, Bir
Adam Yaratmak oyununun merkezi kisisi Hiisrev “idealize edilmis
merkez1 kisiler” kategorisinde; bu ¢aligmada ise degisim ve doniisiim
yasayan bir kisilik olarak degerlendirilmis ve analiz edilmistir.

Necip Fazil’in yukarida belirtilen tiyatro eserlerinde merkezi
karakterlerin yasadigi degisim ve doniisiimiin niteligi psikolojik,
fikirsel ve manevi nedenler odaginda tasnif ve analiz edilmistir.

3. 1. Psikolojik Degisim

Necip Fazil’in incelenen tiyatro eserlerinden Bir Adam
Yaratmak oyununun merkezi karakteri Hiisrev, ideal bir benlik ve
kimlik arayisindadir. Bu arayisi siirdiiriirken ¢esitli buhranlar ve fikir
sancilart ¢ceken kahraman, psikolojik bir degisim yasar ve bir adam
yaratmak iddiasiyla yola ¢ikarken yasadigi buhranlar neticesinde
bizatihi kendi benligiyle karsi karsiya kalir. Bu durum onu Allah’a
ulagtirir. Kahramanin yasadigi psikolojik degisim onu yepyeni bir
karaktere doniistiiriir. Ana karakterinin psikolojik degisim yasadigi
diger bir eser ise Nam-1 Diger Parmaksiz Salih oyununun merkezi
karakteri Parmaksiz Salih’tir. Kumara diiskiin olan, bu illetten
kurtulamayan, bu illet yiiziinden basta isini, esini, malini1 ve en onemlisi
de cocugunu kaybeden Salih’in parmaginda ¢ikan dolama hastaligindan
dolay1r parmagini kesmesi, ayrica yillardir aradigi oglunu kumar
masasinda bulmasi onun hayata bakisginda Onemli bir degisim
gecirmesine sebep olur.
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3.1.1. Bir Adam Yaratmak
Duyarlilik artik¢a acinin yogunlugu da artar.
(Leonardo da Vinci)

Necip Fazil’in Maras’in kurtulusunu anlatan ilk piyesi
Tohum’dan sonra yazdigi, uzun siire kapali gise oynanan, tiyatro
camiasinda énemli derecede yanki uyandiran Bir Adam Yaratmak ikinci
piyesidir. Bir Adam Yaratmak piyesinin ana karakteri Hiisrev’in kaleme
aldigr Oliim Korkusu adli eserindeki olaylarla gergek hayatta yasadig
olaylarin benzesimi iizerine tasarlanan oyunda; Hiisrev’in buhranlari,
bunalimlar1 ve yasadig fikir sancilar girift, derin ve etkileyici bir dille
anlatilir.

Necip Fazil’in Bir Adam Yaratmak piyesinde ideal bir benlik
ve kisilik arayisinda oldugunu sdylemek yanlis olmaz. Yazar, Hiisrev
ana karakteri ilizerinden ideal bir benlik ve kisilik ortaya ¢ikarmaya
calismaktadir. Aslinda yeni bir adam var etmeye ¢alisirken bu durumun
bir bunalim ve cinnet halinin, bir zihinsel sanci siirecinin baglangici ve
neticesi olacagini: “Ben ne yaptim? Bir hududu zorladim. Kendimin
disina ¢ikmak isterken kendime rast geldim... Ben ne yaptim? En
saglam basamagi ayagimdan kaydirdim” (Kisakiirek, 1976a: 54)
diyerek dile getirmektedir.

Hiisrev kafasinda siirekli soru isaretleri olan, bu sorulara
tatmin edici bir cevap bulamamanin istirabini yasayan bir karakter
olarak karsimiza ¢ikar. Kafasindaki sorular ve siipheler siirekli olarak
beynini kemirmekte ve onu huzursuz etmektedir: “Bir dakika sabret!
Birazdan hichir sey anlamayacaksin. Bendeki bu ruh her seyin ic
yiiziinti kurcalyor, trmiklyyor. Gozii bagly hi¢bir istege izin vermiyor.
En sevdigi seylerden bir anda igreniyor. En diisiiniilmeyecek yerde,
birdenbire diigiinmeye, hesap yapmaya kalkiyor” (Kisakiirek, 1976a:
58). Ancak bu huzursuzluk yeni bir arayisin ve anlayisin kapisini
aralayip onu ideal kisilige ve benlige ulastiracak bir huzursuzluk olarak
goriilebilir. Hiisrev’in bir var olus sancisi ¢ektigi sdylenebilir. Insanin;
yasaminin smirli olusu nedeniyle siirekli bir yok olus ve oOliim
tedirginligi hissetmesi, bu diinyaya istegi disinda gonderilisi, burada
korumasiz kalis1 yasadigi bunalimin sebepleri olarak goriiliir.

Bu noktada Hiisrev’in bir ¢atisma yasadigina tanik oluruz. ideal
benlik arayisindaki oyun karakteri, bir benlik olusturma kaygisi
yagamaktadir. Toplumun kendisine yiikledigi degerler ile ideal
benligini kurmak arasinda siirekli bir kisilik buhran1 yagamaktadir. Bu
nedenle toplumsal degerlerle catisma igine girer: “Allah’la kalabalik
arasinda kaldim. Boslukta nasil durayim?” (Kisakiirek, 1976a: 54). Bu
catisma zihinsel bir dogum sancis1 gibi kendi benligini bulana kadar
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devam edecektir. Tiirkyilmaz (2003: 189)’a gore yalnizlik sadece
fiziksel degil, ruhsal olarak da goriilebilir. Bundan dolay1 kalabaliklar
icerisinde bile insan kendini yalniz hissedebilir. Bu yalnizlik, bireyin
cevresine giiven duymamasina sebep olur, birey kendisini yabanci
hisseder hatta ruhsal hastaliklara dahi yakalanabilir. Hiisrev’in i¢
sikintilarinin yamn sira kisiliginde derin izler birakmis ¢esitli hadiseler
yagsamis olmasi, hassas mizaci, ¢evresindeki bireylerin ikiytizliiliikleri
ve onu anlamaya ¢aligmamalari, onun ideal benlik ve kisilik arayisinda
yani yasadig1 varolus miicadelesinde bunalima girmesine ve bir cinnet
hali yasamasina sebep olur. Ancak bu durumu yasamasinin temel
sebeplerinden biri siirlar zorlayip yeni bir adam yaratma iddiasinda
bulunmas: olabilir ve bu durumu sdyle izah eder: “Ben tirmanmak
istedigim kayadan diistiim. Meger ¢ok ileriye gitmisim. Yasak iilkelere
girmisim. Gozii kor, yiiriirken bir ¢iyan yuvasina basar gibi bazi
sirlarin distiine bastim... Yaratict neymig, yaratmaya kalkisarak
tamdim.” (Kisakiirek, 1976a: 108-109). Yeni bir kisilik ve kimlik insa
cabasi zor ve sancili bir ruh halinin ortaya ¢ikmasina neden olur. Bu
siiregte Hiisrev, bir adam yaratmanin Allah’1 tamimaktan ve ona kul
olmaktan gectigini anlar. Ideal kisilik ve benligin insasinin bir bedelinin
oldugunu dile getirir: “Yalanct ilah, dogrusunu tanidi. Golge artist oz
sanatkdart tamdi. Ben simdi su anda tanmiyorum Allah1. Ilminin,
sanatimin karsisinda aklimi veriyorum. Aklim bir cephane deposu gibi
patlyor, kiil oluyor. Bekle, az kald1.” (Kisakiirek, 1976a: 108-109).
Ana karakter Hiisrev’in ulagsmak istedigi benlik insanda fitri
olarak var olan sonsuzluk duygusudur. Hiisrev kalabaliklar arasindan
cekilip sessiz ve kimsesiz bir sekilde ‘igindeki ben’i bulma
arzusundadir. Aslinda Hiisrev, Yunus Emre’nin belirttigi icerideki
ben’in —hakiki ben- arayisim yasamaktadir. Bu ben’e ulastigi an,
Allah’a ve sonsuzluga ulasma arzusunu “Ben mi samimi ve tabii
degilim? Ben samimi ve tabii degilsem su anda, o halde can ¢ekisen bir
hayvan, mesela basi tasla ezilmis bir solucan da kivramglarinda samimi
ve tabii degildir” (Kisakiirek, 1976a: 61) ctimleleriyle dile getirir. Bir
adam yaratma niyetiyle yola ¢ikan Hiisrev, insanin 6liimiiniin yokluk
olmadigini, insanin higlik ve yokluk iizerine bir hayat kuramayacagini
ifade eder. Varolus miicadelesi verdigi bu siirecte ideal benlik ve ideal
kisiligin Allah’1 bulmaktan gegtigini anlar. Siirekli yoklugu sorgulayan
Hiisrev, sonunda kendi ben’indeki hakikati bulur: “Allah’im ben yok
olamam! Her sey olurum, yok olamam. Par¢a par¢a dogranabilirim.
Nokta nokta lekelere donebilirim. Tiitiin gibi kurutulabilir, ince ince
ko, bir ¢ubuga doldurulur, igilir, havaya savrulabilirim. Fakat yok
olamam... Allah’ diisiinebilirim. Razi degilim Allah’im! Yok olmaya,
kalmamaya, gelmemis olmaya, mevcut olmamaya razi degilim...
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Raziyim bir nokta olayim. Fakat o noktaya biitiin kdinat, biitiin
mevcudiyle dolsun. Ben yok olamam. Aglarim, tepinirim, catlarim,
cildiririm, oliiriim, fakat yok olamam.” (Kisakiirek, 1976a: 90). Boylece
Hiisrev, yokluktan varolus ¢izgisine yaklagsacak ve oradan kendini
gerceklestirmeye imkan bulacaktir. O varolusun gerceklestigini, bu
durumun sonsuza dek bir varolus seklinde siirecegini: “Kdgit yanar, bir
kiil yapragy olur. Degismistir. Artik ge¢cmis ola! Bir daha eski haline
donmez. Ben de bir kere degistim. Artik ge¢miys ola!” cimleleriyle ifade
eder (Kisakiirek, 1976a: 104).

Bir Adam Yaratmak’ta Necip Fazil, oyun kisisinin ruhsal
kirilma ve bunalimlarini isleyerek tiyatro sahnesini bireyin trajedisinin
oynandig1 bir platforma doéniistiiriir (Sahin, 2018: 868). Bu trajediyi ve
bunalimlar1 yasayan Hiisrev, bir benlik arayisi igindedir. “Benlik”
kavrami, insanin kendini goriis ve algilayis bigimi ve davranislarini
onemli oOlgiide etkileyen/belirleyen psiko-dinamik bir yapi olarak
tanimlanir (Hokelekli, 2013: 110). Metafizik bir arayisin yani sira bir
benlik arayisi iginde olan Hiisrev, esas itibariyle bu psiko-dinamik
stiregten Otiirii siirekli bir ¢catisma hali yasamaktadir. Karabulut (2013:
150)’a gore catigma, benligin diirtiileri karsisinda bireyin yetersiz
kalmast sonucu ortaya ¢ikan tehlikedir. Birey duygular, diisiinceler,
arzular, yasaklamalar ve idealler arasinda kalarak bir ikilem
yasamaktadir. Jung’a gore bu ikilemi yasayan birey ge¢misiyle bir
muhasebe yapar. Bu muhasebeyi gergeklestiren birey, geg¢misinde
anlamli bir seyler bulursa yasadigi krizden c¢ikar; aksi bir durum
olusursa kisilik biitlinliigiinii bozan bir anlam krizi yasayabilir
(Glindogdu, 2016: 398). Schultz- Schultz (2005: 110)’a gore de bu tip
bireyler, kisilik tutumlarin1 disa doniikliikkten ice doniikliige; ilgilerini
maddeden manaya dogru sevk edebilirlerse kisiligin bilingli ve biling
dis1 yonleri arasinda denge saglayarak biitiinlesmis bir kisilik
olusturabilirler. Hokelekli (2013: 110)’ye gore de pek ¢ok insan ciddi
bunalimlar ve ¢atismalardan gegerek kendi kimligini bulabilmektedir.
Biiyiik bunalimlar yasayan Hiisrev, ice doniik ve manayi 6n planda
tutan bir yaklasim sergileyerek goriiniirde her ne kadar ruhsal bir
bunalim yasiyor goziikse de icsel olarak bir adam yaratma iddiasinda
ne kadar aciz oldugunu anlama diizeyine ve mutlak yaratictya ulagarak
kimligini insa eder.

3.1.2. Nam-1 Diger Parmaksiz Salih
Bir seyden onu gormezden gelerek degil ancak onu
yasayarak kurtulabiliriz.
(Cesare Pavese)
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Kumar tutkunu Parmaksiz Salih, eserin merkezi kisisidir. Salih
Bahriye’ye carkel yetistiren Haddehane ocagindan mezun olduktan
sonra kumara aligir. Salih’in  kumara tutkunlugu arttig1 icin
Bahriye’deki gorevine son verilir. Salih isinden olmasina ragmen bu
bagimliliktan kurtulamaz ve tiim servetini kumarda kaybeder. Dindar
bir kadin olan karis1, Salih’in yasattig1 sikintilara dayanamaz, veremden
oliir. Salih, esinin oliimiinden sonra bes yasindaki oglunu Eyiip’te tek
basina yasayan bir kadina birakip kumarda para kazanmak i¢in Misir’a
gider. Misir’da kumarda zar tutarak hile yapar ve ¢ok biiylik paralar
kazanir. Misir’da biiyiik meblaglarda para kazandiktan sonra stanbul’a
doner, ¢gocugunu emanet ettigi yash kadim arar ve kadinin 6ldiigtini
Ogrenir. Kadin, dlmiistiir ancak ¢ocugu Salih’in tanimadig birilerine
emanet etmistir. Bunun iizerine Salih oglunu on yedi sene arar. Oglunu
bulmak i¢in damistigi hocalardan biri sag elinin sehadet parmagini
gostererek parmagina giivenme bu parmakla kazandigin paralar1 yine
bir giin bu parmakla kaybedebilirsin demis. Bir siire sonra Salih’in
parmaginda bir sivilce ¢ikar. Bir siire sonra Salih’in sehadet
parmaginda ¢ikan bu sivilce dolama olur. Bu rahatsizligindan dolay1
Salih artitk zar tutamaz ve kumarda kazandigi paralarin hepsini
kaybeder. Bu kayba dayanamayan Salih, bir bunalim aninda satirla
parmagint koparir. Bundan sonra lakabi “Parmaksiz Salih” olur. O
giinden sonra kiiciik bir kumarhane isletir ve oradan kazandigiyla
gecimini siirdiiriir. Parmagini kaybettikten sonra mert bir insan olarak
yasamini siirdiirmeye baglar. Sen (2017: 218)’e gore Parmaksiz Salih’in
Misir’dan doniip oglunu aramasi ve ardindan sehadet parmagini
kaybetmesi onun doniisiim yasamasini saglamistir. O, oglunu bularak
geomisteki hatalarini telafi etmeye c¢aligmaktadir. Bir giin kiigiik
kumarhanesinde bir kumar hilesi vesilesiyle yillardir aradigi oglu
Yusuf’u bulur ve ona bu durumu belli etmez. Oglunun da kendisi gibi
kumar illetine miiptela oldugunu anlayan Salih, bundan sorumluluk
duyar ve vicdan azabi ¢eker. Yusufu bu illetten kurtarmak i¢in oglunun
evine gider ve esi Macide ile tanisir. Bu andan itibaren Salih tamamen
degisir ve hayatini, geg¢misini heba ettigi oglunun gelecegini
kurtarmaya vakfeder. Bir giin Yusuf kumar oynamak i¢in Akdeniz Yat
Kuliibii'ne gider. Orada Yusuf’a kumar tuzagi kurulmustur. Salih bu
duruma engel olmak i¢in kumarhaneye gider, ancak is isten gegmistir.
Yusuf yash bir kadindan emaneten aldigi paranin tamamini kaybeder.
Bu olaydan sonra Yusuf’tan 6nce onun evine giden Salih olanlari, gelini
Macide’ye anlatir. Ardindan Yusuf gelir, o an Salih hemen torununun
odasina gider. Her seyini kaybeden Yusuf, intihar1 diistinmektedir.
Salih ortaya ¢ikar ve oglunun intihar etmesine engel olur. Yusuf ile
tartisir, torununun odasina geger ve odadaki dev avizeyi kendi {izerine
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diistirerek intihar eder. Niyeti 6ldiigiinde sigortadaki parasinin ogluna
kalmasini saglamaktir. Ciinkii sigortadaki parasina varis olarak oglu
Yusuf’u yazdirmistir. Bdylece Yusuf bu parayla bor¢larini 6deyecek ve
hayatimt kurtaracaktir. Salih, Yusuf’un hayatinin da kendi hayatina
benzememesi i¢in fedakarlik yapmis, yillar 6nce yaptigi hatanin
kefareti olarak canini feda etmistir.

Kumara miiptela olan Parmaksiz Salih’in, oglunu bulmasiyla
birlikte radikal bir kisilik degisimi yasadigi gozlenir. Kuramsal
yaklasimlarda; giiclii ve degismesi zor genetik bilesene sahip olmasina
ragmen kisilik olgusu degisime yatkin bir kalip olarak da
goriilmektedir. Yasanan olaylarin neticesinde bireyin yasaminda
degisime zorlanmas1 kisiliginde kaymalarin ortaya ¢ikmasina neden
olabilir ve bu durum olagan bir siirectir (Branscombe ve Reynolds,
2015; Turner, Reynolds, Haslam, Veenstra, 2006). Kisi hayatinda
degisime neden olan ciddi deneyimlerle karsilagtikca adaptif kisilik
degisiklikleri gerektirebilecek yeni kisisel, sosyal ve profesyonel
taleplerle kars1 karsiya gelebilir. Sosyal kosullar ve yasam sartlar1 ister
istemez bireyin kisiliginde degisiklik meydana getirir (Roberts, Wood,
Smith, 2005). Oglunu bulan Salih bir baba oldugunu hatirlar, toplumun
kendine bigtigi roliin geregi olan koruyucu ebeveyn roliinii iistlenir. Bu
durum Salih’te kisilik degisimine yol acar, kumar illetine miiptela olan
Salih, oglunu bu durumdan kurtarmaya calisir. Hanzhang (2016)’a
gore sosyal rollere baglilik zamanla kisilik degisikligine yol acabilir.
Dolayisiyla Parmaksiz Salih’in kisilik degisiminin, hem bireysel hem
de sosyal sorumluluklariin tasidigi psikolojik etkenlerle gergeklestigi
sOylenebilir.

3.2. Fikirsel Degisim

Para oyununun merkezi karakterinin para ile ilgili bakis agis1
da yasadig1 olaydan sonra 6nemli dl¢iide degisir. Para kazanmak i¢in
her tiirli yolu mubah goren, paranin her sey oldugu anlayisindan
styrilarak paradan daha 6nemli degerlerin oldugunun ayirdina varan bir
karakter olarak degisim gosterir. O karakterinin maddiyat karsisindaki
tutumu, fikirsel degisiminden otiirii ahlaki degisime evrilir. Reis Bey
eserinin ana karakteri, merhamet anlayiginin adalet mefhumu igerisinde
yer almamasi gerektigine inanan, adaletin tamamen olgulardan hareket
etmesi gerektigini temel prensip olarak benimseyen bir karakterdir.
Annesinin katili olmakla suglanan bir gencin idamina hitkmeder ve
gencin infaz1 gergeklestirilir. Ancak gencin katil olmadigi anlasilir. Bu
siirecten sonra oyunun merkezi karakteri Reis Bey, fikirsel olarak
merhamet anlayisiyla ilgili 6nemli bir degisim gecirir. Reis Bey’in
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soyut degerler kargisindaki zihinsel tutumu degiserek manevi degisime
zemin hazirlar.

3.2.1. Para
Bazi  hallerde, devam etmek, yalmizca devam etmek
harikulade bir seydir.
(Albert Camus)

Para piyesi, her tiirli ise maddi menfaatler dogrultusunda
kiymet verildigini, diinya hirslarinin 6n planda tutuldugunu, daha ¢ok
para kazanma arzusunun her tiirlii degerin Oniine gegtigini, ahlaki,
insani ve manevi her tiirlii degerin nasil da ayaklar altina alindigini konu
edinir. Oyunun merkezi karakteri O -belgisiz zamir kullaniminin ima
ettigi gibi- gayrimesru yollarla para kazanmay1 kendisine ilke edinmis,
bu gaye icin herkesi rahatlikla kullanan, yaptig1 isin sadece neticesine
odaklanan, menfaatini kendisine yegidne ama¢ edinmis olumsuz ve
pragmatist bir karakterdir. Sen (2017: 216)’e gore “Necip Fazil’in bu
kigisine bir isim vermemesinin ve etrafindaki kigileri onunla olan
yakinliklarma gore tavsif etmesinin (Kizi, Kizinin Niganlisi, Kadin
Miisterisi gibi) sebebi isledigi sahsi1 ve konuyu evrensel bir gerceveye
tagima istegidir.”

Maddi menfaatleri her seyin {istiinde tutan O’nun islettigi
bankas1 yaptig1 tefecilikten dolayr galeyana gelen halk tarafindan
yagmalanir. O’nun yillardir kayip olan, sonradan ortaya g¢ikan bir
benzeri vardir. Bankanin talan edildigi giin benzeri de bankadadir.
Bankay1 yagmalamaya gelenler O yerine benzerini dldiiriirler. Ancak
haberlerde O’nun yagmacilar tarafindan ling edilerek oldiiriildiigi
yazar. O’nun tlim ailesi, 6len kisinin benzeri oldugunu bildikleri halde
mirasi elde etmek amaciyla O’yu 6lmiis olarak kabul ederler. O, 6len
kisinin kendisi olmadigini benzeri oldugunu sdylemek i¢in tiim aile
fertlerinin karsisina ¢ikar. Fakat onlar inandiramaz. Hatta tim aile
fertleri ve yakin ¢alisanlariyla ilgili yalnizca kendisinin ve muhatap
oldugu kisilerin bildigi baz1 6zel durumlarimi paylasir ve onlara
kendisinin 6lmedigini ispata ¢alisir. Fakat kendi anlayis1 dogrultusunda
yetistirdigi, paray1 her tiirlii degerin iistiinde tutan aile fertleri gercegi
bildikleri halde hepsi s6z birligi etmiscesine O’yu yalanlarlar. O, bu
duruma: “Parami almak igin beni Ooldiiriiyorsunuz. Diri diri
gomiiyorsunuz. Diri diri gomiilen birkag¢ saat sonra oliir; bir parca
kuru ekmege ve birkag nefeslik havaya mahsus bir delik birakarak, beni
omriim olduk¢a mezarda oturtmaya mahkiim ediyorsunuz” (Kisakiirek,
1976¢: 240) diyerek tepki gosterir, ancak bir netice alamaz ve aile
fertlerinden higbirini 6lmedigine ikna edemez. Ciinkii para ve maddi
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menfaatler her seyin Oniline gegmistir. Sen (2017: 217) ailesinin
kendisine karsi1 bu kadar samimiyetsiz davranmasmin, O’nun
cevresindeki kisileri maddiyat-perest yetistirmesinden kaynaklandigini
dile getirmektedir.

Bu durumdan sonra eserin ana karakteri O, yagadig1 travma ile
yeni bir benlik arayigina girer. Maddeyi ve menfaati her tiirlii degerin
oniinde tutan bir kisilikten manevi degerlere dnem veren, paray1 ikinci
plana iten yeni bir kisilige biiriiniir. Bu andan itibaren merkezi karakter
konumundaki O “Ben eskiden ukalaydim amma simdi akillandim.”
(Kasakiirek, 1976¢: 246) ciimlesiyle degisme niyetini ifade eder. Madde
aleminden mana alemine dogru yol almaya baglar. Bu durumunu: “Bir
diinyaya doguyorum ki orada bana her seyi veriyorlar, karsiliginda
para istemiyorlar. Bir yildiz denizinde yikaniyorum. Ne zaman var ne
mekan... Maziye donebilirim. Dilersem hayata yeniden baslayabilirim,
dilersem bir daha giinah islemem.” (Kisakiirek, 1976c: 255) ciimlesiyle
ifade ederek yeni bir diinyaya adim atar.

Kisisel ozellikler, bireysel farkliliklarin boyutlaridir. Kendi
evreni icerisinde tutarl diislince, duygu ve eylem kaliplart gosterir
(McCrae ve Costa, 2003: 25). Bununla birlikte deneyimler ve yasantilar
kisilik degisikligi lizerinde etkili olabilir. (Riley, Peterson ve Smith,
2017). Pazarhh (1982: 146)’ya gore depremler, yanginlar, dliimler,
hastaliklar gibi tabii afetler ve kazalar bazi bireylerin uyuyan alt
suurlarin1 harekete geg¢irir. Bu durum bireyin kisiliginde degisimlere
sebep olabilir. Para oyununun ana karakteri konumundaki O, yasadig
tecriibe sonucunda anormal davraniginin temelinde yer alan menfaat ve
c¢ikar sarmalindan kurtularak benlik bilincinin farkina varir; kisiliginde
kasith ve istemli bir degisime giderek maddi degerleri 6nemsemeyen
bir anlayisa ve bakis agisina ulasir.

3.2.2. Reis Bey
Gozyast ile yikanan yiizden daha temiz bir yiiz olamaz,.
(William Shakespeare)

1960 yilinda Necip Fazil tarafindan kaleme alinan Reis Bey adli
piyesin merkezi karakteri Reis Bey; kati, akilci ve mekanik bir adalet
anlayisini benimsemis bir hakimdir. Sen (2017: 220)’e gdre Necip
Fazil’1n tiyatrolarinin sahis kadrosu i¢inde en ciddi doniisiimii yasayan
merkezi kisisi Reis Bey’dir. Reis Bey’in adalet anlayisinda merhametin
ve hissiyatin yeri yoktur; somut bilgi ve belgelerle kati hiikiimler veren
bir adalet insanidir. Hatta merhamet kavramini “Agizlarin igreng sakizi
(Kisakiirek, 1976d:20).” olarak nitelendirir. Reis Bey; Londra’da
felsefe tahsilini yarida birakmig, kumarhanelere diismiis, bohem bir
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hayat yasayan, annesini 6ldiirmenin yani sira onun miicevherlerini
caldig1 iddiasiyla yargilanan bir gencin davasina bakar. Anne katili
olarak yargilanan gen¢ mahkiim, annesini kendisinin &ldiirmedigini,
katilin kendisi olmadigini ne kadar anlatmaya caligsa da Reis Bey’i bir
tiirli sugsuz oldugunu inandiramaz. Mahkiim, Reis Bey’in kendisi
hakkinda kafasinda onceden karar verdigini sezer ve ne yapsa
masumiyetini ispatlayamayacagini anlar ve Reis Bey’in iginde
bulundugu ruh halini ve zihnindekini ona haykirir: “MAHKUM —
(Biisbiitiin ywrtinarak) Ben sucluyum, Reis Bey, biliyorum! Bu yiizden
nefret ediyorsunuz benden. Onu da biliyorum! Ama benim su¢um, anne
katilligi degil... Bitirim yerlerine diigmiis, eroine alismis olmak, benim
sucum... En yiiksekten en asagiya diismiis olmak... Bu yiizden nefret
ediyorsunuz benden... Belki belami da bu yiizden buluyorum! Ama ben,
anne katili degilim!” (Kisakiirek, 1976d: 24).

Reis Bey, anne katilligiyle su¢lanan gencin idamina karar verir.
Infaz1 gergeklesecek olan geng mahkiim, dadisinin gordiigii bir riiya
iizerine ve yasadig1 olaylara dayanarak katilin kim olabilecegine dair
tahminde bulunur. Ancak Reis Bey, ceza ve muhakeme usullerinde
hissiyata ve zanna yer verilmemesi ve adaletin olgulardan ve olaylardan
hareket etmesi gerektigini dile getirerek anlatilanlara itibar etmez.
Idama gétiiriilen geng mahk(im, Reis Bey’in ruh halini tasvir eder ve
yanlis bir anlayista oldugunu dile getiri: “MAHKUM —Siz
merhametten, acima duygusundan yalmz kotiiliik dogacagina
inanmigsiniz. Yerinde haklisiniz. Fakat ondan ne biiyiik iyilik
dogacagini unuttugunuz i¢in, en biiyiik hakki kaybediyorsunuz. Rahmet,
kaldirilmis  sizin  kalbinizden... Buz ¢oliinde yol alyorsunuz!”
(Kisakiirek, 1976d: 43). Reis Bey, bu sozlerden o an etkilenmez ve
infaz gerceklesir. Fakat gen¢ mahkimun soyledikleri zihninin bir
kosesine isler, uzun siire sdylenenlerin etkisinden kurtulamaz.

Adalet anlayisinda merhamet ve hissiyata yer vermeyen,
olgulardan ve gerceklerden hareket eden Reis Bey; masum gencin,
infazindan hemen sonra anne katili olmadigi ve yanliglikla idam
edildiginin ortaya ¢ikmasiyla birlikte radikal bir degisim yasar. Hemen
emekliye ayrilir. Bu olay, onun benlik algisinda ciddi degisikliklerin
gelismesine neden olur. Reis Bey’de yogun bir merhamet duygusu
ortaya c¢ikar. Bu asamada Reis Bey’in her kotiilikten ve sugtan
sorumluluk duyan bir benlik algisina ulastig1 goriiliir. Sen (2017: 220)’e
gore Reis Bey’in ¢ektigi vicdan azabi onun tamamen degismesine
vesile olur.

Reis Bey, geng mahkiimun idamina vermis oldugu kararm
hatali ¢ikmasiyla kendi kat1 adalet anlayisinin da idamima hiikkmeder.
Sugsuz yere idam edilen mahk{imun miidavimi oldugu bitirim yerlerine
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gitmeye baslar. Vicdaninda yasadig1 i¢ hesaplasmayla yeni bir kisilik
ve anlayis insa eder. Bu yeni kisilik insasinda eskiden oldugu gibi
akliyla hareket etmekten ziyade vicdan ve merhamet duygusuyla
hareket eder. Artik Reis Bey, ince ve hassas bir ruh dengesine malik,
hadiselere sadece olgular penceresinden bakmayan, his yoniinii de 6n
planda tutan bir kisilige doniisiir.

Kisilik; diislincelerinde, duygularinda ve davraniglarinda
tutarliliga sahip bireylerin kalici, i¢ 6zelliklerinden olusan bir sistemdir
(Leary, 2005: 3). Ancak kaza, hastalik, hapis hayati, ¢ok sevilen birinin
6liimii ya da ondan ayr1 ve uzak kalma gibi aci1 verici deneyimler, bazi
insanlart mevcut inang ve hayat diizenlerini koklii bir sekilde gdzden
gecirmeye sevk edebilmektedir (Hokelekli, 2013: 296). Reis Bey
oyununun merkezi karakteri cinayet zanlis1 geng mahkiimun idamina
verdigi yanlis karar1 sonrasinda kisiligini, insanlara yaklagim tarzini,
adalet ve merhamet anlayisini sorgulamaya baslar. Bu durum Reis Bey
karakterinde 6nemli ve hizli degisimlerin ortaya c¢ikmasini saglar.
Hokelekli’ye gore siireklilik, biitiinliik, kendine has yap1 ve ahenk
kazanmis olan benlik, kendi “kimligi”ni elde ederek bagimsiz ve etkili
psikolojik bir gii¢ haline gelir (2013: 110). Hudson ve Fraley (2015) ise
kisilik degisiminde basarili bir ¢izgiye ulasabilmek igin belirli,
Olciilebilir hedeflerin konmasi gerektigini belirtmektedirler. Bu
durumda bireyin daha hizli ve daha Onemli kisilik degisimi
gegirebilecegini ifade etmektedirler. Reis Bey’in degisim motivasyonu,
adalet ve merhamet anlayisinin iilkii haline getirilmesi ve tiim insanliga
yayilmasi hedefiyle somutlagir.

3.3. Manevi Degisim

Necip Fazil’in incelenen tiyatro eserlerinden Yunus Emre ve
Ibrahim Ethem piyeslerinin merkezi karakterleri ihtisamli, zengin,
itibarl1 bir hayat stirmektedirler. Ancak her iki karakterin hakiki ben’i
bulma yolculuklari, eski yasanti ve anlayislarma zit birer kisilige
donismeleri ve degisimleriyle sonuglanir. Ayrica Piif Noktast eserinin
ana karakteri Recep Kafdagli, intihar etmeye tesebbiis eden, bir tiirlii
O0lmeyi beceremeyen bir karakterdir. Hayatin piif noktasini ¢ézdiikten
sonra ¢ok biiylik basarilar kazanan, her tilirli gayrimesru yolla
zenginlige ulasan bir karakter iken birden kendini sorgulamaya baslar
ve ani bir manevi doniis yasayarak icinde bulundugu tiim maddi giicii
ve ihtisam bir kenara iterek miitevaz1 bir hayat yasamaya karar verir.

3.3.1. Yunus Emre

Asla olmus olant goremem, yalnizca olandan geriye kalani
goriiriim.

(Buda)
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Necip Fazil, bu piyesinde sirma kaftanlar iginde biiyliyen
Horasan beyinin oglunun beyligi bir kenara birakip hakikati aramasini,
fanilikten bakilige giden menzilin yolunu bulmaya ¢aligmasini
anlatmaktadir: “Su anda, mezarda kefeni bir dilencininkinden, farksiz
bir beyin ogluyum. Bir zamanlar sirma kaftan giyen bir beyin oglu...
Ulkemizi biraktik, yad ellere diistiik.” (Kisakiirek, 1976e: 12). Yunus
Emre’nin; hakikat arayis1 yolculugunda zuliim, karanlik ve yokluk olan
nefsin, aydinliga, nura ve hakikate yani sonsuzluga, dliimsiizliik ve
Allah’a ulagsma ¢abasinda yasadig1 tecriibe hikaye edilir. Yunus Emre,
kisiligini insa etme ve benligini terbiye etme yolculuguna ¢ikmis ve
hakikat giinesini aramaktadir. Hakikat giinesine dogru yol alirken yolda
karsilastig1 kisilere gitmesi gereken menzili séyle sorar:

DERVIS- Mezarlig1 olmayan kéyii ariyorsun!

YUNUS- Mezarligi olmayan koyii aryorum!

DERVIS- Orada ne yapacaksin?

YUNUS- Oliimsiizliige erecegim! (Kisakiirek, 1976e: 12).

Kendini ve hakikati arayan, 6liimsiizliik diyarina 6zlem duyan
Yunus’un oliimsiizliige, sonsuzluga ulasabilmesi i¢in nefsini terbiye
etmesi, kendini ve hakikati anlamaya calismasi, Olimii Oldiirmesi
gerekmektedir. Bunun i¢in de bu yolculukta miirsidine ulagmasi ve
onun dizinin dibinde terbiyeden ge¢mesi elzemdir. Yani Yunus’un
fanilikten ebedilige gecebilmesi i¢in miirsidi Taptuk Emre’ye ulasmasi
gerekmektedir:

DAGLARDAN SES — Yunus, gel! Basi sorguclu Yunus Bey, gel!

YUNUS — (Heyecanly) Beni ¢agiriyorlar!

MECHUL ADAM — Seni ¢cagiriyorlar! Durma git!

YUNUS - Gidiyorum!

MECHUL ADAM — Basindan sorgucunu at da oyle git!

MECHUL ADAM — (Yunusun arkasindan haykwriyor) Bakalim,
oliimstizliik dedigin seye seni nasil nerede erdirecekler.

MECHUL ADAM — (Karanhikta bagiriyor) Oliimsiizliik icin
oliim lazim!.. (Kisakiirek, 1976e: 26).

Tasavvufi agkin izlerinin yer aldigi eserde, oliimsiizliige ve
hakikate ulagmak icin dnce bir miirside baglanmak gerektigine isaret
edilir. Miirsidini bulmak i¢in yola ¢ikan Yunus, biiyiik bir mesafe kat
ederek sonunda miirsidine ulasir. Taptuk Emre, Yunus’a insan-1 kdmil
seviyesine ¢ikmasi ve ermislige ulasabilmesi i¢in yapmasi gerekenleri
sOyler:

TAPTUK BABA — Tiirkmen koyliisii kiyafetinden ¢ik! Bir aba, bir kiildh,
dervis kiligina gir! Taptuk Baba seni has evlathiga kabul ediyor. Kirk
giin, kirk gece ¢ile dolduracaksin! Her giin oruglu.,. Aksamlart bir su,
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bir ekmekle iftar... Kwrkinci giinii gelip seni bulacagim! Bakalim,
kazann dibinde ne olacaksin? Biraz bekle! (Kisakiirek, 1976e: 38).

Miirsidine ulasan Yunus, insan-1 kdmil olma yolunda seriat,
tarikat ve hakikat agamalarindan gecerek Oliimsiizliige ve hakikat
giinesine ulagir. Adeta kendini, kendi i¢indeki ben’i bulur. Kalbini
faniligin ve yoklugun yeri olan diinyadan arindirip temizler. Bey
namzedi Yunus’un yerini hakikati bulmus, nefsini ayaklar altina alip
dizginlemis, i¢indeki ben’e ulasan dervis Yunus almistir: TAPTUK
BABA- Oldun artik, Yunus, pistin! Yas olmaktan ¢iktin! Kupkuru bir dal
gibi, sessiz, ¢atirtisiz, sikdyetsiz, zahmetsiz, yanabilirsin!” (Kisakiirek,
1976e: 48) diyerek Yunus’un ermis oldugunu ona bildirir.

Tarihi kisilik olarak Yunus Emre’nin yasadig1 degisim siireci
ile oyunun kurmaca karakteri Yunus Emre’nin yasami arasinda bir
paralellik oldugu soylenebilir (Giiler, 2012: 1321). Kimligi
kutsallagtiran bir faktdr olarak dini gosteren Hans Mol; kimligi
olusturan, koruyan ve gerektigi durumda degismeyi yeni kimlik
baglaminda mesrulastiran bir siire¢ olarak din anlayisinin roliine deginir
(Alperen, 2008: 63). Karaca (2010: 77)’ya gore dini yonelimler ve bu
yonelimlerle insa edilen hayat sekli, benlik saygisinin olusumu ve
gelisimini etkileyen faktorlerdendir. James (2008)’e gore din, inanan
insan igin yagam giicii ve kaynagidir. Siiphesiz idealize edilmis dini bir
hayat, kisiyi istisnai ve farkli yapma egilimindedir. Yunus Emre’nin
kisilik degisiminde etkin olan inang motivasyonu, onu miistesna ve sira
dist bir karaktere doniistiiriir. Bu baglamda Yunus’un dini bir
olgunlagma siireci yasadigin1 sdylemek de miimkiindiir (Sen, 2017:
222).

3.3.2. Ibrahim Ethem

Gergek mutluluk, yavas yavas, azar azar gelir.

(Cengiz Aytmatov)

Belh hiikiimdar1 ibrahim Ethem’in ihtisaml1 hayatini bir tarafa
birakip kendini tasavvuf yoluna adamasinin anlatildig: /brahim Ethem
oyununda, yaverleri ve adamlariyla ¢iktig1 av esnasinda hiikiimdar “Ya
Ibrahim, seni bu is icin yaratmadilar!” diye bir ses isitir. Bu sesle
Ibrahim Ethem’in zihnine hayatin anlamina iliskin ilk siiphe diiser:
“IBRAHIM ETHEM — (Basini iki yumrugu ile kavrayip saclarin
yolarcasina) Yeter! Yetisir bu icinden ¢ikilmaz fikirlerle kafamin
torpiilendigi... Yeter! Bana ayagimin kesilmesi gibi, elle tutulur, gozle
goriiliir bir ¢are goster ki, acisi ne olsa razyyim.” (Kisakiirek, 1993: 25)
diyerek bir arayisin sancilarini duyar.

Piyesin merkezi karakteri Ibrahim Ethem, iradesi diginda miras
kalan hiikiimdarlik makam ve kimligini kendi 6z benlik ve kisiligini
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bulma amaciyla terk eder. Kendisini hak ve hakikat yolcugunda Allah’a
ulagtiracak bir miirsid-i kadmil arar. Bu yolda sabir ve tevekkiile
siginarak sitirekli nefsiyle miicadele eder. Sabrinin miikafati olarak
sonunda Allah agkina yani fenafillaha erisir. Tasavvuf yolunun nihai
gayelerinden biri olan insan-1 kimil mertebesine ulasan ibrahim Ethem,
hakiki ben’ini insa etmeyi basarmistir. Sen’e (2017: 223) gore Ibrahim
Ethem piyesinin merkezi kisisi Ibrahim Ethem manevi-tasavvufi bir
doniisiim gegirmistir.

Hidayet olgusu, kisiligin yeniden organize edildigi ve
yapilandirildigr bir siirectir (Hokelekli, 2013: 301). Dini bir arayis ve
degisim yasayan c¢ogu kimseler yeni durumlarinda bazi ruhsal
sorunlarinin ¢dziimiinii bulabilmekte, daha 6nce bulamadiklar1 huzur ve
giiveni yeni dini hayatlarinda yasayabilmektedirler (Karaca, 2010: 75).
Hokelekli (2013: 318-334)’ye gore mistik yolculuk baslangig itibariyle
psikolojik bir degisimle baslar. Bu durum kisiyi biitiin eski aligkanlik
ve davranis kaliplarindan uzaklastirir. Mistik, ruhun derinliginde
gomiilii ilahi kiviletnm ortaya ¢ikarmak i¢in kendi i¢ derinliginde
yolculuga ¢ikar. Yiiksek gercekliklerin idrakine ulasabilmek gayesi
tastyan mistik, suur alanini mesgul eden her tiir fizyolojik ve psikolojik
i¢ olusumlar1 denetimi altinda tutmaya yonelir. Dini- mistik tecriibe,
kisilerin ruhi egilimini yeniden diizene sokar. Giindogdu (2016: 377)
Islam dinini, insanliga son ¢agr1 olarak kabul edilen, hakikati yitirmis
insana hakikati gdsteren; buna uygun olarak da kimlik ve kisilik insa
eden bir din olarak tanimlamaktadir. Necip Fazil’m inang
motivasyonundan kaynaklanan degisim ve doniisim gegiren oyun
kisilerinin, tasavvufi ve mistik bir siirecte degisim yasadiklar1 gdzlenir.

Ibrahim Ethem’in varolus yahut kendini gergeklestirme
miicadelesi, tasavvufi anlamm itibariyle soyut ve agkin bir mahiyete
sahiptir. Iman ve siiphe arasinda salinip duran oyun Kkisisinin i¢
diinyasina odaklanan eserde; tasavvufun, kisilik degisimini saglayan
yontem ve araglarinin dramatizasyonu yapilir. Hilkiimdardan dervise
dondsiimiiniin hikayesi, bir taraftan tarihi gergeklik diizleminde oyun
kisisinin biyografisi ile kurguya dahil edilirken diger yandan oyun
kisisinin i¢ diinyasinda yasanan degisim ve doniisim tecriibesi
tasavvufi 1stilahla kurgusal yapiya eklenir. Ibrahim Ethem’in
hiikiimdarliktan vazge¢mesi sadece zenginlik ve makami terk olarak
betimlenmez, ayn1 zamanda i¢ diinyasindaki diinyeviligi de silip atma
seklinde ikinci bir evrenin bidayeti olarak anlamlandirilir. Zira tasavvuf
yolunda “‘her bidayet bir nihayet, her nihayet bir bidayettir” fehvasinca
Ibrahim Ethem’in kisilik degisiminin, daimi bir arayisin eseri oldugu
sezdirilir.

80 Van YYU Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi - Yil: 2021 - Say1: 51



Mustafa KAYA, Celal ASLAN

3.3.3. Piif Noktast
Ben size parmaklarimla giinesi gosteriyorum, siz parmagima
bakiyorsunuz.
(Cin Atasozii)

Piif Noktasi eserinin bagskahramani Recep Kafdagli; hayatindan
bezmis, gercek bir sanatkar olarak deger gérmedigi i¢in 6lmek isteyen,
ancak kendisini 6ldiirmeyi bir tiirlii beceremeyen bir karakter olarak
canlandirilir. “Olamadigim icin 6lmek istiyorum. Sadece gururum
yiiziinden. Ben bu berbat cemiyet diizeni icinde eski bir tabirle ‘Koge
bast sairi’ hayati siirmekten, bittim geberdim. (Masadaki ekmegi eline
alwr) Bu cemiyet, bir lokma ekmegi ¢ok goriiyor gercek sanatkdra.”
(Kisakiirek, 2006:21) diisiinceleriyle intihar etmeye gerekce bulur ve bu
niyetini dile getirir. Ayata (2009: 122)’ya gore Recep Kafdagli’nin bu
sozlerinden cemiyetin onun hayatindaki yerini ¢ikarsamak
miimkiindiir. Cemiyet onun Oniinii acmaktan ziyade ona kostek
olmaktadir. Recep ise toplumun bu tavri karsisinda sanatgiligryla bir
yere gelemeyeceginin, hayatini dahi siirdiiremeyeceginin farkina varir
ve 0lmeye karar verir.

Eser, ana karakter Recep Kafdagli'nin kendisini asmaya
calistig1 sahneyle baglar. Ev arkadaslan eve geldikleri zaman Recep’i
tavanda asili bir halde bulurlar. Ancak arkadaslar1 bu durum karsisinda
sasirmazlar, ¢linkii bu olay Recep’in ilk intihar girisimi degildir.
Ressam ve miizisyen arkadaglari onu ipten indirmeye g¢aligirlarken
6lmedigini fark ederler. Meger ipin sarkan kisminin ucundaki kanca
Recep’i belinden yakalamis ve onu kurtarmistir. Bu noktada arkadaslari
bunun tesadiiften ziyade bir plan olduguna inanir ve onun kendilerini
aldattigmi diislintirler. Bu sebeple tepki gdsterirler ve onu ipten
indirmezler. Daha sonra diger arkadas1 Siret Mesail gelir ve onu ipten
indirir. Fakat Siret de onun bu isi planli yaptigini diisiinir.

Recep Kafdagli arkadaglarina hayattan biktigindan, olmeyi
arzuladigindan s6z eder; ka¢ kez denediyse de bir tiirlii kendini
6ldiiremediginden yakinir. Bunun iizerine arkadasi Siret, alayci bir
iislupla Recep’e yol gosterir. Tophane kahvesinde Efe adinda bir
kiilhanbeyinin oldugunu, o kahveye gidip ona meydan okursa onun
kesinlikle sinirlenip hemen orada onu bigaklayarak 6ldiirecegini anlatir.
Bu fikir Kafdagli’'nin aklina yatar. Arkadaslar1 Recep Kafdagli’dan
once kahveye gider, neler olacagimi merakla beklemeye baglarlar.
Arkadaslari oturduktan bir miiddet sonra Recep Kafdagli kahvehaneye
girer ve Efe’ye meydan okur. Ancak Efe herkesin gdstermesini
bekledigi tavrin aksine Recep’in karsisinda higbir sey yapmaz ve
yalvararak kendisini affetmesini, 6ldiirmemesini sdyler. Sen (2017:
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226) bu olayla Recep Kafdagli’nin ilk doniisiimiinii ge¢irdigini ifade
eder. Kafdagli, bu olayla hayatin “piif noktasi”n1 kavramistir: Acizligini
gizlemek, her seye karst giicli goriinmek basarili olmanin pif
noktasidir. Kafdagli bunun iizerine kendi efeligini ilan ederek Efe’yi,
kahvehanedeki serserileri ve arkadaslarini emri altina alir.

Bu sahneden sonra Recep Kafdagli, is hayatina atilir ve
“Coziim Is Biirosu”nu kurar. Yeni is kurmanim yani sira siyasetle de
yakindan ilgilenmeye baslar. Anadolu Partisi’ni destekler ve bu partinin
giderlerini karsilamak igin sirketi biinyesinde kurdugu gazeteler
araciligryla bankalara santaj yapip 6nemli miktarda paralar elde eder.
Hayatin akisi i¢inde buldugu piif noktasi ile hizli bir sekilde yilikselen
Recep Kafdagli, bircok problemi ¢ézmiistiir ve tilkenin yonetimine yeni
bir vizyon getirmistir. Ancak basarilara doyan ve birgok isi bir arada
basaril1 bir sekilde yiirliten Kafdagli, olmak istedigi insanin bu olup
olmadigini sorgulamaya baglar. Bu diisiince adeta zihnini kemirir. Yine
bu diistincelerle bogustugu bir gece sabaha karsi “Namaz uykudan
hayirlidir.” nidasini isitip bu sesten etkilenen Kafdagli, namaz kilmak
i¢in camiye gider. Camide bir ihtiyarla karsilasir. Ihtiyar, ona [brahim
Ethem’in hikayesini anlatir ve “Oglum! Allah seni bu is igin
yaratmadi!” (Kisakiirek, 2006: 80) diyerek onu uyarir. Bu diyalogdan
etkilenen Kafdagli, yaptig1 islerin ve siyasetin bos isler oldugunu kavrar
ve hepsini terk ederek tevazu ve tevekkiil ile siirdiirecegi bir hayata
dogru yol almaya karar verir. Sen (2017: 228), bu asamada Kafdagli’nin
manevi degerlere dogru bir degisim ve doniisiim gegirdigini ifade eder.

Insanoglunun dogal yapisinda; iginden gelen ve onu inanmaya
sevk eden siginma egilimi (aidiyet duygusu, baglanma vb.), hayati
anlamlandirma istegi (glizellik duygusu, en yetkin varlik tasavvuru vb.)
ve hakikati arama duygusu gibi duygusal ve zihinsel temellere dayanan
‘motiv’ler mevcuttur (Kasapoglu, 1997: 26). Din de insanin diisiince,
duygu, irade, vicdan ve davranis gibi biitiin kabiliyet ve egilimlerine
hitap eder. (Peker, 1990: 90). Bu sebeple din; insanin duygu, diisiince
ve davraniglar tizerinde degistirim/doniistlirim giiciine sahiptir (Celik,
2004: 37). Piif Noktast eserinin ana karakteri Recep Kafdagli,
maddi/tensel agidan doyuma ulasir, ancak gayrimesru eylemlerinden
rahatsizlik duyar. Sanatc1 kisiliginin bu duyarliligin olusumunda etkili
oldugu soylenebilir. Sabah ezaninda okunan ezanin etkisiyle camiye
gitmesi ve oradaki ihtiyardan dinledigi ibrahim Ethem menkibesi onun
ruh diinyasinda yeni olusumlar ve doniisiimlerin meydana gelmesine
Onayak olur. Sanat¢i hassasiyetinin manevi degisimle birlesimi
kisiliginin s6z konusu ani doniisiimiinde etkili oldugu goriiliir. ikbal
(1964: 18)’e gore dini yasayista insanin biitlin ruhi fonksiyonlari
ortaklasa is goriir; din ne yalnizca diisiince, ne sirf duygu ve ne de sirf
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uygulamadir, insan kigiliginin biitiiniiniin bir ifadesidir. Weber dinin;
bireylerin deger yargilarin1 ve tutumlarini belirleyen 6nemli bir etken
ve dini yargilarin ahlaki bir rasyonalizasyon yapilabildigi siirece etkili
oldugunu belirtir (1993: 245). Fromm (1993)’a gore ise dinsel 6gretiler,
insanlarin ruhsal gelismelerine, giiclenmelerine, 6zgiirlikklerine ve
mutlu olabilme yeteneklerinin artmasina yol agtig1 zaman dogrudur.

Sonug¢

Bir Adam Yaratmak eserinin merkezi karakteri Hiisrev, ideal
bir benlik ve kisilik arayisi icindedir. Hiisrev, yazdig: piyeste yeni bir
adam yaratmaya, var etmeye ¢aligir. Bu tezini ortaya koyarken ciddi
bunalimlar ve buhranlar yagamaya baslar. Zihnini mesgul eden sorular,
Hiisrev’in psikolojik degisim yasamasina yol acar. Bir adam yaratma
arayisiyla yola ¢ikan Hiisrev, hakikate ulasir ve Allah’t bulur; olaylar
ve evren karsisindaki acizliginin farkina varir.

Nam-1 Diger Parmaksiz Salih’te oyununun merkezi kisisi Salih,
kumarda hile yaparak ¢ok para kazanir. Bir giin elinde ¢ikan dolama
hastaligindan dolay1 zar tuttugu parmagi kangren olur ve parmagini
keser. Salih bundan sonra kisilik olarak degisir ve islettigi kiiclik
kumarhanesinde hile yapmamaya baglar. Kumarhanesinde, yillar 6nce
kaybettigi ve on yedi yildir aradig1 ogluna tesadiifen denk gelir. Oglunu
bulmasiyla birlikte kisiliginde ikinci bir degisim daha yasar ve oglunu
bu kumar ilettinden kurtarmaya g¢alisirken bu yolda kendi canini bedel
olarak dder.

Para oyununun merkezi karakteri O, para kazanmak igin her
tiirli gayrimesru yolu deneyen ve bu durumu gayet mesru karsilayan
bir anlayis igindedir. Esi ve aile fertlerinin yani sira yaninda g¢aligan
bireyleri de bu anlayis dogrultusunda yetistirir ve bu bakis agisini
herkese empoze eder. Kendisinin 6lmedigini bilen aile fertlerinin sirf
mirasina konmak amaciyla bu gercegi gormezden gelmeleri O
karakterinin fikirsel olarak para anlayisinda 6nemli bir degisim meydan
gelmesine sebep olur. Artik O karakteri i¢in para bir amagtan 6te bir
ara¢ konumundadir.

Necip Fazil’'in Yunus Emre ve Ibrahim Ethem oyunlarinda
merkezi karakterler, eski sasaali hayatlarini bir kenara birakip hakikat
yolcuguna ¢ikmis, bir arayis icinde olan iki karakter olarak karsimiza
cikarlar. Her ikisinin de dini anlayislarinda meydana gelen degisim,
kisiliklerine de yansiyarak hakiki aska, Allah’a kavusmalarina vesile
olmustur. Piif Noktas: eserinin ana karakteri Recep Kafdagli ise bu
karakterlerden farkli olarak kisisel bir manevi degisim ve doniisiim
yasar.
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Necip Fazil’in tiyatro eserlerindeki ana karakterlerin genellikle
biiyiik bir felaket, buhran, hastalik, kaza veya intihar gibi sira dis1 bir
durumdan sonra yeni bir kisilige biirtindiikleri, kisilik olarak 6nemli bir
degisim ve doniislim yasadiklar gozlenir. Bu agamadan sonra oyun
kisilerinin degisim motivasyonlar1 genellikle i¢sel olarak devam
ettirilir. Oyun kisilerinin bilingli ve iradi olarak degisim siirecinin
baslatilmas1 agamasinda yazarin iilkiisel ve fikirsel bakig agisinin
gindeme geldigini, bizatihi yazarin idealize ettigi degerleri
dogrultusunda oyun karakterlerine bir degisim ve doniisiim yasattigini
sOylemek miimkiindiir.
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