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ARASTIRMA MAKALESi / RESEARCH ARTICLE

Feminist Soylem Coziimlemesi A¢isindan Marriage Story
Filminin incelenmesi

Marriage Story Movie Review in Terms of Feminist Discourse Analysis

Leyla GiMEN'

Oz

Dil ve sinema dis gergekligi yorumlamak ve yansitma amaciyla kendine 6zgii araglardan yararlanir. Bunlar dil igin gosteren
ve gosterilenden olusan dil gostergeleriyken sinemada kurgu, ses, goriintii ve en dnemlisi senaryoda gegen séylemlerdir.
Soylemler, sézcelerin 6tesinde biytk bir dilimi kapsayan, dilin toplumsal ve tretim kosullarini igeren, iletisim degeri olan
birimdir. Séylemlerin incelenmesi, gramer, tiimce yapilari, ¢ati unsurlari gibi dilbilimsel agidan oldugu gibi dilbilimsel
olmayan perspektiften de yapilabilir. Elestirel soylem ¢oziimlemeleri inceleme konusu ve nesnesine genis bir cergeveden
yaklagir. Irkgilik, cinsiyetgilik, somurgecilik ve diger sosyal esitsizlik formlarini igeren metin ve konusmalar elestirel
tutumla incelemeyi amaglar. Feminist elestirel sdylem ¢oziimlemesi ise gesitli gerekgelerde elestirel sdylem analizi altinda
ve ondan ayri olarak séylemdeki toplumsal cinsiyet diizenlemelerini destekleyen gizlenmis gii¢ ve ideolojinin karmasik
yapilarini konu edinir. Bu galismada Noah Baumbach’in yazip yonettigi Marriage Story filminde feminist elestirel sdylem
analizi yapilmistir. Sonug olarak filmde sireg iginde eril kamusal alanda var olmaya galisan Nicole’iin kendi arzusu ve
ihtiyaglari dogrultusunda bir dizi karar alabilen, kendini ifade edebilen 6zglr bir birey haline gelmesini kurgulayarak
Baumbach, yarattigi senaryonun igerisinde egemen ideolojiye yonelik elestiriler getirmektedir.

Anahtar Kelimeler
Séylem, Feminist Elestirel Soylem Coziimlemesi, Marriage Story, ideoloji, Eril Tahakkiim

Abstract

Language and cinema make use of distinctive tools to interpret and reflect external reality. While signs in language
consist of signifiers and signified(s), in cinema they are fiction, sound, image, and most importantly, discourses within
the screenplay. A discourse is a unit of communication value that, for the most part, includes the social and production
conditions of language beyond utterances. Examinations of discourse can be done from a linguistic perspective that
engages grammar, sentence structures, and voice, or from a non-linguistic perspective. Critical discourse analysis
approaches its object of study from a broad perspective. It aims to critically examine texts and speeches on subjects such
as racism, sexism, colonialism, and other forms of social inequality. Critical feminist discourse analysis focuses on the
complex structures of hidden power relations and the ideologies that support gender regulations in discourse, though
it is separate from critical discourse analysis in various ways. In this study, the film Marriage Story, written and directed
by Noah Baumbach, undergoes critical feminist discourse analysis. By constructing the character Nicole, the female
protagonist who attempts to exist in a masculine public sphere and, in the process, becomes a liberated individual who
makes a series of decisions in line with her desires and needs and self-expression, Baumbach criticizes the dominant
ideology of his own cinematic making.

Keywords
Discourse, Critical Feminist Discourse Analysis, Marriage Story, Ideology, Masculine Domination

 Sorumlu Yazar: Leyla Cimen, (Arastirma Gorevlisi), Erciyes Universitesi, Egitim Fakiiltesi/Tiirkce ve Sosyal Bilgiler Egitimi Bolim(i, Kayseri,
Turkiye. E-posta: leylacimen@erciyes.edu.tr, ORCID: 0000-0003-0692-6421

Atif: Cimen, L. (2021). Feminist Sdylem ¢oziimlemesi agisindan Marriage Story filminin incelenmesi. istanbul Universitesi Kadin Arastirmalari
Dergisi - Istanbul University Journal of Women’s Studies, 21, 55-69. https://doi.org/10.26650/iukad.2021.707830

This work is licensed under Creative Commons Attribution-NonCommercial 4.0 International License @. BY _NC



https://orcid.org/0000-0003-0692-6421


istanbul Universitesi Kadin Aragtirmalari Dergisi - Istanbul University Journal of Women’s Studies 21

1. GIiRiS

Dil ve sinema arasinda kullandiklar1 gostergeler bakimindan ortaklik bulunmakta-
dir. Nitekim sinema da tipki dil gibi dis gergekligi, kendine 6zgii arag ve yontemlerle
yorumlamakta (Oktug, 2008); dilin uzlasimsal ve toplumsal olmas1 gibi toplumun
kaygan ve akiskan degerler iliskisini olusturdugu anlati igerisinde simgesel anlamlar
katarak olaylar, sdylemler ve nesneleri gorsel baglam igerisinde eritmektedir. Kusku-
suz bunu yaparken dilin gosteren/gosterilen' iliskisini kurgu, ses, goriintii i¢erisinde
kullanir. Dolayisiyla diger tiim kurmaca eserler gibi filmde dykiiyili veya anlatiy1
olusturan sdzceleyenin varligi yadsinamaz ancak filmde anlatici kisi yoktur, filmin
kendisi sozceleyendir (Metz’den aktaran Oktug, 2008). Baskin kiiltiirel degerlerin,
politik anlayisin, erkek ve kadin kimliklerinin insa siirecinde ve bunlarin aktariminda
onemli bir paydas ve medya arac1 olan sinema, tiim bu toplumsal imgeler i¢in referans
noktasidir. Soylem ise toplumsal ve kiiltiirel normlarin pargalari i¢in yapistirict islev
goriir. Sozgelimi, cinsiyete iliskin normlar fallogosantrik? baglamlarda sdylemler
araciliyla iiretilip siirdiiriilmektedir. Ikinci dalga feminizmin akademi i¢inde feminist
kuramlarin gelismesine katki saglamasiyla birlikte edebiyat teorisi, kiiltiirel ve top-
lumsal cinsiyet arastirmalari ve film teorisi alanlarinda séylem c¢alismalar1 akademik
bir piyasa olusturmustur.

Soylem caligmalariin unsurlarini olusturan sézce ve sdylemin ne oldugu ele aldi-
ginda; sozce, iki anlamsal bosluk ya da iletisim durag: arasinda iiretilen, dilbilimsel
yapilar acisindan tiimce sinirlarini agan dilsel yapilar olarak ele alinirken; sdylem
sozceyi hazir duruma getiren sdylemsel isleyis; tiretim kosullari i¢inde diisiiniilen
sozce olarak tanimlamaktadir (Giinay, 2018; Imer, Kocaman ve Ozsoy, 2011). Kisaca
sOylemin sézceden daha genis birlikler kuran dilbilimsel seviye; islevsel agidan ise
baglamdaki dil yani sosyal durumlarda kullanilan dil oldugunu séylenebilir (Buc-
holtz, 2003). Sdylem ¢ozlimlemesi aragtirmalarinin nesnesi olarak sdylem, belirli bir
durumda kisiler arasinda gergeklesen dilsel bir etkinlik olarak ele alinmaktadir. Bu
dogrultuda dilin yapist yerine sdziin bildirisimsel (iletisimsel) 6zelligine odaklanilir. Bir
baska deyisle konugmanin yapildig1 yer, zaman ve bu gibi sartlarin belirleyici oldugu
baglam-anlam iliskisi merkeze alinir, sézcenin kime yoneldigi, ne etkide bulundugu,
nasil anlam yarattig1 ¢6ziimlenir. Sancar (2008) sdylem ¢dziimlemesi igin iki diizeye
dikkat ¢eker. Bunlardan birincisi sdzcelemin® dilsel 6gelerinin bigimsel incelemesi
(sentaks, gramer yapilart; 6rnegin adillarin, sifatlarin se¢imi); ikincisi ise sdzcelemin

' F.De Saussure, dil gostergesinin ses¢il bir anlatimla icerigin iki yonli biitinliigtinden olustugunu belirtir. Ona

gore dil gostergesi bir nesne ile bir ad1 birlestirmez, bir isitim imgesiyle (gosteren) bir kavrami (gosterilen)
birlestirir. Saussure, F. D. (1998). Genel Dilbilim Dersleri (B. Vardar, Cev.). istanbul: Multilingual.

Jacques Derrida’nin ortaya koydugu bu kavram, anlamimn olusmasinda erkekligin kayirilmasi, ataerkil
sOylemin egemenligini vurgulamaktadir (fallus/phallo: eril cinsel organ; logo: simge; centricism
sozciiklerinin birlesimiyle olusmaktadir).

3 Kisinin belli bir baglam i¢inde sdzce tretme edimidir.
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anlamsal igerigi, dilin kullanildig1 baglamla ilgilidir. Belirtilen bu iki diizey sdylem
¢oziimleme ¢aligmalarinda farkli yaklagimlarin dallanip budaklanmasini saglamistir.

Dil ve cinsiyet agisindan s0ylem ¢oziimlemeleri ve buna iligkin teoriler ¢cok boyutlu
bir yaklasim sergilemektedir. S6z gelisi iletisim etnografyasinda, analitik vurgu kiiltiirtin
yansiticist olarak kisilerin soyleminin {izerindedir; bir diger yaklagim olan etkilesimsel
sosyo-dilbilim arastirmalarinda ise dil ve cinsiyet temelinde bulunan kiiltiir araglariin
aydinlatilmasi odak noktadadir (Bucholtz, 2003). Iletisim etnograflar1 sylemin iireticisi
olarak kadinin nasil bir kiiltiir yapicisi olduguna bakarken; etkilesimsel sosyo-dilbi-
limciler, kiiltiir tarafindan kadinin séylemde nasil kurulduguna bakar. Bunlardan ayr1
olarak, bu arastirmanin temelini olusturan, elestirel sdylem ¢éztimlemesi ise Norman
Fairclough, Teun van Dijk, Ruth Wodak gibi 6nde gelen arastirmacilar tarafindan
olusturulan, dilbilimsel olmayan 6geleri de ¢ozlimlemeye katan, Marksist diisiinceden
beslenen bir arastirma alanidir.

Elestirel soylem ¢oziimlemesi, dili; ortak akil olarak kabul edilegelen inang sistem-
lerinin, ideolojinin iiretimi ve yeniden tiretimleri igin baslica baski giicii olarak kabul
etmektedir. van Dijk elestirel soylem ¢oziimlemesini “anlambilim ve dilbilimden
dogmus dil, sdylem ve iletisimin, muhalif ve sosyo-politik biling agisindan elestirel
inceleme yollari; metin ve konusma ¢aligmalarina 6zel yaklagimlar i¢in verilen genel
bir addir” (van Dijk, 1995, s.17) seklinde agiklar. Elestirel sdylem ¢éziimlemesi igin
sosyal giiclin dogasini ve giiciin suiistimalini arasgtirmak; metinde ve konusmada uygu-
lanan 6zel bask1 yollarini incelemek baglica problemdir. Bu baski yollar1 benimsedigi
cesitli kaynaklara ve uygulanan giice gore farkli tiplere ayrilabilir: ordunun baskict
giicii ve diger baskin kimselerin giicii; varliklari nedeniyle giice sahip zengin kisiler;
bilim, bilgi ve otorite temeli olan sdyle ya da bdyle ebeveynlerin, profesorlerin, ga-
zetecilerin ikna giicli gibi.

Bu yaklasimla ¢oziimlemeyi yapan kisi sosyal esitsizligi anlamak, uygulanan baski
yollarini agiga ¢ikarmak i¢in agik bir pozisyon alir. Ancak yaygin bir yanilginin aksine
bu yaklagimla soylemin ¢oziimlenmesi i¢in 6zel bir metodun olmadigini ifade edil-
mektedir (van Dijk, 2015). Cesitli caligmalardan hareketle konusucu ve alic1 arasindaki
gii¢ gostergeleri morfoloji, sdzciik se¢imi adillar, metafor, s6zdizim, anlati oriintiisii ve
tartigmalarla karakterize edilebilir. Bu nedenle elestirel sdylem ¢oztimlemesi, psikoloji,
dilbilim, sosyoloji, gostergebilim gibi diger arastirma alanlariyla multidisipliner bir
yaklagim sergiler. Bunun sonucu olarak elestirel séylem ¢oziimlemesi yazili ve sozlii
sOylemler i¢in {iretici bir yaklagim sunarak ele alinan mevcut tiirlerin (TV programlari,
filmler, sarki sozleri, gazete ve reklamlar gibi) genislemesine, her tiir materyalin analiz
malzemesi olarak benimsenmesine katki saglamaktadir.

Genis alanlara sahip olan elestirel sdylem ¢oziimlemesi cinsiyet ¢calismalari agi-
sindan da yiiritiilmektedir. S6ylemin cinsiyet ve ideoloji agisindan incelenmesi i¢in
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ayr1 bir elestirel soylem ¢éziimleme alan1 Robin Tolmach Lakoff, Deborah Tannen,
Ruth Wodak, Miriam Meyerhoff, Mary M. Talbot, Michelle M. Lazar ve pek ¢ok diger
aragtirmacilar tarafindan desteklenmekte olup bu yaklasimla, politik sistemin karmagik
yapilariyla etkilesen eril tiiketici ideoloji merkeze alinmaktadir. Lazar (2007)’a gore
feminist elestirel sdylem analizinin amaci, sdylemdeki toplumsal cinsiyet diizenleme-
lerini destekleyen gizlenmis gii¢ ve ideoloji arasindaki karmagik yapilart anlamak ve
aciga ¢cikarmaktir. Bir bagka deyisle sosyal bir grup olarak kadinlari dislayan, gii¢siiz
diistiren; erkeklere ayricalik tantyan (fallogosantrik), sistemli gii¢ iligkilerini patriarkal
sosyal diizeni siirdiiren sOylemleri elestirmek hedeflenir.

Giig iligkileri anlamin olusumunda, cinsiyet rollerinin, bireysel ve toplumsal kim-
liklerin bigimlenmesinde ya da sdylemin kurgulanmasinda simgesel diizen kurar. Bu
nedenle feminist perspektif, bireyi imgesel evreninden koparip simgesel diizeni yani
cinsiyet rollerini benimsemeye kosullayan gii¢ iliskileri, degerler, diislinbilimler,
kimlik tanimlar1 gibi ¢esitli olgularin dilsel kurgulamalar yoluyla yansimasini elesti-
rel soylem analizinden ayr1 olarak ortaya koymay1 gerekli gormektedir. Ayrica Lazar
(2007) feminist elestirel sdylem analizinin, elestirel sdylem analizi altinda farkl bir
alan olarak goriilmesine kars1 ¢ikilmasina ragmen kendine yer agabilmesinin nedenleri
arasinda sunlar1 vermektedir:

- Elestirel s6ylem analizi altindaki baskin (¢ogu beyaz erkeklerden olusan) karak-
terlerin feministlerin ¢alismalarina destek olmaya garanti vermemeleri,

- Alanin bir adinin olmamasinin gelismesini zorlastiracagi,

- Feminist elestirel soylem analistlerinin diinya ¢capinda daginik olmasi nedeniyle
organize sekilde birlikte etkili forumlar ger¢eklestiremeyisleri,

- Biitiinliik ve grup goriintiisii kazanmanin 6nemli olusu.

Feminist elestirel sdylem ayr bir alan olarak gereksiz goriilmesine karsin tiim bu
yukarida belirtilen nedenlerden dolay1 amaglarini gergeklestirmek iizere kendine yer
acabilmis, nihai olarak kabul gérmiistiir. Sonug olarak bu ayriligin, belirli alanlarda
uzmanlagmayi, inceleme malzemesi olan s6z konusu sdylemlerin yapisini daha iyi
tanimay1 ve betimlemeyi beraberinde getirecegi diisiiniilmektedir.

Elestirel sdylem analizi gibi feminist elestirel sdylem analizi de incelenecek nesne
agisindan genisglik gostermektedir. Coziimleme yapilirken atiflar, sdzciik segimleri,
tartigmalar, miidahaleler, argliman yapilari, sOylem tiirleri, soylemler arasi iliskiler
coziimleme odag: olabilmektedir. Sylem igerisindeki egitim hakki, maas esitligi,
kiirtaj, evlilik gibi konular elestirel agidan ele alinabilir.

Kadinin toplumsal kimligi bu giinlerde daha 6nce de oldugu gibi olduk¢a problema-
tiktir. Sosyal s0ylemlerde kadin cinsiyetinin sinirlarini ¢izen duvarlar bulunmaktadir.

58



Gimen / Feminist Séylem Céziimlemesi Agisindan Marriage Story Filminin incelenmesi

Bazi gorevleri yerine getirmesine izin vermeyen fizyolojisi nedeniyle kadin zayif cinsiyet
olarak gorililmiis; s6zde baskin erkek kiiltiiriiniin hayatini belirledigi, hiikmedilen statii
olarak yapilandirilmistir (N’Guessan, 2011). Gergegi yorumlayan veya yeniden kuran
sOylem; sdylemi de olusturan baglamdir. Cinsiyetin dilsel olarak olusturulmasinda
baglam toplumdur. Toplumsal cinsiyet kimliklerinin erkek ve kadin olarak ayrimini
betimlerken sozliiksel farkliliklar; geleneksel stereotipler kullanilir (Lakoff, 2003). Dil
toplumun bilingaltinda kadin imgesiyle 6zdeslestirilen stereotipleri yansitir, onlarin
yasamasina ve devam ettirilmesine katkida bulunur. Sdylemlerdeki basmakalip cin-
siyet unsurlarmin en rahat sekilde vuku buldugu baglam medyadir. Bunun nedeni ise
sOylem kontroliiniin en agik temsillerinin medyada olmasidir. Bu nedenle kadinin ve
onun toplumsal iliskilerinin medyada ve onun sdéylemlerinde nasil ele alindigi cinsiyet
ideolojilerini anlamlandirabilmek agisindan 6nemlidir.

Kisa bir bakisla medyada kadin temsillerine bakildiginda kadin karakterlerin ¢aba-
larinin ¢ogunu goriiniislerini gelistirmek ve ev islerinin, kisilerin bakimi {istlenmek
i¢in harcadigi goriilmektedir. Wood (1994)’un yapmis oldugu ¢calismaya gore, medya
kadimi evin disinda betimledigi zaman, kariyer hayatlar1 tipik olarak ¢ok az dikkate
almmakta ya da hi¢ gbz 6niine konulmamaktadir.

Medya araglari i¢inde sinema, kadin temsilini sik¢a ele almasindan dolay1 da feminist
film teorisi baslica ¢calisma alanlarindan biri olmustur. Feminist film kuramcilarindan
Smelik (2008), sinemay1, kadinlar ve disillik ile erkekler ve erillik kisaca cinsel farkli-
liklar izerine mitlerin iiretildigi, yeniden tiretildigi ve bunlarin temsil edildigi kiiltiirel
bir pratik olarak ele almaktadir. Ote yandan bireylerin kimlik gelisiminde sinema
gibi gii¢lii medya araglarinda gézlemlenen temsillerin etkisi bulunmakta (Bussey &
Bandura, 1999) ve boylece gosterge ve sdylem diizeyinde kurulan patriarkal ideoloji
kendine farkli bedenlerde viicut bulmaktadir.

Ryan ve Kellner (2010) filmlerin toplumsal yasamin séylemlerini sifreleyerek
sinematik anlati igerisine yedirdigini dis diinya ger¢ekligini yansitan bir ara¢ olmak
yerine farkli sylemsel diizenlemeler arasinda aktarim gerceklestirdiklerini belirtmek-
tedirler. boylece sinemanin kendisi de toplumsal ger¢ekligi insa eden bir gii¢ haline
donmekte; bu insa siireci bireylerin temsilleri i¢sellestirmesiyle meydana gelmektedir.
Bu agidan medya ve sinema ideolojiyi sadece yansitmakla kalmaz, ayn1 zamanda
eyleyici giice de sahip olur. Bu nedenle kadinin temsillerinin sinemada sadece nasil
yansitildig1 degil aktarmak istedigi temsillerin de incelenmesi gerekir. Kadiin sinemada
kapsadig1 alanin da ne kadar oldugu ve kadinlarin sinemada yonetmen, yapimci gibi
ne kadar aktif rol aldig1 kurulan ideolojinin yasamdaki somut gercgekliklerini teskil
eder. Kadinin bagkahraman, yénetmen ve yapimei gibi 6n planda olmasi ideolojinin
kurulmasimi etkileyecektir.
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Genel olarak kadinin sinemada aldig1 yere bakildiginda toplumda zayif cinsiyet,
ikinci siif olarak, erkegin ise baskin ve gii¢lii goriilmesi sinema alaninda da boy
gostermektedir. Lauzen’in (2020) yapmis oldugu ¢alisma, Box Office Mojo tarafin-
dan siralanan 2019°daki en yiiksek kar eden filmlerin kahramanlariin 40% 11 kadin
karakterler, 43%’iinii erkek karakterler kalani ise topluluklarin olusturdugunu; bas-
kahraman ag¢sindan kadinlar 37%, erkekler 63% pay aldigini ortaya koymustur. Ayni
arastirmaya gore en az bir kadin yonetmen ve senaryo yazarinin oldugu filmlerde,
olmayanlara gore kadin karakterlerin basrol ve konusan karakter olarak yer almala-
rinin daha yiliksek orana sahip oldugu belirtilmistir. Bu bilgilerden hareketle basrol
agisindan ciddi bir esitsizligin oldugu goriilmektedir. Ayrica daha once belirtildigi
gibi kadinlarin yonetmen, yapimci ve basrol olarak yer almalar1 patriarkal ideolojinin
yansitilmasini da etkilemektedir.

Partriarkal ideolojinin sinema i¢indeki yansimasini ele alan feminist elestirel sdylem
analizinin benimsendigi bir¢cok aragtirma bulunmaktadir (Shapiro, 2017; Aytekin, 2018,
Pradeep, 2018). Calismada, 2019 yilinda gosterime giren Marriage Story (Baumbach,
2019) filminde, sdylemde vuku bulan cinsiyetin ve gii¢ rollerinin sosyokiiltiirel bagla-
min1 incelemek amaglanmistir. Ayrica ¢alisma, esitlik¢i yagam pratikleri igin farkindalik
yaratmay1 amaglayan, toplumun ve bireyin énemli bir boyutunu olusturan cinsiyet ve
ideoloji calismalarina film ve sdylem perspektifi agisindan katki saglamay arz etmektedir.

2. YONTEM

Yukarida ortaya ¢ikisi, amaci ve disiplinler aras1 yaklasimi 6zetlenen feminist elestirel
sOylem analizi bu arastirmanin yontemini olustursa da daha dnce de deginildigi gibi
feminist elestirel s6ylem analizinin tek bir belirli siireci izleyen metodolojisi yoktur.
Bu nedenle aragtirmay1 sinirlamak amaciyla ve incelenen nesnenin film olmasi nede-
niyle tematik yap1, olay orgiisii, sematik yap1 gibi makro yapidan ziyade karakterler,
diyalog ve sozciik se¢imleri gibi mikro yapiya odaklanilmistir. Calismanin deger
yakigtirma veya deger bigmeye doniismemesi i¢in dncelikle séylemler ¢eviri yaziya
dontstiiriilmiis; soylem igerisinde kadinin nasil kuruldugu, rollerin geleneksel kadin
ve erkek ideolojisiyle iliskisi, kurulan rollere karakterlerin tepkisi cinsiyet arastirma-
larinca temellendirilerek ¢oziimlenmistir. Bu dogrultuda bulgular tartismaya igkin
olarak sunulmustur.

3. BULGULAR VE TARTISMA
Karakterlerin Ozellikleri

Filmin agilis1 bosanmak {izere olan Nicole ve Charlie’nin arabulucu i¢in birbirlerinin
Ozelliklerini betimlemesiyle baslar. Daha filmin ilk dakikalarindan cinsiyet rollerinin
nasil kurulduguna dair bilgi ediniriz. Cinsiyet rolleri agisindan Charlie ve Nicole’iin
birbirleri hakkinda en sevdikleri 6zellikler Tablo 1’de kodlanmustir.
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Tablo 1: Karakterlerin Ozellikleri

Nicole’iin sevilen yonleri:

Ailevi sorunlarda daima dogru olani
yapmay1 bilir.

Sabit fikirlilik yaptigimda, beni ne
zaman zorlayacagini ve rahat birakaca-
gt bilir.

Bir ¢orabi kaldirmak, dolabi kapatmak
veya bulasik yitkamak ona zor gelir ama
benim igin gabalar.

Cocuguyla gercekten oynayan bir an-
nedir. Oyunu asla yarim birakmaz veya
uzunlugundan sikayet etmez.

Kollar1 gii¢lii oldugu i¢in kavanozlar
¢ok iyi agar ki bunu hep seksi bulmu-
sumdur.

Diiz vites kullanabilir.

Rekabetgidir.

Los Angeles’ta kalip film yildiz1 olabi-
lirdi ama New York’ta benimle tiyatro
yapmayi yegledi.

Buzdolabini tika basa doldurur.
Cesurdur.

Harika dans eder. Bulasicidir. Dans

Charlie’nin sevilen yonleri:

Charlie korkusuzdur.

Bagkalarinin fikirlerinin veya herhangi
bir zorlugun kendisine engel olmasina
izin vermez.

Acayip tertiplidir ve diizen konusunda
ona giivenirim.

Aynaya pek sik bakmaz.

Filmlerde kolayca aglar.

Tek basina idare edebilir.

Corap yamayabilir,

yemek pisirebilir ve gomlek iitiileye-
bilir.

Nadiren yildig1 olur ki bu, benim sik¢a
yaptigim bir sey.

Charlie her tiirlii ruh halime katlanir.
Cok rekabetgidir.

Babalig1 ¢ok sever. Sinir krizleri, gece
uyanmalar gibi genelde nefret edilen
seyleri bile sever.

Asirt diizenli ve titizdir.

Ne istedigini bilir, bense bazen kararsiz
(Nicole) kalirim.

edebilmeyi arzulatir.

Birbirlerinin sevdigi 6zellikler listesinde Nicole’un diizensiz olusu, mutfak isleri-
ni yiirlitemeyisi, Charlie’nin bile acamadig1 kavanozlar1 agmasi, cesur ve rekabetei
olmas1 Wood (1994)’un ortaya koydugu medyadaki kadin stereotipine ve toplumda
stiregelen kadin temsiline uymayan 6zelliklerdir. Wood (1994)’un c¢alismasina gore,
kadin medyada gozle goriiniir derecede daha geng, zayif gosterilir ve ¢ogu pasif,
erkege bagl, iliskisine ya da ev islerinin igine diismiis olarak betimlenir. Dolayisiyla
kadin 6znelliginin kurulmasinda ev isleri ve aile kilit unsurlardir. Kadinlik egitim,
siif, statii, meslek gibi degiskenlerden bagimsiz olarak ev iizerinden tanimlanir ve
kadimin ev ve ev isleriyle kurdugu iligski bu degiskenler a¢isindan farklilasarak yeniden
iiretilir (Bora, 2011). Boylece ev ve ev isleri kadinlarin ortak deneyimlerinin odagim
olusturmasiyla kadinlik kimliginin ¢ekirdegi haline gelerek onu eve baglamaktadir.
Ev, kadinlara 6zgii oldugu diisiiniilen fedakar, sadakat, sefkat gibi degerlerin tiretildigi
ve yiiceltildigi alandir (Aktas, 2013). Nitekim kadinin eve bagliligi, filmde Nicole’iin
dogup biiyiidiigii, ona gelecek vadeden Los Angeles’tan ayrilip, Charlie ile evlenerek
New York’a tasinmasiyla gergeklesir. Ancak kadmlik kimliginin olusturuldugu alan
olarak ev, ev isleri agisindan, tamamaiyla cinsiyet esitsizliginin iiretildigi bir uzam
olarak karsimiza ¢ikmaz. Yama ve iitli yapmak, yemek pisirmek gibi bir¢ok ev isi
Nicole’lin sdylemlerinde Charlie’ye atfedilen islerdir. Bu nedenle filmde geleneksel
igboliimiine dayali tanimlanmis kadi-erkek rollerinin aktarilmamasi kadini sinirla-
yan Ozel alanin esnetildigini gosterse de kamusal alanda kadin (Nicole) hala erkege
(Charlie=Ev) baglhdir.
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Charlie’nin ise kolay aglayabilmesi, temiz olmast, ev islerini yapmasi gibi 6zellikleri
medyadaki stereotiplere uymamaktadir. Erkegin stereotip goriiniisii, agresif, dominant,
bagimsiz, duygularini kontrol eden, yiiksek statiide pozisyona sahip olarak temsil
edilmektedir (Wood, 1994). Charlie’nin medyanin ortaya koydugu erkek stereotipine
uymayisi, onun toplumsal kimliginden ayri, 6zerk kigisel kimligiyle iliskilidir. Kigisel
kimlik, kiginin bir birey olarak kendilerini yeterlilikleri, yetenekleri, sosyallikleri gibi
kisilik 6zellikleri acisindan nasil tanimladiklariyla ilgilidir (Luhtanen ve Crocker, 1992).
Ote yandan sosyal kimlik, kisinin sosyal siniflara iliskin algilarmin ben kavramlarina
katarak icsellestirmesiyle gergeklesir (Demirtas, 2003). Charlie’nin kamusal alanda
statil olarak Nicole’den daha iistiin bir pozisyonda bulunmasi, sosyal kimligini gele-
neksel hiyerarsik sinifsal farka gére konumlandirdigini gostermektedir.

Anlat1 derinlestik¢e basta yiizeysel olarak sunulan kadin-erkek iligkisindeki esit-
ligin gittik¢e kayboldugu goriiliir. “Tiyatromuzda yonetmek isterdim, Charlie hep
‘Bir dahakine’ derdi ama hep o yonetti, bir dahaki hi¢ olmadi” ”Onun hayatina ayak
uydurdum” “Baslangigta aktristim, yi1ldizdim ve bu énemliydi, insanlar 6nce beni
gormeye gelirdi ama ben bundan uzaklastikea tiyatro toplulugu daha ¢ok stikse yapti,
ben de agirligimi kaybettim ... ben kii¢lildim” (Baumbach, 2019) sdyleminde Charlie
ile Nicole arasindaki iktidar iligkisi, geleneksel patriarkal ideolojinin erkek {istiinligii
ve erkek merkezli toplumsal normlarin siirdiiriildiigiiniin gostergesidir. Ataerkil sistem,
yoneten erkek-yonetilen kadin iliskisine dayali toplumsal driintiiler iiretir. Patriarkal
ideoloji, ataerkil toplum yapisinda, erkege giic, hareket, girisim, tiretim olanaklar
sunarken; kadini eve ve aile i¢ine kapanacagi sosyal oriintiilerle sinirlayarak onun evle
ilgili bir¢cok sorumluluk altinda ezilerek evcillesmesine neden olur.

Cinsiyet rollerin dagiliminda erkeklige atfedilen baz1 geleneksel rollerin Nicole’e,
kadina atfedilen bazi geleneksel rollerin ise Charlie’ye verilmesi anlatida 1limli bir
cinsiyet iliskisi yaratmak amaciyla yapilsa da Nicole’iin sik¢a yildigini sdylemesi ve ne
istedigi konusunda karasiz kaldig1 ifade etmesi, onun Los Angeles’ta kalip film y1ldiz1
olmak yerine New York’a taginmasi onun kamusal ve sosyal alandan soyutlamasina
neden olmustur. Bu anlamda Nicole’lin ailesi i¢in ¢ogu seyden vazgegmesi ve Charlie’ye
bagli olmasi, patriarkal ideolojinin sinirlarinin disina ¢ikamadigini gostermektedir.
Marksist feminizme gore, kadinin kamusal ve sosyal alandan soyutlanarak bagimli
Ozneye donilismesi onun “ikinci cins” olarak belirlenmesine ve yabancilagmasina;
emeklerinin ise yaratici olmayan, soyutlayici, yabancilasmis emege doniismesine
neden olmaktadir (Donovan, 2005). Bu dogrultuda feminist pratigin amaglarindan biri
sadece fark nosyonun degil, Kendilik ve Oteki* diyalektiginin ayrilmaz pargasi olan
algaltici, baskici etkinlikleri altiist etmektir (Braidotti, 2019).

4 Sosyokiiltiirel zeminde erkek kadina gore degil, kadin erkege gore tanimlanmis bdylece erkek sembolik

sistem i¢inde kadin kimligi, 6tekilik konumuna/temsil edilememislige indirgenmektedir.
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Oteki’ye Tepki Olarak Giocebe (Rizomatik) Ozne

Birinci dalga feminizm politik, sivil ve egitim alanlarinda firsat esitligini amag-
lamaktadir. 20 yy. basglarinda (1918’den itibaren) 30 yas iistii kadinlara oy kullanma
hakk1 verilmesiyle donemin odak noktasi erkeklerle esit oy kullanma hakk: ve kadin
ihtiyaglarini ve problemlerini somutlagtirmakti (Walters, 2005). Liberal feminizmin
oy kullanma hakkiyla baslayan talepleri esit is ve egitimin de dahil olmasiyla genis-
letilmis; bu dogrultuda, I. Diinya Savasinin da etkisiyle, bazi kadinlarin ev diginda
hastanelerde, fabrikalarda, liretim sektoriinde is bulmasi firsat1 olmustur. Liberal
feminizmin serbest piyasa ekonomisini savunmasi, kamusal alanda ¢aligmanin kadim
Ozgiirlestirmesi bakimimdan 6nemlidir. Liberal feminizmin 6nciisii Wollstonecraft’e
gore, egitimin kadinin kendi konumu iizerinde dogru ve net diisiinmesini saglamasi;
bilis ve zekalarin1 gelistirmesi yonlerinden énemlidir (Donovan, 2005).

Filme liberal feminizm agisindan bakildiginda Nicole’iin pilot boliim teklifini
Charlie’ye anlattig1 anisina dair su sdylemleri dikkat ¢eker: “Beni kucaklayip soyle
diyebilirdi, ‘Tatlim, bu maceraya atilmana sevindim. Tabii ki kendine ait bir ugraginin
olmasini isterim.” Oyle yapsaydi bosanmayabilirdik. Ama bununla dalga gecti, kiskanclik
duydu ve sonra para konusunu fark etti. Paray1 tiyatro topluluguna aktarabilecegimi
sOyledi” (Baumbach, 2019). Fallogosantrik ekonomi piyasasi erkegin, ekonomik agi-
dan kadin i¢in sorumlu oldugunu, bunu takiben kadinin ona bagimli olarak iirettigini;
kadn is gliciinil olustururken erkegin kapitalist oldugunu vurgular bu nedenle erkek,
kadindan daha giiclii sekilde miilk hakkina sahiptir. Geleneksel patriarkal ideoloji
kadinin her anlamda erkege hizmet gorevi oldugunu goriisiinii dikte eder. Bdylece bu
diizlemde kadinin her tiirlii istismar1 s6z konusudur. Charlie’nin evlilikleri sirasinda
Nicole’lin kendisiyle cinsel birliktelik kurmamasini sug olarak gostererek aldatmasini
boylece mesrulastirmaya calisir.

II. Diinya Savasinin ardindan ikinci dalga feminizm ise cinsel farkliliga vurgu ya-
parak kadimnin “kendi basina varlik” oldugunu ortaya koymast igin “baskalar1” (Oteki)
igin varlik ile “kendilik” arasinda farki ortaya koymasi belirtir. Tkinci dalga femi-
nizm Onciilerinden Beauvoir, geleneksel feminizmin bazi anlayiglarini siirdiirmekle
birlikte ikinci Cinsiyet (2019)’te kadinin tam bir varlik, “kendilik”, olmaktan; erkegin
“oteki”si olarak yaratma, icat etme, salt yasamin 6tesine ge¢me haklarindan mahrum
birakildigini 6ne siirer. Ona gore kadini erkekten daha asagi 6teki konumunda oldugunu
gosteren bir gerekge yoktur. Kadinin ikinci konumda olmasini edebiyat, psikanaliz,
antropolojik ve tarihsel agidan irdelen Beauvoir, biyolojik olarak erkegin bedensel
giiclinlin daha fazla olmasini bu kesin ayrim i¢in yeterli gormez. Bu dogrultuda ka-
dinlarin 6zel erdemlerini veya degerlerini savunan feminizme kars1 ¢ikarak 6zellikle
“kadins1” ozelliklerin ideallestirilmesini kesinlikle reddeder.
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Nicole’iin bir tartismada “Burada oturmamamizin tek sebebi sana dayatilmadigi
stirece kendi arzularindan baskasini tanimaman” séylemi, Charlie’nin “LA’den kurtu-
labilmek i¢in beni kullandi” ve “lyi rollerin gegmiste kald1. Vasatliga geri déndiin!”
(Baumbach, 2019) seklindeki yanitinda Charlie fallogosantrik diizenin erkege sagladigi
ayricalig1 kullanarak kendini Nicole’den iistiin tutar; onun temsilinin ve basarisinin
kendine borglu oldugunu vurgular. Beauvoir’in Ikinci Cinsiyet (2019)’te temsil edil-
memiglikten kasti tam da budur. Sosyal zeminde, anne, es, eskort vb. olarak kadinlarin
tanimlanmislig1 erkege gore yapilir. Patriarkal sistemle kadinin evlilikten sonra so-
yadinm degismesi, Ingilizcede Mr Mrs/Miss yapilar1 da kadinin sadece sosyal alanda
degil dil agisindan da konumunun degistigini gdstermektedir. Ancak erkek agisindan
durum farkhdir “ Diigiinden 6nce o bir erkektir ve sonra hala erkektir” (Lakoff, 1973,
$.67). Kadinin rolleri kendi ickinliginden degil fallogosantrik toplumsal kurumun 6n
yargilar ve gelenekler ile kurulur. Beauvoir ve ikinci dalga feminizm ¢6ziim olarak
kadina atfedilen tiim varsayimlarin, kadins1 6zelliklerin terk edilerek biitiin toplumsal
rolleri yeniden kurmanin gerektigini 6ne siirmiistiir. Bu goriis ileride gdcebe 6zne
mefhumunu besleyecektir.

Postyapisalci feminist yaklagimlarda ise liberal feminizmle birlikte dogan rasyona-
litenin denetimindeki 6zne, Deleuze ve Guattari’nin gelistirdigi fark felsefesiyle yeni
6zne kuramiyla tekrar yapilandirilmistir. Bu yeni 6zne kuramiyla toplumsal cinsiyet
tamimlamalarindaki egemen kategorik, hiyerarsik cinsiyet ikilimi yerini rizomatik®
Ozneye birakmistir. Yeni 6zne sonlu, sabit olusumdan ¢ikarak, yogunluk ve diizenle-
melerin farkin siirekli {iretilmesi siirecinde olusur. Bu yaratici oluglar imgesel boyutu
asarak hiyerarsik yapilara meydan okur.

“Ttim oluslar molekiilerdir, sosyal yapi i¢inde belli basli diizenleyici unsurlar
vardir. “Molar” olan ¢ogunluk, major, egemen ve statik olandir. Oysa molekiiler olan
gbcebe, mindr, azinlik, ¢ogul, hareketli ve dinamiktir. “Molekiiler” olan doniistiirme
potansiyeline sahiptir. Molekiiler olanin edimsel olan bedenden “virtiiel” yaylalara
dogru bir 6znelesme potansiyeli vardir” (Aydinalp, 2020, s.54).

Sonug olarak kendi ve 6teki methumlariyla kurulan ¢cogunluk/yerlesik/molar fal-
logosantrik sistem yerini, gogebe 6znenin dinamik, hareketli, yersizyurtsuz olus
kartografisine birakir.

Gogebe 6zne veya kadin olus molekiiler/mindr/azinlik olmay1 gerektirir ¢linki
fallogosantrizmde erkek sabit, major 6zne olmasindan dolay: 6zgiir, akiskan oluslari

5 Deleuze ve Guattari’nin biyolojiden devsirdigi rizom (koksap) basi, sonu olmayan/dogrusal olmayan ag
benzeri kdksaptir. Deleuze ve Guattari rizomatik diisiinceyi agac ile rizom arasindaki farklilikla agiklar.
Agacin aksine rizom kok, govde ve yapraklar sirasiyla gelismez; verili bir olusu yoktur, rizomdaki
baglantilar bir araya gelerek {ist bir baglant1 olusturmaz, dokusunda ve..ve..ve..’ nin birlikteligi (Deleuze ve
Guattari, 2015) vardir. Bu nedenle rizomun yayilimi belli bir kdke dayatilmaz. Dolayisiyla “rizomatik 6zne
bedenlesmis ve bundan dolay1 yapay; soyut ama tam anlamuiyla isleyis olarak gergektir, isleyis alanlarindan
biri de cinsel farktir (Braidotti, 2019, s. 69).
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engellemektedir. Dolayisiyla erkek-olus’tan s6z etmek miimkiin degildir. Gdgebe olus
icin gerekli olan temellendirilmis hesabi verilebilir bir mevkiden baslamaktir (Braidot-
ti, 2019). Filme doniildiiglinde Nicole’iin anlatinin bagindan sonuna kadar gecirdigi
olumsuz anilar gd¢ebe 6zne oluslari i¢in dayanak olusturur. Nicole boganma avukatiyla
diyalogunda Los Angeles’a tasinma konusunda “Hep yapacagimizi soylerdi ama hig
yapmadi”, “Charlie disinda bildigim tek yuva burasi” (Baumbach, 2019) der. Patriarkal
diizen kadini erkege ait ona bagimli bir pasif nesne olarak goriir. “Dairemizi bile ben
se¢medim. Onunkine tasindim. LA’e donme istegimden defalarca bahsetmeme ragmen
bir sonug ¢ikmadi. Ailemi sevdigi igin tatillerde buraya gelirdik. Ama bir seneligine
gitmeyi 6nerdigimde beni bagindan savardi” (Baumbach, 2019). N’Guessan (2011)
bu konuda evlilik iligkilerinde erkegin kadina ekonomik olarak sorumluluklarinin
oldugunu, aile i¢in evi genellikle ise yakin olacak sekilde onun segtigini ifade eder;
kadinin ise gegmisinden, genel ¢evresinden ayrilmasi, kocasinin ¢evresine ailesine,
sosyal sinifina entegre edilmesi beklenir.

Gogebe 6znellik meveut durumun Gtesine gegmeyi ve yaratict karsi-edimselles-
meleri ya da dondistiiriicli alternatifleri giiclendirmeyi amaclar (Braidotti, 2019). Eril
tahakkiimiin olumsuz sermayesi azinliklarin kendisini de igeren doniisiimiin sadece
baslangi¢ noktasini olusturur. Nicole’lin, New York’ta yasamak, oyunculuk yapmakla
smirlanmasi; ayrilik sonrast Los Angeles’a tasinmasi, kendini yonetmenlik gibi yeni
oluslarla doniistiirmesi rizomatik 6znelesme siirecini yansitmaktadir.

Nicole ve Charlie’nin arasinda gegen tartigmasinda Nicole’iin “Kendime ait fikirle-
rim var ... Siirpriz! Benim de kendime ait isteklerim var.” Nicole’{in artik sinirliliklar
olmadan kendini 6zgiirce ifade ettigi boylece hayatini yeniden kesfetmeye basladigi
goriiliir. Gogebe olusun politik teorisi ayni1 zamanda bir arzu teorisidir; Braidotti
(2019)’ye gore bu siireci listelenmenin tek yolu degisimin ¢ekimine kapilarak onu bir
sevgiliyi ister gibi tende istemektir.

Anne Olarak Kadin

Materyalizmin Latince “anne”, ayn1 zamanda “kdken, kaynak™ anlamina gelen mater
sozciigiinden tiiremesi 6nemlidir ¢iinkii 6znenin kdkeninin ilk ve kurucu alan1 “maddi
olan” ayn1 zamanda 6znenin 6zgiilligiinii ifade etmektedir (Braidotti, 2019). Feminist
yaklagim i¢inde annelik, Erilligin karsisinda kadini itaatkar kilan, onun dtekilestirildigi,
cinsiyet rollerinin dayatildig1 bir alan olarak goriiliirken 6te yandan fallogosantrizmin
6tesinde kadinlarin karsilikli baglantilar (gdbek bag1 ve plasenta) ve bireysel algilarini
gelistirebilecek anddipal kaynaktir. Ancak mevcut diizen i¢inde egemen eril toplum
annelik deneyimlerini sekillendiren sabit belirli roller olugturmustur. Annelik rolii
cocuklara iliskin bakim gorev ve sorumluluklarini igermekle birlikte tarihsel donii-
stimler ve toplumsal pratikler annelik beklentilerini degistirmektedir ancak kadinin
sahip oldugu kosullar ne olursa olsun ¢ocugunun her tiirlii isteklerine cevap vermesi,
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yliksek bir performans sergilemesi ideal annelik roliinii ¢izen dlgiitlerdir (Timurkan,
2019). Bu dogrultuda filmde gecen annelikle ilgili sdylemler su sekildedir: “(Nicole)
bitki toplumuna annelik etmeye basliyor. Kendi ¢ocuguna annelik edemezse bunun
(Yapimci)kétii bir anne izleyiciyi kaybettirir” (Baumbach, 2019).

99 ¢

hi¢ anlami kalmaz

“Nora: Asil gériismede sakin yle deme. Insanlar fazla sarap igen, cocuguna bagiran
ve ona p...t diyen anneleri hos karsilamaz. Kusurlu bir baba kabul goriir. Kabul edelim,
iyi baba kavrami ¢ikali heniiz 30 sene falan oldu. Ondan 6nce babalardan, sessiz, na-
mevcut, giivenilmez ve bencil olmalar1 beklenirdi. Farkli olmalarini istedigimiz kesin.
Ama bir bakima onlar1 kabulleniyoruz. Onlarin kusurlu yonlerini seviyoruz ama aynt
kusurlar annelerde kabul gérmiiyor. Ne maddi ne de manevi agidan kabul goriiyor.
Ciinkii Yahudi-Hristiyan kékenlerimiz Isa’nin annesi Meryem’e dayaniyor ve o ku-
sursuz. Cocuk doguran bir bakire, cocugunu sonuna kadar destekliyor ve 6ldiigiinde
cesedini kucaginda tasiyor. Baba ortada yok. S...e bile gelmemis. Tanr1 cennette. Tanr
¢ocugun babasi ve ortada yok. O ylizden sen kusursuz olmalisin, Charlie hiyarin teki
bile olsa fark etmez” (Baumbach, 2019).

Filmde toplum diizenindeki eril yap1 filmdeki karakterlerin sinematik sdylemini
sekillendirmektedir. Nora’nin sdylemleriyle izleyiciyi egemen ideolojinin olusturdugu
yanlig biling ve sagduyu kavramlarini sorgular hale getirmektedir. N’Guessan (2011),
sosyal ya da ekonomik durumu her ne olursa olsun eger cocugu yoksa kadinin bir hi¢
olarak goriildiigiinii; kadinlik i¢in gocugun biiyiik bir sosyal sigorta oldugunu vurgular.
Dolayisiyla kadimin toplumsal statiisii, kimligi biyolojik islevi izerinden kurulmaktadir.
Ancak annelik kimliginin verilmesi ile kadin tamamiyla tamamlanmaz; ardindan ise iyi,
kotii, sorumlu, mitkemmel, bekar anne gibi bagka kimliklerin eklemlenmesiyle verili bu
kimlik pekistirilmektedir. Bu dogrultuda annelik, kadinlarin sosyal yasamini deneyim
ve kurum goriiniimleri bakimindan sekillendirmektedir (Rich, 1995). Kurum olarak
annelik, baskilayici sekilde kadinlar i¢in dogal ve biyolojik i¢kinlik olarak goriiliirken
annelik deneyimi bireysel bir deneyim olmaktan ziyade kurumsal baskict anneligin
dayattig1 6nceden belirlenmis sosyal diizeni yansitir. Bu nedenle annelik, kadin kimli-
ginin 6tekilestirilmesi, temsil edilmemisliginin nedenlerinden biri olarak gériilmekte,
filmde ikinci dalga feminizmin bu goriisiinii destekleyen sdylemler aktarilmaktadir.

4. SONUC

Soylem ve ideoloji toplumsal pratiklerin yaratilmasina ve yagatilmasina zemin ha-
zirlar. Sinema ise toplumsal temsillerin aktarildig1 rizomatik bir evren (Oztiirk, 2019)
sunmaktadir. Sinemanin i¢indeki rizomatik evrenin isleyis alanlarindan biri de cinsi-
yet methumudur. Kiiltiirel ve toplumsal cinsiyet aragtirmalar film teorisi ve séylem
¢Oziimlemesi alanlarinda akademik bir calisma alan1 olusturmaktadir. Fallogosantrik
politik anlayisin, erkek (ayn1) ve kadin (6teki) kimliklerinin insa siirecinde ve bunlarin
aktariminda dnemli bir medya araci olan sinema, tiim bu toplumsal imgeler ve sdylem-
lerinin aktarilma noktalarindan biridir. Dolayisiyla sinema yapitlarini feminist sdylem
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agisindan ele almak kimlik ve yaratilan anlamlarin iiretim, aktarim ve yeniden tiretim
siirecini anlamaya ¢aligmak i¢in dnemlidir. Bu dogrultuda Marriage Story filminde
sOylem ¢oziimlemesi yapilmis; sonug olarak filmin egemen eril ideolojinin yapilari
ve sdylem unsurlarini sorgulayan ve bir dil igerdigi gozlenmistir.

Film icerisinde Nicole idealist, kendini gerceklestiren, eril kamusal alanda var
olmaya calisan bir karakter olarak sinematik dilde kurgulanir. Basta oldugu eril giice
(kocasina) bagli 6teki kimliginden kurtulup rizomatik/gécebe 6zne olarak mevcut
durumun 6tesine gegmeyi, yaratict edimsellesmeleri gergeklestirdigi kisaca kadin-olus
kartografisine girdigi goriiliir. Daha 6nce kocasindan ¢ok kez istedigi ama bir tiirli
kabul ettiremedigi Los Angeles’a taginir. Boylece kadinin evlendikten sonra erkegin
yaninda ona bagli yasamasi zorunlulugunu kirar. Yine esinden ¢ok isteyip de bir tiirlii
firsat taninmadig1 yonetmenlik kariyerinde ondan ayrildiktan sonra Emmy 6diiliine
aday olacak kadar basarili olur. Bu nedenle Marriage Story filminin fallogosantrik
matrise hapsolan kadinin kagis hikayesi oldugu soylenebilir.

Ideolojiden ve séylemden bagimsiz bir 6zne yaratmanin imkansiz oldugu sinemada,
Baumbach’in yarattig1 senaryonun igerisinde egemen eril ideolojiye yonelik elestiriler
getirerek kimliklerin yeniden yapilandirildigi rizomatik bir evren kurguladigi goriil-
mektedir. Bu minvalde eril ideolojinin kadina ¢izdigi ¢er¢evede kirilma yaratarak
karakterini kendi arzusu dogrultusunda bir dizi karar alabilen, kendini ifade edebilen
gbcebe Ozne olarak kurgulamaktadir.
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