e-ISSN:2717-7610 | ISSN:2147-5121 Yayin Arahg:: Yildo 2 Sayr | Baglangig: 2013

Nisantagi Universitesi Nisantasi University
Sosyal Bilimler Dergisi Journal of Social Sciences
Bilimsel Hakemli Dergi Scientific Refereed Journal

Y. 2021, C9, S1 N U S B D Year: 2021, Vol.S, No.l

ARASTIRMA MAKALESI | RESEARCH ARTICLE

DOI: 10.52122 /nisantasisbd.908290

TIYATRO VE YARGILAMA ALANLARINDA TORENSELLIK

Mustafa ERGUVEN

*Hali¢ Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisti Tiyatro Bolumii Yiiksek Lisans
Mezunu

e-posta: erguvenmustafal38@gmail.com

0000-0002-7576-5660

OZET

Bu makalede; torensel olanin yargilama alanlarinda da mevcut oldugu ve bu durumun yargilama alanlarini, tiyatro
sanati ile benzes kilmasi lizerinde durulacaktir. Giris béliimiinde, tiyatro ve yargilamanin ortak kokenlerine dair
gorislere yer verildikten sonra birinci boéliimde; Antonin Artaud, Jerzy Grotowski, Richard Schechner gibi tiyatro
uygulayicilarinin ritiielistik olana karsi yaklasimlarina; ikinci boéliimde, torensel olanin farkli toplumlardaki
yargilama yontemlerindeki yerine deginilecektir. Sonug¢ boéliimiinde ise bulgular sunulacaktir.
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CEREMONIALITY IN THEATRE AND JUDGEMENT AREAS

ABSTRACT

In this article, you can see how to it will be emphasized that the ceremonial one is also present in the jurisdictions
and this makes the jurisdictions resemble the art of theatre. In the introduction section, after the opinions on the
common origins of theatre and trial are given, in the first part; the approach of theatre practitioners such as Antonin
Artaud, Jerzy Grotowski, Richard Schechner towards the ritualistic, In the second part, the place of the ceremonial in
the methods of judging in different societies will be discussed. In the conclusion section, the findings will be
presented.
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GIRIS
Glnlimiizde ritiiellerin, tiyatronun kaynaklarindan biri oldugu genel olarak kabul gérmekle
birlikte; sadece tiyatro 6zelinde degil, toplumun diger faaliyet alanlarinda da 6nemli bir agirhiga
sahip oldugu bilinmektedir. Esas olarak incelendiginde; térenlerin biiyiik b6liimiinde, teatral ve
metafizik olanla derin bir bagin kuruldugu goriiliir. Bu iliski, ilkel toplumlarin téren-tiyatro
ekseninde mevcut oldugu gibi yine aym sekilde gecit torenlerinde, siyasal eylemlerinde,
cocuklarin oyunlarinda, spor miisabakalarinda ve ¢alismanin 6znelerinden biri olan yargilama
alanlarinda da varlik gosterir (Brockett, 1999: 15-18).

Nasil ki; insanlik tarihinde; kurallarin bulunmadig1 bir toplumla karsilasmak miimkiin degil ise
tiyatronun ve teatral olanin da mevcut olmadigi toplum yoktur. Yazinin kesfedilmedigi,
dolayisiyla yazili kurallarin ve edebiyatin filizlenmedigi donemlerde dahi bircok noktada
benzerlik gosteren yargilama ve tiyatronun, toplumlarin hayatinda son derece etkin oldugu
aciktir. Clink{ tiyatro ve yargilama alanlari; insanlik tarihinin baslangicindan bugiine kadar olan
surecinde, toplumlarin geleneklerinden, kiiltiirlerinden ve inanislarindan beslenmistir.
Toplumlarin ilerlemesi ve daha karmasik bir yapilanmaya dogru déntismesinde bu iki kavramin
farkli cografyalarda birbirinden ayr1 gériiniimler kazanmasina ragmen kimi ortak yaklagimlari
da siirdiirmeye devam ettigi gozlemlenmektedir (Siimer, 2017: 314-315). Buradan hareketle;
tiyatro ve yargilama alanlarina yonelik antropolojik yaklasimlarin bir¢cok agidan ortaklik
barindirdig1 ve sessel iletisim, anlatim, hareket, konumlanis, mekan, kostiim, aksesuar, maske,
dinsel-geleneksele ait olma gibi 6zellikleriyle de biiylik oranda benzerlik gésterdigi sonucuna
ulasilabilir. Bu ortakliklardan en 6nemlisi ise kuskusuz mesafe kavramidir. Mesafe, toplumsal
hayatin sosyal alanlari iginde iliskisel olarak kullanilan birlesik bir mefthumdur. Bir olaydan veya
durumdan, ayrilmay1 ifade eden mesafe anlayisi, yargilama benzeri kamuya ickin alanlarda
kendine yer buldugu gibi, inandirici bir yasam imaji sunmak amaciyla tiyatroda da kullanilir.
Bilindik olami farkli kilmak, karakterlere ve olaylara duyusal katilmi alisilageldik rutinden
cikartmak, mesafe ile iligkilidir. Tiyatro ve yargilama alanlarinda, mesafe olgusu sayesinde,
glnliik hayatin siradanligindan ¢ikmanin vermis oldugu ilk etki atlatildiktan sonra bu farklihigin
beraberinde getirmis oldugu incelikler 6ziimsenir. Ancak burada fenomenin sahibi, paydasinin
ona karsi soguk kalmasimi siirdiiriir. Bu yoniiyle mesafe kavrami, estetik bakis ve elestirel
yaklasim fikriyle yakindan baglantili oldugu gibi, tiyatro ve yargilama alanlarinin da ortak
paydasini olusturmaktadir (Eriksson, 2007: 6-8). Fiziksel mesafe kavramina iliskin modern
tartismalar, Edward Bullough’'un 1912 tarihli “Sanatta ve Estetik Prensipte Bir Faktor Olarak
Fiziksel Mesafe” adl1 calismasiyla baslamistir. Bullough’a gore fiziksel mesafe, kisinin kendisi ile
kaynak araglar arasindaki baglantiy: ortaya koyan bir metafordur. Ornegin; tehlikeli bir durum
icinde mahsur kalmis bir grup insanin kurtulma umuduyla bekleyisi, olay1 deneyimleyenler icin
pek hosa giden bir sey oldugu sodylenemez. Ancak Bullough bu duruma bir de ikinci bir
pencereden bakip, tehlikenin ve belirsizligin atmosferine kisinin kendisini biraktiginda haz
alabilecegini soyler. Bu ikinci drnekte fiziksel bir mesafe s6z konusu olmaktadir ki bu durum
hem tiyatro sanatinda hem de yargilama alaninda mevcuttur. Tiyatroda nasil ki performansi
gerceklestirenler ile seyirciler arasinda bir mesafe varsa ise ayni durum mahkemelerde de
mevcuttur. Oyleyse denilebilir ki; tiyatroda fiziksel mesafenin vermis oldugu uzakliktan kaynakl
haz, yargilama alanlarinda da mevcuttur ve bu durum yargilamay tiyatro sanati ile benzes kilan
unsurlarin baginda gelir (Ozdemir, 2014: 24-25).
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1. Tiyatro ve Torensellik

Bir¢ok kuramciya gore tiyatronun kokeni, ritiiel ve mitlere dayanmaktadir. Ciinki ritiiel ve
mitler, tiim ilkel halklarin yasantilarinda belirleyici 6l¢lide yer tutar. Bu anlayis dogrultusunda
tiyatro tarihgilerinin; ritiielin, tiyatronun tek kaynagi olmasa da kaynaklarindan biri oldugu
yoniinde goriis birligi icinde olmalari, 6zellikle 20. yilizyilin ikinci yarisinda alandaki calismalari
arttirmistir (Brockett, 1999: 18). Innes (2010: 212); Barba’nin, tiyatronun kokenleri hakkindaki
goriislerini su sekilde aktarir: “Ilkel ritiieller, dramanin ilk bicimidir. Biitiinliiklii katihmlaryla,
ilkel insanlar bilingaltlarinda biriken her seyden kurtuluyorlardi. Ritiieller, arketipal eylemlerin
tekrarlanmasi, kabilenin dayanismasini miihiirleyen kolektif bir giinah ¢ikarmaydi. Bir tabuyu
yikmanin tek yoludur ritiiel.” Innes’in de ifade ettigi gibi; torenlerin belirli kodlar iizerinden
eylem dizgileriyle gercekleserek topluluk lizerinde etki etmesi, tiyatroya 6zgii olan ile benzerlik
tasir (Ozinan, 2019: 51). Bu térenler, eski bir tiyatro goriiniimii olan dans olarak da
yorumlanabilmektedir. Dionysos’'un dansi, Civa’'nin dansi ve bir Japon efsanesine dayanan
Ameno-Uzume’nin dansi bunlardan bazilaridir. Bu torenlerin ortak 6zelligi; katilimcilarina bir
cesit baskalagma siireci yasatmalaridir. Ornegin baz1 Afrika halklarinin ates etrafinda duyulan
tamtamlarinin ritmi, bu dansi gerceklestirenlere tinsel bir giiciin ve esrikligin kapilarini aralar;
kutsal cilginligin vermis oldugu biiytsel enerji, dans¢1 bedeninin bir biitiin olarak tabiatin gizil
gliciinii olusturan bir tilsima doniismesine yardimci olur. Yilan oynaticisinin, oynattigl yilandan
korkmamasinin sebebi bundandir. Oynatici, artik kendini de yilana donistiirmiis,
baskalasmistir. Bu bagkalasma icin ilkel bir maske kullanmir. Ayni sekilde binlerce yil 6nce
magara resimlerinde gozlenebilen basina hayvan postu gecirmis avci, bilinen en eski dramatik
gorlintliyli olusturmaktadir. Bu avcilar, yabani hayvan avlamak isteyen ama etrafta hi¢ yabani
hayvan olmamasindan dolay1 avlamak istedikleri hayvanlarin esrik danslarini yapan ilkellerdir.
Maske ile birlikte gelisen bu danslar; dogaitistii gliclere yakaris niteliginde olmakla birlikte, ayni
zamanda ritiielin tiyatroya doéniismesi yolunda énemli rol oynamistir. Bu tdérenlerin yapilis
amaci olarak one siiriilen bir baska diisiince ise; gecmiste yasanan dnemli olaylara donerek o
anlarin enerjisini elde etme gayesidir. Bu noktada yine tiyatroya 6zgii olan dykiinme ve taklit,
kendine genis olarak ifade alani bulur.

Bati merkezli tiyatronun ilk yazili eserleri olan Antik Yunan tragedyalarinin kaynagina
bakildiginda ise; topragin verimliligi, iirtin kaldirma dénemleri gibi tarimsal-ekonomik konularla
ilgili ritiiellerden biri olan Bagbozumu Térenleri’ nin yer aldig1 gorilir (Pignarre, 1975: 7-
9).Dithirambos, Dionysos i¢in yasam ve mitoslarla ilgili bir 6vgii sarkisidir. Bu sarkilar sadece
Dionysos’u konu edinmekle kalmamuis; tanrilar, yari tanrilar, 6liimlii kahramanlar ve komsu
toplumlarin atalarina da yer vermistir (Turner, 1982: 103). Tanr1 Dionysos adina diizenlenen bu
torenlerde, dithirambos sarkilarini sdyleyen koro sarkicilari, Dionysos’un kutsal hayvani olan
teke kiligina girip dans ediyorlardi. Bu torenler zamanla belirli bir bicim kazanip, gelisim
gostermeleri neticesinde dini dzelliklerinden arinarak, bir sanat gosterisi formu olan tragedyay1
olusturdular (Sener, 2015: 16). Tragedyalar, her ne kadar dini toren olmaktan uzaklasip bash
basina bir form kazanmis olsa da yapilari ve donemin sahneleme yaklasimlari incelendiginde;
kullanilan maskeler, kostiimler, arac-gerecler, oynayis bigimleri, oyun mekdninin mimarisi,
koronun kullanilis bicimi gibi 6zellikleriyle ritiiellerden kalma nitelikler tasidigini acikca
gostermektedir. Ancak tiyatronun dinsel kokenini her ne kadar Antik Yunan hatirlatsa da Altin
Cagin baslangiciyla birlikte mistik ve ezoterik olanla bagini koptugu goriilmektedir (Pignarre,
1975: 11). Yine de bu kopukluk pek uzun stirmemis, 20. yiizyilin ortalarina dogru antropolojinin
bir bilim dali olarak énem kazanmasiyla birlikte; ritiiel arastirmalari, tiyatro teorisyenleri ve
uygulayicilarinin ¢alisma alanlarina dahil olmustur (Ozinan, 2019: 51). Béylelikle 20. yiizyl
tiyatrosunun mit ile birlesmesi sonucunda; sahne olabildigince arindirildi ve oyuncu, fiziksel
varligini yegane araci haline doniistlirdii. (Innes, 2010: 24). Nihayetinde tiyatro; uygar bireyin
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kendine ve 6ziine olan yabancilasmishgini taklit yoluyla yikmaya calisarak, tiyatroyu yasanti
seviyesine eristirmeKk i¢in arastirmalarina baslamis oldu (Sener, 2015: 309).

Bu donemde, tiyatroda ritiiel arayislariyla karsimiza c¢ikan ilk isim Antonin Artaud’dur.
Artaud’ya gore; yasam ve Kkiiltiir birbirinden uzaklagsmistir. Uygar birey artik belirli kurallar ve
sistemler icinde yasar hale gelmistir (Sener, 2015: 245). iste bu sebepledir ki tiyatronun tekrar
ilkel biiytli torenlerindeki etkisine kavusmasi gerekmektedir (Karabulut, 2010: 111). Artaud’yu,
uygarlik-karsit1 tiyatro arayislarina yonelten etkenlerin basinda belki de Paris somiirge
sergisinde izledigi Bali dans tiyatrosu toplulugu gosterilebilir. Artaud, topluluktan 6ylesine
etkilenmistir ki bir miiddet sonra Meksika'ya yerlilerin yasamlarin1 incelemek {izere yola
cikmistir. Burada Tarahumara yerlileri ile birlikte esrik bir siire¢c deneyimleyen Artaud’nun bu
bir aylik seriivenine dair Candan (2019: 118), su ifadelerde bulunur: “Peyotl Kkaktisi
tomurcuklar1 cigneyip Tanr1 Ciguri ile biitiinlesir ve izinde kostugu gizli bilgilerin doruguna
ulasir.” Goriildiigi lizere Artaud’'nun tiyatro anlayisi, metafizik 6gelere dayali, bati merkezli
uygarlik kiiltliriiniin disinda filizlenmistir (Artaud, 1993: 87). Ona gore ilkel uygarliklarin biiyt
torenlerinin yapisal niteliklerini bilinyesinde tasiyan bir tiyatro, izleyiciye acili bir yasanti
sunacaktir. iste bu nedenledir ki béylesine bir tiyatro kiyici tiyatro olarak adlandirilmigtir.
Artaud’'nun 6liimiinden yaklasik bir hafta 6nce yazdig siirinde; “Gergekte tiyatro yaradilisin ilk
kitabidir” dizesi, onun tiyatroyu gerek kendi yasaminda gerekse insanlik tarihinde nereye
konumlandirdigini gormemiz agisindan ilging bir 6rnek olusturmaktadir (Sener, 2015: 246-248).

Jerzy Grotowski, Artaud’nun gorislerinden etkilenen ve c¢alismalarini bu dogrultuda
sekillendiren bir baska rittiel-tiyatro arastirmacisidir. Grotowski, Cin ve Hindistan gibi tilkelere
yaptig1 gezilerle dogu medeniyetlerini yakindan tanima firsati yakalamistir (Candan, 2019:
128). Arastirmalarinda ilkel topluluklarin miisterek ve her iiyesi icin ayni 6l¢iide etkiye sahip
temalar: lizerine egilmistir (Karaboga, 2012; 104). Bu nedenle; hatha yoga, dervis semalari,
saman torenleri gibi calismalar Grotowski'nin temel odak noktalarini olusturur (Candan, 2019:
148). Bazilar giin boyu siiren ¢alisma donemlerinde; nefes egzersizleri, dans, ses ve beden
teknikleri iizerine yogunlasilir. Grotowski, bu gibi sayisiz atolye aracilifiyla disipline edilmis bir
topluluk yaratmay: hedeflemistir (Turner, 1982: 119). Grotowski de Artaud gibi, uygar yasamin
insan ruhunu ve bedenini birbirinden ayirdigini ifade eder. Ona gore birey; toplumsal hayatin
kurallarina bir yandan akhiyla uymak zorundayken, 6te yandan i¢giidiilerini arzularini ve kimi
isteklerini maskelemek durumundadir. Tiyatronun goérevi de bu maskeleri ¢ikartarak bireyi 6ze
dondurmektir. En nihayetinde seyircinin kendine yonelik bir kesif siireci yasamasiyla, ruhu ve
bedeninin yeniden biitiinlesmesi saglanacaktir. Bunun gergeklesebilmesi icin de dinsel dgelerin
sekil verdigi kolektif bilincaltina inmek gerekmektedir. Burada mitler yatar. Ve oyuncu, seyirciyi
bu mitlerle ytlizlestirerek onun maskelerinden kurtulmasini saglamakla yiikiimlidir (Karabulut,
2010: 156). En nihayetinde seyirci; mitin gercekligi icinde, kendi varligin1 yeniden kesfetmis
olacaktir (Grotowski, 1965: 45).

Yeni bigimselcilik akiminin dnciilerinden olan Robert Wilson’'in calismalari ise, esasinda bigimsel
estetik tizerine konumlanmis olmasina ragmen, icinde tinsel olani da barindirir. Grotowski’'nin
beden ve ruh kopuklugu olarak ifade ettigi uygar bireyin temel sorunsalina Wilson, daha farklh
bir ¢6zliim arayisi sunmustur. Ona gore herkes dogay1 ve etrafini iki sekilde algilar. Bunlardan
birincisi i¢ ekran, ikincisi de dis ekrandir. Dis ekranda, dissal aksiyonlar izlenir. i¢ ekran ise,
insanin i¢ diinyasini, dissel yanini barindirir.  Bu sebeple Wilson'in gosterimlerinde;
yavaslatilmis hareketlerle uzayan bir zamanin icinde gerceklestirdigi goriintiiler, izleyicinin i¢ ve
dis ekraninin 6rtiismesine yardimci olur. Tipki; ruh ve beden kopuklugunun giderilmesi gibi.
Buna paralel olarak basit hareketlerin, sema toérenlerine benzer sekilde tekrarlanmasinin
seyirciyi bir ¢esit trans haline gotiirdiigiinii kesfeden Wilson, ¢alismalarinin biiytik boliimiint bu
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bulus tlizerine yogunlastirir. Aym sekilde dili, konusma ve iletisim araci olarak kullanmaktan
cok, dilin sessel ve miiziksel anlamlar1 {izerine egilir (Candan, 2019: 179). Bu bakimdan
Wilson’'in yapimlarinda kismen de olsa mistik olan1 arastirmasi, tinsel ile olan baginin da mevcut
oldugunu gostermektedir.

Tiyatroda ritiiel arayislarinda karsimiza ¢ikan bir diger isim ise Richard Schechner’dir. Térensel
bir yaklasimla, alisildik tiyatro geleneginin disina ¢ikarak yeni yontemler arastiran Schechner;
bu tiirden bir tiyatroyu, modern toplum yapisina bir karsi durus olarak gérmiis ve seyirciyi
simdi ve burada gerceklesen eyleme dahil etmeye ¢alismistir (Sekmen, 2019: 52). Schechner,
The Performance Group ile Dionysus in 69, Makbeth, Mother Courage gibi 6nemli performanslar
sergilemistir. Bu projeler, zamanin miras biraktigi birikimi performans aracilifiyla canh hale
getirip izleyiciye deneyim olarak sunuyordu. Schechner, performanscilara miidahale etmeden,
onlarin egzersizler araciligiyla degisimi deneyimlemelerini hedefliyor, bunun i¢in de birebir
dogaya 6ykiinmek ve taklit etmek yerine siirselligi kullanmay tercih ediyordu. Ciinkii ona gore
taklit, sadece yakin materyallerde ise yaramaktaydi, oysa siirsel olan, birbirine yakin olmayan
materyallerde bile isleyebilecek ve paylasilmasi kolaylasacakti. Schechner, ritiiel
arastirmalarinda Grotowski'den farkhi olarak sinifsiz ve ham bir insan yaratmaktan ziyade,
tiyatro araciligiyla bireyselligin gergeklestirilmesine ve insanlari doniistiirmeyi amacglamistir
(Turner, 1982: 93).

Brook da tiyatronun kokeninde goriinmezi goriiniir kilan ritiiellerin yer aldiginmi ifade eder.
Ancak sadece bazi dogu tiyatrolarinin ritiiele dayali mistik 6zelliklerini kaybetmedigini de
vurgular (Brook, 1990: 55).

Sonug olarak; deneysel ve postmodern tiyatronun yonetmenleri, bir oyun metninin éykiinmeci
bir tUslupla gerceklestirilmesinden c¢ok daha fazlasini iceren prova silirecinin 6nemini
savunmuslardir. Projelerin ¢ikis noktasini olusturan ritiieller ise evrensel bir havuz yaratarak,
tiyatronun ihtiyaci olan yenilik ve 6z arayislar icin kaynaklik etmistir. (Turner, 1982: 119)

2.Yargillama ve Torensellik

Insan, dogas1 geregi her zaman topluluk halinde yasamaya ihtiyaci duymustur. Tarih éncesi
donemlerde kabile ve kdy yapilanmalar1 altinda toplanan insanlar, daha sonralan ileri bir
organizasyon olan devlet teskilatlanmasini hayata gecirmislerdir. Farkli cografyalarda yasayan
ilkel topluluklar nasil ki; kendi inanglarindan, geleneklerinden, toplumsal bilesenlerinden
beslenerek Kkiiltiirlerini ve medeniyetlerini olusturdular ise, buna paralel olarak kendi adalet
anlayislarini da sekillendirmislerdir (Bilgi¢, 1). Modern devlet yapilanmasinin ve buna bagh
yargl organlarinin olusmadigi ilkel toplumlarda dahi, bireylerin davranislarinda sinirsiz
ozgurlige izin verilmedigi, herhangi bir ihlal durumunda devreye giren mekanizmalar
tarafindan yaptirimlarin uygulandigi goriilmektedir (Siimer, 2017: 315). En nihayetinde tarihin
her doneminde hukuk, iyi ve adil olanin bulunmasi ve uygulanmasi i¢in var olmustur. Hukukun
konusunu yasamin kendisi olusturdugu icindir ki insan faaliyetleri bir hukuk¢unun 6grenmesi
gerekenler arasinda en 6nde gelir. Ornegin bir sucun ispatinda, her defasinda o fiilin islendigini
kanitlayacak ve giiclendirecek 6lciide belli sayida tanik kullanilirsa, zamanla tanik dinlemek bir
gereklilik olarak toplumun geleneklerine yerlesir. O halde denilebilir ki; yargilamay1 yapan Kkisi,
onemli bir olayla karsilastiginda, karara varacagl zaman térensel nizama uygun bir sekilde
taniklarin ifadelerine basvurur. Bu yoniiyle dogal gozlem yoluyla olusmus orf ve adetler, hukuk
icin canli bir kaynak olusturur ve kanunlarda diizenlenmemis olan somut olaylarda onlara
basvurabilir. Otoriter bir organ tarafindan dikte edilmeyen, kaynagini geleneksel ve torensel
olanin olusturdugu bu uygulamalar, zamanla topluma yerlesir ve bir gerceklik olarak kendini
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kabul ettirir. Glinimiizde de oOrf ve adet, hukuka kaynaklik etmekle birlikte, geleneklerin
toplumsal diizeni insa eden unsurlara etkisini gostermesi bakimindan ilging bir 6rnek teskil
etmektedir (Corbino, 1995: 65).

Dolayisiyla yazili kanunlarin olmadigi dénemlerin yargilama yontemleri antropolojik agidan
incelendiginde, térenin son derece on planda oldugu goriiliir. Bu durum ilkel toplumlarda;
yargilama ve tiyatronun kokenlerini olusturan ritiiellerin, kimi 6zellikleriyle benzerlik tasima
durumunu giindeme getirmektedir (Redfield, 2002: 302). Yargilamanin otorite tarafindan
istisnasiz bir katilikta yerine getiriliyor olmasi, belki de bu kokensel benzerlikler lizerinde
durulmasinin 6niine gecmistir. Ciinkii yargi alanina dini bir ciddiyet ve kamusal mecraya iliskin
bir sorumluluk atfedildiginden; yargi, ¢ogunlukla ritiielin bir baska goriiniimii olan oyunsalin
disinda olarak algilanir. Oysa bir eylemin oyunsal olmasi onun ayni zamanda torensel nitelikleri
de biinyesinde barindirmasina engel degildir. Huizinga (2015: 106) bu savi, su sozlerle
destekleyerek pekistirir: “Biz bir eylemin kutsal veya ciddi niteliginin oyun niteligini asla
dislamadigini kusku gotiirmez bir sekilde saptamistik.” Ciinkii en nihayetinde oyun kavramy,
yargilamanin bir yarismaya dayaniyor olmasindan ileri gelmektedir. Ornegin Eski Yunan'da ilkel
ozellikleriyle yargilama diyebilecegimiz uygulamalar; belirli kurallar cercevesinde iki tarafin da
bir hakemin kararlarina bagl olduklar1 rekabet bicimidir. Yarisma goriiniimiinde olan
yargilamadaki bu tiirden temel yaklasimlar, esasinda giiniimiize kadar bazi 6zellikleriyle devam
etmistir. Huizinga (2015: 109); yargillamadaki rekabet kavramiyla ilgili olarak yazistig1 bir
yargicin kendisine su ifadelerde bulundugunu belirtir: “Yargilama usuliimiizde yer alan bazi
boliimlerin Uslup ve icerigi, avukatlarimizin birbirlerini kanit ve karsi-kanitlarla bunalttiklari
sportif hareketin ifadesidir. Oyle ki avukatlarin zihniyeti bana bir¢ok kereler, her kanit
getirdiklerinde bir sopa diken ve boylece soktugu sopa sayisi sayesinde galip gelmeye ugrasan
su adat (Hollanda dogu hint adalarinda yerlilere uygulanan hukuk) durusmalarindaki hatipleri
hatirlatir.”

Yukaridaki ifadelerden hareketle; yargilamanin, taraflar arasindaki kazanma istegini kamciladigi
ve tipki bir tiyatro olayina tanik oluyormusgasina izleyiciyi etkisi altina aldig1 séylenebilir. Ilkel
toplumlarda yargl ve oyun-ritiiel algisi, miisabaka olarak ortaya ¢iktig1 gibi, kimi zaman da bir
talih oyunu veya fal goriinlimiinde etkinlik gosterir. Bu talih oyunu; esasinda bir kumar
olmaktan ¢ok, torensel bir anlam barindirir. Dogru yargilama yapmak icin tanrilara danismayi
da bir gereklilik olarak goren ilkel toplumlar, kimi zaman fal bakarak, kimi zaman da kahinlere
danisarak bu gorevi yerine getirirler. Zar atmak, 6lii hayvan falina bakmak, kutsal kitabin arasina
bigcak koymak bu uygulamalardan bazilaridir. Kehanetlerle yargilama arasindaki iligki, ilyada
Destani’'nda da goriilmektedir. Destanda; Zeus’'un savas Oncesinde oliimiin kaderini tarttigi
terazi, bir adalet simgesi olarak, giiniimiizde de birgok mecrada karsimiza ¢ikan kutsal terazidir
(Huizinga, 2015: 109-110). Homeros; Ilyada’da, giiniimiizde adaleti sembolize eden bir talih
oyunu goriiniimiindeki terazi ile ilgili olarak su sozleri dile getirmistir:

“Bir altin terazi kurdu baba tanri,
bir kefeye Troyalilarin kara 6liimiinii kodu,
bir kefeye Akhalarin kara 6limiint
Ortasindan tuttu kaldirdi teraziyi
Agir bast1 akhalarin 6liim giinii” (Homeros 8,69: s204)

Burada Zeus yargilamayi talih oyununa dayali bir teraziyle gerceklestirdigi icin; adalet, tanrisal
irade ve fal birlikteliklerinin kokenlerine dair 6nemli bir bulgu karsimiza ¢ikmaktadir. Fal bakma
ve yargilama arasindaki sansa dayali iliskinin daha net ifade edilebilmesi adina, konuya iliskin
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kavramlarin etimolojik kokenlerine inilmesi yerinde olacaktir. Eski Yunancada dike kelimesinin
anlamlarindan biri, hukuktur. Bu kelime bir¢cok anlama gelmekle birlikte dava, ceza ve yargi
kavramlarini da karsilamaktadir. Ayni sekilde atmak anlamina gelen bir diger kelimenin dikein
olmasi ise bir baska ilging 6rnektir. Buradaki atmak kelimesi ile fal acmak ve kehanete isaret
etmek anlamlar1 arasinda yakin bir iliski vardir.

Goruldugi gibi arkaik disiiniis biciminde; yargi, talih ve fal kavramlar i¢ ice ge¢mistir. Bu
anlayisin bir sonucu olan; verilecek bir yargida oylarin esitligi halinde kuraya basvurulmasi
yonteminin bugiin bile siiriiyor olmasi son derece ilginctir. Ustelik cekilen bu kura neticesinde
taraflarin karara uymasi ve vicdanlarda adaletin uygun bir sekilde tecelli etmis oldugu
kanaatinin olusmasi, iizerinde diisiiniilmesi gereken bir baska husustur.

Durusmayi izleyen taraflara deginilecek olursa; bu kisiler, gerek tezahtiratlar1 gerekse davanin
sonucu lizerine giristikleri bahislerle oldukca dikkat ¢ekicidirler. Daha ge¢ doneme ait bir 6rnek
olarak; Anne Boleyn'in yargilanmasi esnasinda, kralicenin erkek kardesinin yaptigi bir nevi
avukatlik-hatiplik niteligindeki savunma 0Oyle etkili olur ki, seyirciler sanigin suglamalardan
kurtulacagina dair bahse girisirler (Huizinga, 2015: 110, 115). Avukatlar veya avukathk
mesleginin fonksiyonlarini farkl isimler altinda yerine getiren kisiler, kuskusuz sadece arkaik
donemlerde degil, her cagda izleyenler lizerinde benzer etkiyi ve inandiriciligl yakalamakla
gorevli sayllmislardir. Huizinga (2015: 118-119), Antik Yunan uygarligindaki avukat-hatiplerle
ilgili olarak su ifadelerde bulunur: “Atina’nin en gérkemli donemindeki adli hitabet, her zaman,
biitiin hilelere ve ikna etmeye yonelik tim yontemlere izin veren bir beceri yarismasinin
damgasini tasimaktaydi.. Mahkeme ve meclis, ikna sanatinin ayricalikli uygulama yerleri
sayllmaktaydi... Mahkemelerde matem kiyafeti giyilmekte, i¢c cekilmekte ve hickirilmakta veya
devletin selameti icin gliriiltiilii bir sekilde yakarilmakta, mahkemeyi etkilemek i¢in ¢ok sayida
destekgi getirilmekte, kisacasi simdi de ara sira yapilan her sey yapilmaktaydi.” Bu veriler
cercevesinde seyirci icin yargilamanin; oldukga teatral bir goriiniim kazandig1 sdylenebilir.
Ozellikle arkaik dénemde seyir ve katiim 6zelligi, kendini daha acgik gostermektedir. Yargilama
yontemlerine bir baska ornek olarak ise; farkli cografyalarda ¢esitli tiirleriyle varlik gosteren
kiifiir ve hakaret yarismalart gosterilebilir. Yargilama niteligindeki bu yarismalar; hukuki
delillere sahip olanin degil, karsi tarafa en agir hakaret iceren soylevle tstiinliik saglayanin
kazandig torenlerdir. Baslarda sozlii cekismeye dayali olan bu yaris, sonraki asamalarda bir
cesit hakaret yarismasina doniismiistiir. Ornegin Eskimolarda aralarinda anlasmazlik olan iki
taraf, ellerine bir cesit ¢alg1 alarak koyiin meydanina ¢ikar, koyliiler de en giizel kiyafetlerini
giyerek senlik havasinda miicadeleyi izlemeye koyulur. Sarkilar esnasinda miizikle birlikte
karsilikli su¢lamalar, iftiralar ortaya atilir, bazen de itis kakisa basvurulur ancak biitiin bunlar
tam bir oyunmusc¢asina surdiiriliir. Seyirciler ise dogaclamayla olusturulmus sarkilarin
tekrarlanan boliimlerine kimi zaman eslik eder, kimi zaman da alkis tutarak katilimi saglarlar.
Her ¢esit uyusmazlik ve adli olayin karara baglandigy, hiciv ve mizah 6zellikleriyle 6ne ¢ikan bu
toren niteligindeki yargilamalar, eski toplumlarda olduk¢a yaygindir. Eskimolar disinda bu
yargilama yontemlerine 6rnek olarak: “Araplarin bobiirlenme ve hakaret yarismalari, Norveg kin
sarkilari, Cinlilerin miisabakalar1” da gosterilebilir.

Tanrisal buyrugu yerine getirme ile kiifiir ve hakaret yarismalar1 merkezli yargilama yontemleri
arasinda her ne kadar dogrudan bir iliski kurulamasa da yine de bu tip yargilamalarin térensel
yoni yadsinamaz. Bu yargillama yontemlerinde one ¢ikan husus; ilkel toplumlarin giindelik
hayatlarina iliskin ciddi uyusmazlari, oyun-téren niteligindeki araclarla karara baglamis
olmalaridir (Huizinga, 2016: 115, 118). Kisacasi; dogatistii gliclerle, atalarla ve mistik olanla her
zaman yakin iliskide olan bu toplumlar; kendilerine has yargilama ydntemlerini, kolektif olarak
inanglarinin ve geleneklerinin bir uzantisi olarak kabul etmislerdir.
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Ilkel toplumlar; téren, fal, talih, oyun, yarisma unsurlarindan birini veya birka¢ini barindirmayan
herhangi bir gelismis hukuki yéntem uygulamazlar. insan éldiirme suglarimin ¢éziimiinde dahi
bu yontem uygulanir. Anlagmazliklarin bazen diiello niteligindeki kavgalarla ¢oziildiigiine de
rastlanmaktadir. Diiello, birgok ilkel toplumda oldugu gibi Avustralya Aborjinleri'nde de goriliir.
Gelenege gore saldirida bulunan ve magdur kisi karsi karsiya gelir. Sanik durumundaki kisi
kendini geleneksel bicimde boyayip silahlanir. Haksiz davranisin oranina gore seyirciler sanik
durumundaki kisiye ok veya mizrak firlatirlar. Tim bunlarin sonucunda sanik kendini iyi
miidafaa etmisse veya yaralanip 6lmiisse problemin artik kapatilmasina tiim katilimcilarin
kanaatiyle karar verilir (Redfield, 2002: 294-295).

Ilkel toplumlarin yargilama anlayisindaki bir baska térensel yaklasim ise; atalarin ruhu ile temas
kurarak  onaylarinti  alma ihtiyacidir.  Afrika  halklarinin = ¢ogunda  bugiin  bile
gozlemleyebilecegimiz oliilerle ve Ote dilinyayla irtibat kurma, bircok alanda oldugu gibi
uyusmazliklarin ¢6éziimiinde de yontem olarak benimsenir. Bu halklarin inancina gére o6len
kisinin ruhu, toplumda varligin1 devam ettirir ve biitiin olaylar1 izler. Toplumda yasayan en yaslh
kisiler ise yonetimde s6z sahibi olduklar1 gibi, 6lmiis atalarla iletisimi saglama misyonunu da
uistlenmislerdir. Bu toplumlarin inancina gére 6lmiis atalar, yasayan yaslilar araciligiyla adaleti
saglamakta ve uyusmazliklar: ¢6zmektedirler (Zenooz, 2013: 94-95).

Dogaiistl giiclere dayanarak yaptirim uygulanmasinin yargilamadaki bir baska goriiniimii ise
dini tabular araciligiyla korkutma yontemidir. Burada usul acisindan herhangi bir uygulama
yoktur. Sadece kotii bir sug isleyen kisinin atalarin ruhu tarafindan izlendigi, kutsal bir esyay1
kirletenin elinin ciiriiyecegi veya kabile liderinin yemegini yiyenin 6lecegi gibi cesitli inaniglar
bu yontemin kaynaklaridir. Ornegin Afrika’da bazi toplumlarda; bir siipheli kendisine yéneltilen
ithamlardan aklanmak icin c¢ile ¢ekmeyi ve kutsal seyler iizerine yemin etmeyi kabul ederdi.
Eger yikiimliligi yerine getirmezse, kendisini gizil giicler tarafindan yok edecegine herkes
tarafindan inanilan bir ickiyi icmek zorundaydi. Bu tiir cezalar, somut gerceklikle hicbir ilgisi
olmamasina ragmen, icinde yetisilen toplumda bir tabu haline gelmis olmalar1 nedeniyle eylemi
gerceklestiren kisilerin ruhsal bakimdan etkilenmesine zemin hazirliyordu.

Hukuksuz davranista bulunani inanglari tizerinden korkutmanin disinda, Yeni Gine’de utandirma
yontemi de sik¢a kullanilan araclar arasindaydi. Ornegin hindistan cevizleri ¢alinan biri, bunu
fark ettiginde hindistan cevizinin kabugunu bir sopaya saplayarak evinin oniine dikiyordu.
Boylece o evin yakinindan gegenler, orada hirsizlik gerceklestigini anliyor ve sonuc olarak da
suglunun kim oldugu bilinmemesine ragmen, hirsiz oradan her gecisinde sugunu hatirlayacagi
icin utanacagi ongoriliiyordu.

Ilkel toplumlarda totemler ve semboller, térenlerin énemli bir parcasi oldugu gibi dogrudan
dogruya yargilamaya da etkilemektedir. Ornegin; bir Kizilderili toplulugunda cinayet veya bagka
bir sug islendiginde, taraflar kavgaya tutusursa, toplulugun sefi onlar icin kutsal ve ¢cok 6nemli
bir tag ile kavganin ortasina giriyor ve bunun sonucunda kavga son buluyordu (Redfield, 2002:
298, 303 ve 305). Bu kutsallik sadece totemler ve semboller ile degil, ayn1 zamanda yargilamanin
yapildigi mekan iizerinden de kendisini gosteriyordu. Ornegin Eski Yunan'daki yargilama
anlayisinda davanin gorildiigii yer, kutsanmis ve sinirlandirilmis 6zel bir alandi. Bu yargilama
alani herkes tarafindan kabul gérmiis biiyiisel bir daire, glinliik hayattaki statii farkliliklarinin
saf dis1 edilerek esitligin saglandig1 bir bolgeydi (Huizinga, 2015: 107). Yargilama ve adaleti
saglamanin belirlenmis é6zel alanlarda buglin de ayni kutsalligiyla devam ettigini gérmekteyiz.

Gorildigh tizere, her toplumun adaleti saglamak i¢in kullandig1 araclar farkli cografyalarda ve
kiltiirlerde degiskenlik gosterse de; esasinda hepsi iclerinde téren, oyun, gelenek, tore, din,
miisabaka, rekabet gibi unsurlari barindirmalariyla ortak ve evrensel bir kimlige isaret
etmektedirler.
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SONUC

Sonug¢ olarak anlasilmaktadir ki; tiyatro ve yargilama alanlari, torensel kokenleri itibariyle
biiylik oranda benzerdir ve ritiieller nasil ki tiyatronun olusumunu etkilediyse, yargilamanin
usuliinii de etkilemistir. Hatta daha da ileri giderek denilebilir ki; tiyatro ve yargilama alanlari,
birbirlerinin gelisimine kimi noktalarda etkide bulunmuslardir. Ornegin Tiirk tiyatrosunda
meddah olarak adlandirilan anlaticilarin kdkenleri Orta Asya saman torenlerine dayanmaktadir.
Meddah nasil ki; taklit, kisilestirme, anlatim, ritim gibi unsurlar1 kullanarak gésterimini
gerceklestiriyorsa, samanlar da bu araglarla metafizik olgulari canlandiriyorlardi (Sekmen,
2019: 78). Buradaki samanlar dini torenleri ytriittiikleri gibi benzer araclarla yargilama ve
uyusmazlik alaninda da faaliyet gosteren kisilerdi. Ayni1 sekilde mitlere dayanan kimi kdy
seyirlik oyunlarinin da yukarida ilkel toplumlarin yargilama bicimlerleriyle biiyiik oranda
benzerlik tasidig1 goriilmektedir.

Glnlimiizde de baz1 Avrupa iilkelerinde yargilama esnasinda yargiclar, glindelik olanin disina
cikarak ciippe ve peruk takarlar. Ozellikle Ingiliz yargiclarin taktigi bu peruklarin kékenleri
oldukca eskiye dayanmaktadir (Huizinga, 2015: 108). Bu aksesuarlar, ilkel toplumlarin taktig
dans maskelerinin islevini yerine getirmekte, yargici bir saman gibi baskalastirmaktadir. Hatta
laik yargilama usullerinde dahi kokleri eskiye dayanan térensel yaklasimlar mevcuttur. Ulkeden
iilkeye farklilik gosterse de; yargic salona girince ayaga kalkilmasi, giyilen ciippe, konumlanislar,
mekanin kullanimi, belirli kurallar dizgesinin takip edilmesi, karar aciklanirken yine ayaga
kalkilmasi, durusma duizeninin kutsal kabul edilmesi bunlara 6rnek olarak gosterilebilir. Belki de
tim bu verilerden hareketle; modern yargicin durusma diizeni bozulunca gekicle kiirstye
vurarak sessizligi saglama refleksi ile Kizilderililerde kavga ciktiginda kutsal taciyla araya giren
kabile sefinin yontemi arasinda bir iliski oldugu sdylenebilir.

Oyleyse su sonuca varilabilir ki; her toplumun tiyatro ve yargilama alanlarinda kutsallik
derecesinde ifade bulan metafizik olgular, téren ve oyunun homojen karsimi goériiniimiinde
varlik géstermistir. Bu olgular, hem ilkel yargilama alanlarinda hem de tiyatronun heniiz bash
basina bir sanat olarak tarih sahnesine ¢ikmadig1 giinlerdeki nitelikleriyle senteze ugrayarak
yansimalarini glinlimiize miras birakmistir.
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