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Yazar: Murat GUR*

OMER SEYFETTIN’IN HIKAYELERINDE KiMLIK, KULTUR VE KIYAFET:
FES, SARIK, SAPKA

Ozet: Bu galisma Omer Seyfettin’in hikayelerinde kurmaca kisilerin kiyafetlerinin kiiltiir, kimlik
ve ideoloji agisindan tasidig1 anlamlarin incelenmesiyle ilgilidir. Bu dogrultuda ¢alismada erkek
basliklarina odaklanilmis ve Omer Seyfettin’in yasadig1 cagin toplumsal sembollerinden olan
fes, sarik ve sapkanin yazarin karakter kurgusundaki yeri tartisilmistir. Calismadaki varsayim,
yazarin bu basliklar1 yalnizca erkek giyiminin bir parcasi olarak degil, ayni zamanda kiiltiirel
ve ideolojik agidan kimligin bir gostergesi biciminde kurguladig: diistincesidir. Bu dogrultuda
calisma iki boliimden olusmaktadir. Birinci boliimde ilk olarak Tiirk modernlegmesi siirecinde
erkek bagliklariin nasil iktidarin kontrol mekanizmalarindan biri haline geldigi tartisiimistir.
Ardindan fes, sarik ve sapkaya iktidar tarafindan yiiklenen anlamlar gosterilmis ve bu
anlamlarin toplum tarafindan nasil kabul edildigi ve ¢ogaltildig1 irdelenmistir. Boylece Omer
Seyfettin’in hikayelerinin tarihi zemindeki sembolik anlamlarinin anlagilmast icin bir arka plan
olusturulmustur. Ikinci béliimde dogrudan yazarm hikayelerine odaklamlmistir. Hikayelerde
kullanilan erkek bagliklar1 siralanmis ve bunlarin bir¢ogunun yalnizca erkek giyiminin bir
pargast olarak goriilebilecegi tespit edilmistir. Oncelikle kavugun, ozellikle yazarmn tarihi
hikayelerinde Osmanh Tiirkliigiiniin tarihine ait bir nesne 6zelliginde diger baghklardan daha
korunakl bir alana konumlandirildig: belirtilmistir. Ardindan fes, sarik ve sapkamn 6zellikle
iginde bir tez barindiran hikayelerde karakter kurgusunun temelini olusturan sembolik nesneler
biciminde 6ne ¢iktig1 ortaya konmustur. Bu nesnelerin ideolojik ve kiiltiirel anlamlar1 sembolik
degerlerinin en goriiniir oldugu hikayelerden yola ¢ikarak incelenmis ve bu basliklar etrafinda
olusan anlam evrenleri aydinlatilmaya calisilmistir. Sonug olarak yazar-eser-toplum ii¢geninde
fes, sarik ve sapkanin yazarin diinyaya bakisini yansitan ve ¢aginin endigelerini tasiyan
semboller olarak kurgulandig: gosterilmistir. Her birinin tasidig1 olumlu ve olumsuz anlamlar
tizerinde durulmus, bu sembollerin neden ve nasil kiiltiirel ve ideolojik birer nesne haline
geldigi giin yiiziine gikarilmigtir. Boylece Omer Seyfettin’in hikayelerinin barindirdig yeni
anlam katmanlarina dikkat ¢ekilmigtir.

Anahtar Kelimeler: Erkek Basliklari, ideolojik Sembolizm, Kiiltiir, Kimlik.

IDENTITY, CULTURE AND CLOTHING iN OMER SEYFETTIN’S STORIES:
FEZ,TURBAN AND HAT
Abstract:This study is about investigation of meanings which fictional persons’ clothings bear
in terms of culture, identity and ideology in Omer Seyfettin’s stories. In line with this, in the
study, we focused on men’s headgears and discussed the place of fez, turban and hat which are
one of social symbols of era when Omer Seyfettin lived, in the writter's character fiction.
Assumption in the study is that the writter fictioned these headgears not only as a part of men’s
clothing but also as an a sign of identity culturally and ideologically. Accordingly, the study
consists of two chapters. In the first chapter, initially, we discussed how men’s headgears
become one of control mechanisms of the the power during the Turkish modernization. Then,
we showed meanings which the power attribute to fez, turban and hat, and we addressed how
these meanings were accepted and reproduced by society. Therefore, we established a
background for symbolic meanings of Omer Seyfettin’s stories on historical base. In the second
chapter, we focused on directly the writter’s stories. We arranged men’s headgears, which were

* Dr. Ogretim Uyesi, Nevsehir Haci Bektag Veli Universitesi, Fen Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili
ve Edebiyati Bélﬁmﬁ/NEVSEHiR, email: muratgur@nevsehir.edu.tr, ORCID: 0000-0003-1577-
9152
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used in stories, and we determined that most of these would be able to be seen as a part of
men’s clothing, only. First of all, we stated that the ‘quilted turban’ (kavuk) was positioned in a
more safeguarding area than other headgears in the feature of an object belonging to history of
Ottoman Turkishness in the writter’s historical stories, in particular. And then, we presented
that fez, turban and hat came to the forefront as symbolic objects underlying character fiction in
stories within which contain a thesis, in particular. We examined ideologic and cultural
meanings of these objects based on stories which symbolic values became the most apparent
and we tried to illuminate meaning populations which occur around these headgears. In
conclusion, we showed that fez, turban and hat were fictioned as symbols which reflect the
writter’s view on world in the triangle of writer-work-society and which carry concerns of his
age. We dwelt upon positive and negative meanings which each one bears and we brought out
that why and how these symbols become a cultural and ideologic object. Therefore, we drew
attention to new semantic strata which Omer Seyfettin’s stories contain.

Keywords: Men’s headgears, ideological symbolism, culture, identity.

Giris

“Insanlar kiyafetleriyle karsilanir, ahlakiyla/diisiinceleriyle/ilmiyle ya da
soziiyle ugurlanir” bicimindeki ¢ok boyutlu bir Tiirk atasoéziinde oldugu
gibi giyim, kimligin en belirgin gostergelerindendir. Baska bir deyisle
giyinme bigimleri, ¢cogu zaman insanlarin toplumsal aidiyetleri, diisiince
tarzlar1 ya da hayata bakislar1 hakkinda bir 6n bilgi sunar. Bu agidan
bakildiginda giyim tercihleri, Alison Lurie’'nin dedigi gibi “kendi 6zgiin
dilbilgisi, sozdizimi ve sdz dagarcigi olan gorsel bir dil” olusturur ve
kiyafetlerin aktardigi “imajlar, diisiinceler, duygular ve duyarhliklar”
vardir.! Kiyafetler araciligiyla olusturulan bu gorsel dilin anlam katmanlar:
ise tarih, toplum ve kiiltiir tarafindan bi¢imlendirilir. Dolayisiyla anlamlar
degiskendir ve yalmizca ait oldugu cografya ve zaman dogrultusunda
yorumlanabilir.

Diane Crane, giyim tercihlerinin “insanlarin, hem belli bir zaman
dilimine uygun goriiniiglere iliskin giiclii normlari, hem de olaganiistii bir
secenek zenginligi barindiran kiiltiiriin belirli bir bi¢imini kendi amaclar:
dogrultusunda nasil yorumladiklarini incelemek igin essiz bir alan
sag[ladigin]” dile getirir.2 Buradan yola ¢ikarak ge¢misin tercihleri etrafinda
olusan normlarin ve kiiltiirel kodlarin yorumlanmasinda edebi metinlerin
de kurmaca yoniiyle ‘essiz bir alan” sundugu ileri stiriilebilir. Her ne kadar
birbiriyle es deger goriilemeyecek olsa da edebi metinler, kiyafetlerin
olusturdugu gorsel dili yazili kodlara dontistiiriir. Kiyafetler aracilifiyla
yapilan tasvirlerden, onlar1 tasiyan kisilerin kurmaca diinyadaki sunumuna

1 Fred Davis, Moda, Kiiltiir ve Kimlik, ¢ev. Ozden Arikan, Istanbul: Yap1 Kredi Yay., 1997, s. 15-
16.

2 Diana Crane, Moda ve Giindemleri (Giyimde Sunf, Cinsiyet ve Kimlik), cev. Ozge Celik, Istanbul:
Ayrint1 Yayinlari, 2003, s. 11.

118



KARE- Say1 / Issue: 11 Yaz / Summer Yil/ Year: 2021

kadar bir¢ok 0ge bir taraftan edebi metnin tarihsel baglamindaki toplumsal
sinirlari, diger taraftan yazarinin amaglar: dogrultusundaki yorumlarini giin
ylizline c¢ikarir. Kurmaca diinyanin biitiin giyim tercihlerinin, o6ziinde
yazarin bilingli bir se¢imi oldugu distiniildii§iinde, kiyafetler etrafinda
Oriilen kodlarin tespitinin ayni zamanda yazarinin ideolojik ve kiiltiirel
konumlanisini gdsterecegi soylenebilir.

Bu calisma, Omer Seyfettinin hikayelerinde kiyafetler cevresinde
olusturulan anlam evreninin incelenmesi hakkindadir. Oncelikle, kiyafet,
kiiltiir ve ideoloji arasindaki iligkiye ana hatlariyla deginilecek ardindan soz
konusu iliskinin yazarin hikayelerine nasil yansidigi tartisilacaktir. Bu
dogrultuda calisma, Tiirk modernlesmesinin ve kiiltiirel doniisiim siirecinin
sembollerinden  biri olan erkek baglklarimin  irdelenmesi ile
sinirlandirilmaktadir. Genel hatlariyla Omer Seyfettin’in hikayelerindeki
kurmaca kisilerin kullandig1 birbirinden farkli erkek bagliklari ile bunlar
araciligiyla yansitilan diisiince diinyasi incelenecektir. Calismanin g¢ikis
noktas1 Ozellikle fes, sarik ve sapkanmin yazarin ideolojisini sergilerken
kullandigr en belirgin sembollerden oldugu diisiincesidir. S6z konusu
sembollerin incelenmesiyle yazarin kurmaca diinyasmin yap: taslarindan
birinin daha aydinlatilmasi amaglanmaktadir.

1. Osmanli Devleti'nde Kiiltiirel ve ideolojik Bir Sembol Olarak Erkek

Basliklar:

Kiyafetler, insanlarin kiiltiirel ve ideolojik konumlanisini ‘gdsteren’,
kimlik olusumunda ve toplumsal aidiyetlerin sergilenmesinde arag olarak
kullanabilen birer nesne, sembol ve gosterge olarak degerlendirilebilir.
Giiniimiizde ‘moda’ olgusu etrafinda ve daha ¢ok tiiketim kiiltiiriiniin bir
parcast olarak incelenen kiyafetlerin bu ‘6zelliklerinin’, modern 6ncesi ya da
geleneksel toplumlarda daha belirgin oldugu kolaylikla sdylenebilir. Bagka
bir deyisle bugiin bir kisinin giyim tercihini, onun kimliginin, mensup
oldugu smifin ya da ideolojisinin gostergesi varsaymak, 19. ve 20. yiizyil
Osmanli toplumundaki birinin durumuyla karsilastirildiginda daha zordur.
John Harvey’nin de ifade ettigi gibi “geleneksel toplumlarda, kiyafet, biiyiik
Olclide saptanmis/kurallar1 belirlenmis ve yavas degisim geciren bir
olgu[dur]” ve “bizzat kiyafet, birbirine bagli bir sosyal grupta, tipki
okullarda, ordularda, kurumlarda [giinlimiizde oldugu gibi] saptayic1 ve
sabitleyicidir.”? Kiyafetin bu ‘hali’ aslinda onun, 6zellikle maddi kiiltiiriin

3 John Harvey, Siyah Giyen Adamlar, ¢ev. Erhun Yiicesoy, Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2012, s.
28.
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bir parcasi ve gosterge ya da sembol olarak tasidigi anlamlarinin varliginin
kanitidir.

Kiyafetlere yiiklenen anlamlar birbirinden farkli odak noktalar1 altinda
irdelenebilir. Bu ¢alismada ¢ikis noktas1 kimlik ve kiyafet iliskisinin daha
cok Kkiiltiirel ve ideolojik boyutudur. Bu boyutla kastedilen ayni/benzer
kiyafetleri giyen ya da bu ¢alisma gergevesinde ayni baslik tiirlerini kullanan
kisileri kiiltiirel ve ideolojik agidan bir araya getiren ortakliklardir. Harvey’e
gore “giyinme tarzlari, duygular ve gilivenirlii, yatirimlari, inanglar1 ve
bicimsellesmis korkular1 tasir.* Buradan yola cikarak benzer tarzlarda
giyinen insanlarin ortak bir duygu ve diisiince diinyasinda bulustugu
sOylenebilir. Dolayisiyla kiyafetler etrafinda sinirlar1 belirlenmis bir ‘anlam
evreni’ olusur. John Fiske’e gore “giysiler en genis anlamda, Kkisisel
duygular1 ya da ruh hallerini anlatmak icin degil, toplumsal anlamlar:
aktarmak igin kullamilirlar.”®> Bu dogrultuda kiyafetler etrafinda Oriilen
anlam evreninin nasil olustugunun, baska bir deyisle kiyafetlerin ideolojik
ve kiiltiirel anlamlar1 nasil kazandiginin irdelenmesi gerekir. Bu c¢alisma
kapsaminda kuramsal bir tartismaya girmek yerine Tiirkiye'nin
modernlesme siirecinde kiyafetlerin, daha dogrusu erkek baghklarinin
anlamsal olarak nasil bigimlendirildiklerine deginilecektir.

Osmanli-Tirk modernlegsmesi siirecinde Sultan II. Mahmut'tan
baslayarak kiyafetlere yiiklenen kiiltiirel ve ideolojik anlamlarin oncelikle
iktidar tarafindan saptandig1 sdylenebilir. Bu dogrultuda giyim tercihlerinin
sinirlandirilmasindan, belirli giyim tarzlarimin tesvik edilmesine kadar bir
dizi uygulama, iktidarin kontrol mekanizmasi islevi goriir. Bir bagka agidan
soz konusu uygulamalar, devletin/iktidarin kendini goriiniir kilma
stratejilerinden biri olarak degerlendirilebilir. Ne var ki baslangicta dayatma
ya da tesvik etme biciminde goriilen birtakim uygulamalarin 6nce kiiltiirel
bir sembole, ardindan ideolojik bir tercihe dontstiigii goruliir. Bu durum,
Tirk modernlesme siirecine kiyafetler iizerinden genel bir bakisla
gozlemlenebilir.

Kiyafetlerin gelenekselden moderne dogru degisimi Osmanlimin
Batililasma faaliyetleri dogrultusunda ilk kez askeri alanda goriiliir ve bu
yolda ilk adim II. Mahmut tarafindan Nizam-1 Cedit’in kurulmasiyla atilir.
Ordunun modernlesmesi kapsaminda baglayan doniisiimle, genel hatlariyla
‘entari, kavuk ve sariktan’ olusan geleneksel giyimden zamanla

¢ Harvey, Siyah Giyen Adamlar, s. 28.
5 Hiiseyin Kose, “Kiiltiirel/Siyasal Bir Kimliklesme Araci Olarak Giyim-Kusam Modas1”, 38.
ICANASS Bildiriler, 2011, s. 463.
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uzaklasilmaya baglanir.¢ Ardindan bu durum devletin {ist diizey yOnetici ve
memurlari araciligiyla Istanbul un {ist kesimine yayilir. Geleneksel kiyafetler
yerine “setre ve pantolon bagta olmak {lizere Avrupai tarz kiyafetler” tercih
edilmeye baslar.”Il. Mahmut'un ‘kiyafet devrimi’ ile ‘goriiniis bakimindan’
Avrupa’ya dogru atilan bu adim, ozellikle erkek bagliklar1 agisindan
neredeyse karsit denilebilecek bir yone gevrilir. Sarik ve kavuga neredeyse
biitiiniiyle dini bir anlam yiiklenerek bu tiir basliklarin yalmizca din
adamlar1 tarafindan kullanilmasi kararlastirilir.® Boylece Ozellikle sarik,
salvar ve clippe “din adaminin kiyafetini sivil halktan ayiran simgeler[den]”
biri haline gelir.?

II. Mahmut'un kilik-kiyafet ile ilgili 1slahatlarinin modernlesme agisindan
belki de en 6nemli yaninin Osmanli toplumu arasindaki gorsel farklari
ortadan kaldirmasi oldugu soylenebilir. Memurlara fesin zorunlu kilinmasi
ve halkin da fes kullaniminin tegvik edilmesiyle ¢ogu gayrimiislim ile
Miisliimanlar arasindaki goriiliir ayrimlar kaybolmaya baslar. Bu durum
Donald Quataert’e gore yonetici kesim ile halk arasindaki gorsel isaretleri
zamanla ortadan kaldirir ve aralarinda ayirt edici isaretler bulunmayan bir
toplum modelinin olusumunu kolaylastirir. Quataert, biirokrasideki dini
farkliliklarin goriintii diizeyinde ortadan kalkmasini II. Mahmut'un devleti
yeniden kurma c¢abalarinin gostergesi big¢iminde degerlendirir.’® Niyazi
Berkes de kiyafetle ilgili 1slahatlar1 ‘tebaanin esitligi” siyaseti agisindan sdyle
degerlendir: “Kiyafet devrimi, Miisliiman olmayan tebaanin baslarina,
viicutlarina, ayaklarina koyduklar1 giysilerin bi¢cim ve renk bakimindan
Miisliimanlarinkinden farkli olmas: gelenegine son vermistir. Biiyiik ticaret
merkezlerinde Yahudiler, Rumlar, Ermeniler de Avrupali kiyafetine
girerken fes giymeye bagladilar.” !

Ozellikle Tanzimat Fermam’ndan sonra daha giiglii bir bicimde
ylirlitiilmeye baslandigi soylenebilecek ‘tebaanin esitligi siyasetinin’
etkisiyle, bu “esitlikten yararlanmak, Miisliimanlardan farkli baslik giymek
asagilanmasindan kurtulmak isteyen gayrimiislimlerin fese 6zel bir ilgili ile
baglandig1 goriiliir.” Boylece fes zamanla Osmanli ‘milletinin” temel bir

¢ Orhan Kologlu, Bir Cagdaslasma Ornegi Olarak Cumhuriyet'in [lk Onbes Yil1 (1923-1938), Istanbul:
Boyut Yayinlari, 1999, s. 303.

7 flbeyi Ozer, Osmanli’dan Cumhuriyet'e Yagam ve Moda, (Istanbul: Truva Yayinlari, 2009, s. 371.

8 Kologlu, Bir Cagdaslagma Ornegi, s. 303.

9 Niyazi Berkes, Tiirkiye'de Cagdaglagma, yay. haz. Ahmet Kuyas, Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari,
2016, s. 198.

10 Donald Quataert, “Clothing Laws, State and Society in the Ottoman Empire, 1720-1829”,
International Journal of Middle East Studies, 3 (August 1997), s. 413.

11 Berkes, Tiirkiye'de Cagdaslasma, s. 198.
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sembolii haline gelir.”2 Dolayisiyla fesin kullanilmaya baslamasinda dinin
neredeyse hicbir roliiniin olmadigi, bu nedenle fesin baslangicta din
acgisindan bir anlaminin bulunmadig1 sdylenebilir. Bununla birlikte fesin
Miisliimanhiga ozgii bir bashk oldugu algisi/diisiincesi Berkes'e gore
Islamaligin giiclendigi II. Abdiilhamit déneminde gelismistir.’® Bu alg
zamanla, deyim yerindeyse tiim diinyaya yayilmis, 6zellikle “somiirgeciler
igin fes, bir tiir Islami dayanismann, ihtilalciligin simgesi” olarak bir hedef
haline gelmisgtir.!4

Gayrimiislim vatandaglarin ise “1890’lardan itibaren artan oranda sapka
giymeye basla[di1g1]” goriiliir.’ Bu durum, ilk basta Osmanli vatandaslar:
arasindaki gorsel ayrimi ortadan kaldirma amaciyla tesvik edilen fesin
zamanla kendisinin bir ayrim nesnesi haline geldigini gosterir. Dolayisiyla
fes, kiiltiirel bir sembol olma ozelligini korurken tasidigl anlam zamanla
degismistir. Yine de fesin her zaman tartismasiz kabul edildigi soylenemez.
II. Mesrutiyet'in ardindan bir dénem fes boykot edilmis, yerine kege-kiilah
teklif edilmistir. Ardindan 1. Diinya Savasi yillarinda ‘kalpagin’
kullanilmaya baglandig1, Milli Miicadele yillarindaysa, bu miicadeleyi temsil
eden bir sembol haline geldigi goriilmektedir.'s

Buradan yola ¢ikarak Osmanli toplumunda bashklarin yalmizca kiiltiirel
semboller degil, aymi1 zamanda vatandaslarin kendilerini konumlandirdiklar:
kimliklerin bir parcasi oldugu sdylenebilir. Omer Seyfettin’in hikayelerini
kaleme aldig1 ve birgok hikayesinin tarihsel arka planini olusturan siiregte
toplumsal yapinin erkek bagliklari iizerindeki algis1 da burada deginilen
dogrultudadir. Dolayisiyla yazarin erkek basliklarina yiikledigi kiiltiirel ve
ideolojik anlamlar degerlendirilirken bu algi hemen her zaman goz oniinde
bulundurulmalidir.

Stiphesiz Osmanli’da erkek basliklarinin ideoloji, kiiltiir ve toplum ile
baglantisi ele alindigi gibi tek boyutlu degildir. Kullanilan bashgin
bi¢giminden boyutuna, malzemesine ve rengine kadar bir¢ok oge kisilerin
aidiyetleri hakkinda bilgiler barindirir. Ne var ki boyle bir inceleme moda,
kiiltiir ve ideoloji tarihi iizerine daha ayrintili bir calismay1 gerektirmektedir.
Burada yalnizca yazarin diisiince diinyast goz éniinde bulundurulacak ve
birer nesne olarak erkek basliklarini nasil anlamlandirdig1 ve bunlar1 takan
hikaye kisilerini nasil kurguladig1 incelenecektir.

12 Kologlu, Bir Cagdaslasma Ornegi, s. 304.
13 Berkes, Tiirkiye'de Cagdaslasma, s. 199.
14 Kologlu, Bir Cagdaglasma Ornegi, s. 306.
15 Ozer, Yasam ve Moda, s. 373.

16 Ozer, Yasam ve Moda, s. 374.
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2. Kafada Sergilenen ideolojiler ya da Omer Seyfettin Hikayelerinde

Erkek Basliklar

Omer Seyfettin, Tiirk toplumunun kiiltiirel ve ideolojik doniisiimiiniin en
onemli duraklarindan olan bir donemde yasamis, yazdiklariyla bu
déniistimiin yoniinii belirleyen aydinlardan biri olmustur. Ozellikle milli ve
tarihl nitelikler tasiyan bir¢ok hikayesinde “halka edebiyat vasitasiyla
telkinde bulunma diisiincesinin agir bastig1”1” goriiliir. Toplumun aksayan
yonlerini ele aldig1 hikayelerinde ise “cogu zaman mizah ile genisletilmis bir
hicvi tercih eder.”’8 Bu tespitler onun hikdaye yazarliginin bir tiir
panoramasini sunar. Ayrica sdylenmesi gereken ise Omer Seyfettin gerek
telkin gerekse hiciv igin yazdiklarinda, mesajmi metnin birincil anlam
katmaninda oldugu kadar sembolik boyutuyla da iletir. S6z konusu boyut
onun onciiliigiinii yaptigr Tirk milliyetciligi diisiincesi etrafinda Oriiliir.
Atilla Aktas bu dogrultuda Omer Seyfettinin “bazi varliklara kimlik
agisindan simgesel anlamlar ytikleyerek, onlari olaylarin sunumunda milli
kimligin tarihsel ve mitolojik yonlerini ¢agristiracak sekilde kullan[digini]”
belirtir.” Hikayelerinin sembolik boyutunun en belirgin gostergelerinden
biri ise erkek bagliklaridir.

Omer Seyfettin’in hikayelerinde “kavuk, perisani, yusufiye, kiilah, sarik,
kalpak, fes, takke ve sapka”? gibi erkek bagliklar1 dikkat geker. Basliklarin
her biri, 6ziinde, kullanan kisinin kimligi ve ait oldugu smnif hakkinda birer
gosterge niteligindedir. Bununla birlikte bazilar1 hikayeler etrafinda kurulan
farkli sembolik anlamlar tasir. Bunlardan biri kavuktur. Kavuk, 6zellikle
yazarin tarihi hikayelerinde devlet erkaninin kullandigi basliklardan biri
olarak goze carpar. “Ferman”da vezirler “biiyiik kavuklarindaki parlak
tuglar”?! bigiminde nitelenir. “Pembe Incili Kaftan”da sadrazamin yaninda
Mubhsin Celebi'nin elgi se¢ilmesini 6neren kisi hakkinda yalnizca “kirmizi
tuglu kavuk”? tamlamas: kullanilir. “Kizilelma Neresi?” hikayesinde
padisahin “Kizilelma neresi?” sorusunu yonelttigi devlet erkan ile ilgili

17 Hiilya Argunsah, “Omer Seyfettin’e Dair”, Omer Seyfettin Hikiyeler 1, haz. Hiilya Argunsah,
Istanbul: Dergah Yaynlari, 2020, s. 40.

18 Argunsah, “Omer Seyfettin’e Dair”, s. 42.

19 Atilla Aktas, Omer Seyfettin’in Hikdyelerinde Tiirk Kimligi ve Milliyetci Soylem, Ankara:
Altinordu Yayinlar, 2021, s. 301-302.

20 Abdullah Sengiil, Omer Seyfettin ve Milli Kiiltiir, Balikesir: Gonen Belediyesi Yay., 2011, s. 71.

21 Omer Seyfettin, Hikdyeler 1, yay. haz. Hiilya Argunsah, Istanbul: Dergah Yayinlari, 2020, s.
517.

22 Omer Seyfettin, Hikdyeler 1, s. 603
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“Horasani kavuklu baglar”? genellemesi yapilir. “Diyet”te ise Koca Ali'yi
tutuklamaya gelen dizdarbast “yiiksek kavuklu” sifatiyla tanimlanir.
“Nadan”da devletin son timidi gosterilen Kdse Vezir “kocaman kavuklu,
minimini, nahif bir ihtiyar”2* bigiminde tasvir edilir. 56z konusu hikayelerde
‘kavuk’ agikea tarihi bir semboldiir. Bu durum “Gizli Mabet” hikayesinde de
dikkati ceker. Tiirklerin gizli bir mabedine girdigini diisiinen geng Frenk,
kendini i¢inde buldugu sanriy1 “yiizlerce sene evvel dlmiis ihtiyar Tiirkler
kavuklariyla, yataganlariyla, kalkip {izerime yiiriiyecekler sandim”?
ciimlesiyle anlatir. Yazarin zihninde kavugun devletin ge¢misini temsil eden
bir deger halinde yer aldig1 soylenebilir. Ustelik bu diisiince, onun
makalelerinde tarih ve kiiltiir iligkisi baglaminda belirttigi diisiincelerinden
de cikarilabilir. “Mazi ihya mi1 Edilir? fade mi?”2¢ baslikli makalesinde bir
taraftan milliyetciligin tarih ile kurmasi gereken iliskiyi sorgularken, diger
taraftan eski ‘kavuklar’’ da ‘milli miizelerde’ sergilenmesi gereken nesneler
olarak gosterir. Yazida Omer Seyfettin’in “milletlerin ve bireylerin ‘maziye’
nasil yaklagsmalar1 gerektigine dair birtakim fikirler gelistirdigi goriiliir.”?
Bununla ayni1 dogrultuda kavuk, ona gore bugiine degil ge¢mise, bagka bir
deyisle milletin tarihine aittir. “Yazmaya Heves Etmeden Okumak”
makalesinde ‘yasayan dil’ ve ‘eski edebiyat’ {izerine diisiincelerini ‘eski
kiyafetler’ iizerinden sOyle vurgular: “Edebiyat-1 atikayi sevip taklide
kalkmak, miizedeki kavuklari, salvarlari, sar1 ¢edik pabuglar: giyip sokaga
cikmak demektir. Boyle maskara kiyafetinde halka goriiniirsek ne olur?
Herkes bize giiler...”2 Dolayisiyla Omer Seyfettin’in diisiince diinyasinda
kendi yasadig1 ¢agda kavuk, kimi zaman ihtisamli bir ge¢misi, kimi zaman
da ‘zamanin disinda kalmighk’ durumunu temsil etmesiyle tarihi bir nitelik
tagsir.

Yazarin hikayelerinde Kkiiltiire]l anlamlarinin yami sira farkli ideolojik
semboller olarak degerlendirilebilecek diger erkek basliklar1 fes, sarik ve
sapkadir. Bunlarin etrafinda olusan anlamlarin incelenmesi bir taraftan
yazarin karakter kurgularindaki dinamiklerini ortaya c¢ikaracak, diger
taraftan onun ideolojik konumlamsimi gozler oniine serecektir. S6z konusu
basliklar incelenirken oncelikle sarik ele alinacaktir. Bunun nedeni Omer

23 Omer Seyfettin, Hikdyeler 1, s. 647

24 Omer Seyfettin, Hikdyeler 1, s. 822

25 Omer Seyfettin, Hikdyeler 2, haz. Hiilya Argunsah, Istanbul: Dergah Yayinlari, 2020, s. 398.
26 Omer Seyfettin, Makaleler, haz. Hiilya Argunsah, Istanbul: Dergah Yayinlari, 2021, s. 581-582.
27 Turhan Kog, “Milletin Tarihinden Ferdin Gegmisine: Omer Seyfettin’in Konusunu Cocukluk
Hatiralarindan Alan Hikayeleri”, Sonsuza Uzanan Ses: Omer Seyfettin, haz. Hiilya Argunsah,
Abdullah Sengiil ve Murat Giir, Istanbul: Dergah Yayinlari, 2020, s. 555.

28 Omer Seyfettin, Makaleler, s. 676.
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Seyfettin’in hikayelerinde sarigin sembolik olarak iki farkli anlam evreni
yaratmis olmasidir. Yazarmn diistince diinyas1 ekseninde
degerlendirildiginde bunlarin birinin olumlu, digerinin olumsuz anlamlar
tasidigr goriilecektir. Fes ile sapka ise onun diisiince diinyasinda ideolojik
agidan birbirine zit dogrultuda kurgulandigindan karsilastirmali olarak
incelenecektir.

Omer Seyfettin’in sarig1 bir sembol olarak kullandig: ilk hikaye “Irtica
Haberi”dir. 1911 yilinda Gen¢ Kalemler'de “Bir zabitin cep defterinden”
notuyla yayimlanan hikdye ani/giinliik biciminde kaleme alinmigtir. Tahir
Alangu bu metnin, yazarin ani defterinden alindigini ve degistirilmeden
hikaye olarak yayimlandigini ileri siirmektedir.?? Hikayenin arka planinda
31 Mart Vakas1 yer almaktadir. Olay orgiisii, sz konusu vakanin ertesi
ginii ile dordiincti giinii arasinda gegmektedir. Alangu’ya gore yazar, bu
hikayede “31 Mart 1325 (1909) ayaklanmasmmin Rumeli‘de, Vardar
kiyisindaki Kopriilii kasabasinda nasil duyuldugunu, yapilan toplantilari,
mitingleri, goniilliilerin derlenmesini, hareket hazirliklarini tasvir ed[er],
akttiiel bir olayin Rumeli aydinlar1 ¢evresine yansiyisini anlati[r].” 3

Sarik acisindan hikayeye bakildiginda sarik-irtica kosutlugu dikkati
ceker. Ben anlatici, olaylar1 protesto eden kalabalig1 ve onlarmn coskusunu
tasvir ederken bakisin1 medreseye cevirir ve sunlar1 soyler: “Medrese
odalarindan ihtiyar ve gen¢ hocalar, sarikli adamlar bozuk c¢ehrelerle bu
kalabali1 seyrediyorlar, katiyen alkiglara istirak etmiyorlardi. [...] Medrese
pencerelerinden bakan sariklilarin nesesizlikleri bende edebi bir hatira
uyandirdi.”3! Bu sozlerin ardindan Pierre Loti'nin Aziyade romaninda ‘sarikli
ihtiyarlarin” I. Mesrutiyet ile nasil dalga gectiklerini anlattiklar1 bolimii
kisaca Ozetler. Daha sonra metinlerarast bir iligki cercevesinde Loti'nin
romanindaki anlatiyla kendi goézlemlerini iliskilendirir ve hem 31 Mart
Vakas1 hem de sariklilar hakkindaki diisiincelerini 6zetleyen su sozleri dile
getirir: “Ben de medrese odasindan bakan sariklilarda Mesrutiyet’e ve
igtimaa kars1 ayn1 tahkir ve garazi gordiim. Zaten tarih bize gostermiyor mu
ki hiirriyet ve serbestinin her tarzina ancak rahipler kars1 gelmis ve nihayet
maglup olmuslardir.”3? Ben anlaticinin bu sozleri, hikayede sarigin irticanun
bir sembolii oldugunu gosterir. Sarik takan medrese hocalar1 bu dogrultuda

2 Tahir Alangu, Omer Seyfettin- Ulkiicii Bir Yazarin Romani, Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2010,
s. 107.

30 Alangu, Omer Seyfettin, s. 164.

31 Omer Seyfettin, Hikdyeler 1, s. 224.

32 Omer Seyfettin, Hikdyeler 1, s. 225.
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yenilige karsi ¢ikan ‘rahipler” ile bir tutulur ve II. Mesrutiyet'in temel
ilkelerinden hiirriyetin karsisinda konumlandirilir.

“Pi¢” hikayesinde ise sarik, Misir 6zelinde Araplari temsil eden bir nesne
olarak sunulur. Ben anlatic1 hikayenin daha baginda sapka ve sarik ile ezen-
ezilen ya da somiiren/somiiriilen karsithigr kurar: “Sokaklart dolduran
sayllmaz sapkalarin zalim ve kurnaz, gaddar ve namussuz golgelerinde
sararmis solmus gibi boyunlar1 egri, zayif, mahzun mahzun dolasan sarikl
yerlilere, bu zavalli Arap kardeslerime kalbimde derin bir s1z1 duymadan
bakamam.”? Karsitlik cercevesinde sapka, Bati medeniyetine yiiklenen
zalimlik, kurnazlik, gaddarlik ve namussuzluk gibi anlamlar1 tek basina
temsil eder. Sarik ise Araplarin somiirgeye karsi boyun egmis, caresiz
hallerinin bir temsilidir. Ben anlaticity:r Misir sokaklarinda gezerken rahatsiz
eden de sariga yiikledigi bu anlamdir. O, sokaktan gecen “tek tiik sarikli ve
entarili yerlilere bakarak” aslinda somdirii karsisinda hakkin1 aramayan bir
toplum goriir. Boylece sarik Dogu toplumlarinin “hakkini istemeyen, hakk:
igin vurmayan, hakki igin kirmayan, hakki icin yakmayan, hakki igin
oldiirmeyen, hakki igin haksizlik yapmayan azimsiz ve budala ruhu[nun]” 3
bir sembolii héline gelir. Sokakta gordiigii “tek tiik sariklar” bile Tiirk
kimligi ile 6ne ¢ikan ben anlatictya kendini bir tiir tevekkiil zindaninda
hissettirir. Ne var ki “Tiirkliigtin o kuvvetli ve mukaddes kanadi” diye
niteledigi ve ‘kardeslerim’ dedigi Araplarin i¢inde bulundugu durumla ilgili
kendini sorumlu hisseder. Ona gore Avrupalilar, Tiirkler ¢ekildikten sonra
Misir topraklarina “hain ve zehirli bir ¢ekirge bulutu” gibi {istismiis ve din
kardeslerinin kanlarini emmeye baglamislardir.®® Bu dogrultuda sembolik
agidan bakildiginda sarigin, sapkanin altinda ezilmesinin nedeni ‘fes’in
ortadan kaybolmasidir. Ben anlatict bu durumun farkindadir ve Misir'in s6z
konusu halini gordiikge ‘ac1 bir haz’ duyar.? Onun zihninde bu durumun
diizelmesinin tek yolu Tirkliigiin, bagka bir deyisle ‘fesin’ eski giiciinii
yeniden kazanmasidir.

“Pi¢” hikayesinde bu dogrultudaki bir diger sembolik yap1 ‘fes-sapka’
karsitlig1 {izerinden kurgulanir. Sarik karsisinda Avrupa’y1 temsil eden
sapka, fesin karsisinda ise Avrupa ile birlikte yozlasmis Tiirklerin de
sembolii haline gelir. Ben anlatici, Misir'da bir lokantada karsilastig
cocukluk arkadast Ahmet Nihat't sapkali oldugu igin taniyamaz. Onun
neden sapka taktigini sorgular. Okur, Ahmet Nihat'in hayat hikayesinde

33 Omer Seyfettin, Hikayeler 1, s. 300.
34 Omer Seyfettin, Hikdyeler 1, s. 301-302.
35 Omer Seyfettin, Hikayeler 1, s. 300.
36 Omer Seyfettin, Hikayeler 1, s. 301.
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onun Tiirkliige dair ne varsa asagilayan bir ‘tip’ olarak kurgulandigini
goriir. Ahmet Nihat, fesi igreng bularak cigere benzetir ve fesi giymek ona
gore “budala bir Tiirk’e, kirmizi bagh duygusuz bir sampanya sisesine
benze[mek]”®” anlamina gelmektedir. Ahmet Nihat'in hikayesinin
tamamlanmasindan sonra ben anlatict ona yalnizca “Anladim, lakin zaten
Tirk degilmigsiniz ki... Pi¢missiniz!”3® der. Ardindan kilik-kiyafet
tizerinden Ahmet Nihat'a benzeyen herkesin ‘pi¢’ olma ihtimalini diisiindir.
Dolayistyla hikayede sapka yalnizca somiirgeci Bati'nin degil, ayn1 zamanda
Ahmet Nihat iizerinden Tirkliigii, Osmanliligi ve Miisliimanlig1 reddeden
bir toplumsal smifin gostergesi olarak sunulur. ‘Fes’ ise bu hikayede
Osmanl: Tiirkliigiinii sembolize eder.

Sarigm “Irtica Haberi” ve “Pi¢” hikayelerindeki olumsuz anlamu
“Mehdi” hikayesinde ‘olumsuzdan olumluya’ dogru doniigiir. Bu durum
ayni zamanda yazarin milliyet¢ilik anlayisinin degisimiyle dogru orantilh
degerlendirilebilir. Hikaye, kaybedilen Tiirk topraklarindan biri olan
Serez’den kalkan bir trende bes Miusliiman Tirk’in ‘ikinci smmuf bir
kompartimanda aralarinda gegen konusmalardan olusur. Ben anlatici
disindaki biitiin kahramanlarin tasvirinin sembolik oldugu o6zellikle
belirtilmelidir. Ne var ki hikayede asil vurgu ‘beyaz sarikli, siyah ciippeli bir
hoca’ tizerinedir. Sarikli hoca hikayenin basinda ‘ihtiyar, hasta, mecalsiz ve
alacal1 bir y1gin gibi uyukl[ayan]’ biri olarak anlatilir ve yolculuk sirasindaki
konusmalara ilk basta karismaz.® Hikaye kisilerinin aralarindaki sohbet
genel hatlariyla Balkan topraklarinin neden kaybedildigi ve bu topraklarin
geleceginin ne olacagy ile ilgilidir. Sarikli hoca konusmaya basladigr zaman
ben anlaticinin “arzin diimdiiz oldugunu, baligin {izerinde okiiziin
boynunda tipki bir tepsi gibi durdugunu fenle ispata kalkacak bunak bir
yobazin Mehdi hakkinda sa¢gmaliklarini duymamak i¢in” basin1 pencereye
cevirir.®0 Burada ben anlaticinin ilk basta sarik ve ciibbeyi yobazligin bir
isareti olarak gordiigii soylenebilir. Ne var ki hocanin konusmasi onun bu
fikrini degistirecektir. Yobazligin sembolii hdlinde ortaya c¢ikan sarik,
hikayenin sonunda, ben anlaticinin zihninde “beyaz bir felah ve iimit
fecrinin uzak bir aksi gibi parlayan” bir nesneye doniisiir.#! Bu agidan

7 Omer Seyfettin, Hikayeler 1, s. 307.
38 Omer Seyfettin, Hikayeler 1, s. 311.
% Omer Seyfettin, Hikdyeler 1, s. 356.
40 Omer Seyfettin, Hikdyeler 1, s. 360.
41 Omer Seyfettin, Hikdyeler 1, s. 364.
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hikayedeki sarikli ve ciibbeli hoca Omer Seyfettin’in ‘Grnek din adami
modelinin bir tecessiimii” olarak nitelendirilebilir.#

Sarik, Kkiiltiirel bir gosterge biciminde yer aldig1 hikayeler disinda
genellikle olumsuz bir anlam evrenine sahiptir. “Beyaz Lale” hikayesinde
sarik, Lale'nin babasi Hac1 Hasan Efendi'nin Islamciliginin gostergesidir ve
Haci Hasan Efendi metinde milli degerlerin bilincinde olmayan bir kisiyi
karakterize eder. “Tos” hikayesinin bagkisisi Fatma Hanim hakkinda bilgi
verilirken onun ‘sariklilar icinde dogmus, sariklilar i¢inde biiytimiis” oldugu
belirtilir.#> Ayrica Fatma Hanim’a seyhiilislam olan dedesinden ‘hesapsiz’
bir miras kaldig belirtilir. Hikdyede sariklilar arasinda biiyiimesinin
sonucunda ‘zengin’ ve ‘sofu’ oldugu vurgulanr.# Ik bakista din adamu ile
zenginlik arasinda kurulan zitlik ile sariga olumsuz bir anlam yiiklenir.
Fatma Hanim'in metin boyunca vurgulanan bagnazligi da bu olumsuz
yargilart giiglendirir. Dolayistyla Omer Seyfettin’in hikayelerinde sarik
etrafinda iki farkli anlam evreninin olusturuldugu goriilebilir. “Tos”
hikayesinde ayrica sarik ile sapka karsithiginin varligindan da soz edilebilir.
Fatma Hanim, ‘zelzele, yangin, kithik, zuliim, muharebe, kolera, veba’ gibi
afetlerin gerekgelerini kadinlarin agik sagik giyinmelerine, camilerin
cemaatsiz kalisina ve ‘kii¢iik ¢ocuklara sapka giydirilmesine’ baglar.# Ne
var ki topluma yonelik bir hicvi i¢inde barindiran hikayede her iki erkek
bashigr da olumsuz bir ¢agrisima sahiptir.

Omer Seyfettin’in kurmacalarinda fes ve sapka tizerinden kurulan
ideolojik sembolizm ise genel hatlari ile “Pi¢” hikayesindeki yapiya benzer
bicimdedir. Bu karsitlik en belirgin bi¢cimde “Primo Tiirk Cocugu”nda
ortaya ¢ikar. Hikaye, yazarin “daha ziyade halka edebiyat vasitasiyla
telkinde bulunma diiglincesinin agir bastifi” metinlerdendir ve
“kahramanlar diinyasi, secilen zamanlar, telkin edilen dinamik ruh, verilen
degerler diinyas1 bakimindan ‘tezli eser’ niteliginde” oldugu soylenebilir.46
Sapka-fes karsithgr da tezin sunumunda kullanilmaktadir. Dolayisiyla
hikayedeki erkek bagliklar1 kafada sergilenen ideolojileri ve takinilan
kimlikleri temsil eder. Olay Orgiisii, Trablusgarp’in italyanlar tarafindan
isgali tizere hikayenin baskisilerinden oOziinii unutmus bir Tiirk olan
Kenan'in igine diistiigli kimlik bunalimi ve sikinti atmosferi i¢inde baslar.
Kenan, Selanik sokaklarinda dolasirken etrafta sikintisi ve {iziintiisiinii

#2 Mehmet Kaan Calen, “Omer Seyfettin'in iki Hikayesi Uzerinden Bir Ug Tarz-1 Siyaset
Degerlendirmesi”, IV. IBANESS Kongreler Serisi. (8-9 Nisan) 2017, s. 6.

4 Omer Seyfettin, Hikdyeler 2, s. 149.

4 Omer Seyfettin, Hikdyeler 2, s. 149.

35 Omer Seyfettin, Hikdyeler 2, s. 150-151.

4 Argunsah, “Omer Seyfettin’e Dair”, s. 40.
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paylasacak birilerini arar. Ne var ki karsilastiklar1 hep ‘sapkalilar’dir. Bu
benzetmeden yola ¢ikarak Kenan'in sokakta ‘fesli’ birilerini aradig1
sOylenebilir. Burada fes, gorsel bir nesne olarak Kenan'la ayni kaygilara
sahip ‘biz’ kimligine mensup insanlari temsil eder. Kenan bu dogrultuda
onunla karsit duygular: olan sapkalilarin nesesi hakkinda sunlar dile getirir:

“Meyus bir ¢ehreye rast gelmiyordu. Aksine sapkalilar1 daha sen, daha mesut
goriiyordu. Tiiccar katipleri, magaza memurlari, kendi kendilerine hayali bir
ehemmiyet veren tatli su frenkleri, hasili biitiin bu renksiz ve Tiirkliige
diisman giiruh, seviniyordu. 1yice dikkat etti. Harigten biri gelse mutlaka
bugtin bir bayram var zannedecekti”.%

Alintida ‘sapkalilar’” altinda bir arada degerlendirilen toplumsal siniflar,
Kenan'in zihninde ‘Gteki’ olarak konumlandirilir.

Sapka yoluyla gerceklestirilen bu sembolik konumlandirma Kenan'in
Selanik sokaklarindaki yiiriiylisii boyunca devam ettirilir. Tramvaya
bindiginde dikkatini ¢eken, kendisiyle birlikte yalnizca ti¢ feslinin yer
almasidir. Bunlarin disindaki iki fesli de “tramvayi idare eden adamla
biletci[dir].”#* Kenan, evine geldiginde kendini i¢inde bulundugu hayata
yabancilasmis hisseder. Evindeki egyalara bakarak hayatinda “Tiirk
hayatina, Tiirk ruhuna ait bir golge, bir ¢izgi bile” olmadigini fark eder.#
Eski evinin hatiralar: iginde etrafina goz gezdirirken dikkatleri ceken Roma
ve Yunan mitolojisine ait manzaralar ile oglu Primo’nun duvarda asili duran
‘hasir sapkasi’dir. Duvardaki sapka, Kenan’in kendisinin de otekilestirdigi
toplumsal sinifin bir {iyesi oldugunu okura gosterir. Ik olarak ‘sapkast’ ile
sOzii edilen ogulun da adindan baglayarak Tiirk kiiltiiriine ve kimligine
‘yabanct’ yetistirildigi anlagilir. iginde bulunulan durumun farkina varma,
hikayede Kenan’in uyanisini temsil eder.

Bir oteki olarak yetigtirilen ogul Primo’nun kendini konumlandirmasi
gorsel olarak fes-sapka karsitlig1 icerisinde islenir. Primo’ya Tiirk oldugunu
hatirlatan ve Tiirkliigiin ne anlama geldigini anlatan okul arkadas1 Orhan’in
glizelligi, sevimliligi ve kuvvetinin goriiniir sembolii, basindaki kirmizi
fesidir. Primo, Tiirk olmayan arkadaslari arasinda onun kadar kuvvetlisi
olmadigini vurguladiktan hemen sonra Orhan’it “kirmizi fesinin altindaki
siyah saclari, esmer ¢ehresi, al yanaklar1 daima ileri ve yiiksekten bakan
gozleri, hemen bir seyin {izerine hiicum edecekmis gibi dik ve ¢evik duran

47 Omer Seyfettin, Hikdyeler 1, s. 262.
48 Omer Seyfettin, Hikdyeler 1, s. 262-263
49 Omer Seyfettin, Hikdyeler 1, s. 263.
50 Omer Seyfettin, Hikdyeler 1, s. 265.
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cesur tavr1” ile yenilmez bir kahraman bi¢iminde anlatir.>® Ardindan
Orhan’la birlikte Ittihat ve Terakki 6niindeki ‘dehsetli kalabalig1’ goriirler.
Onun bu ‘kalabaliga’ katilma teklifi tizerine Primo tereddiit eder. Orhan’in
“Korkma, sen Tiirk’siin! Tiirkler higbir vakit, hicbir yerde, hicbir seyden

7”7

korkmazlar...” telkinine karst Primo’nun verdigi cevap “Fakat, basimda
sapka var”olur.®? Burada ‘sapkanin’ toplumsal bir smmifa katilmak
noktasinda bir engel biciminde kurgulandig: agik¢a goriilmektedir. Primo,
ancak sapkayi ¢ikardiktan sonra bu kalabaliga karisir. Aralarinda Primo’dan
baska “fessiz ve basi agik’ baska kimse olmadig: ise 6zellikle vurgulanir.>

Orhan Kologlu, fesin Islami bir sembol olarak goriilmeye baglamasindan
sonra “fesi ¢ikarip sapka takmak” deyiminin Islam’dan ¢ikmak anlaminda
kullanuldigini belirtir.>* S6z konusu deyim dogrultusunda diistiniildiigiinde
“Pi¢” ve “Primo Tiirk Cocugu” gibi hikayeler basta olmak iizere Omer
Seyfettin’in hikayelerindeki anlam evreninde ‘fesi ¢ikarip, sapka takmak’
yozlasmak ve yabancilasmak anlamin tasir. ‘Sapkay1 cikarip, fesi takmak’
ise bir eylem olarak tekrar milli kimlige doniisii temsil eder. Fesin tasidig:
dini bir anlam dogrudan vurgulanmamak ile birlikte fes, Tiirkliigiin bir
parcast halinde sunulur. Dolayisiyla fese dogrudan dini bir boyut
yliklenmemis, bu nesne yalnizca Tiirkliik ile baglantili kullanilmis ve dini
anlamini Tiirk kimliginin bir parcasi olarak kazanmuistir.

“Mubhteri” hikayesinde de fes Osmanliligi, Tiirkliigli tanimlayan bir
nesne big¢iminde kullanilir. Ben anlatict Avrupa’da girdigi otelde “dort
feslinin oturdugunu goriir” ve Once onlarin ‘kongreci Misirhilar’
olabilecegini diisiiniir. Ne var ki ‘feslerinden, feslerinin renginden’ yola
cikarak bu diisiincesini degistirir ve Istanbullu olduklarina dair tahmin
ylriitiir. Oteldeki fesliler de anlaticinin kafasindaki festen yola ¢ikarak ona
teklifsizce ‘hemsehri’ diye hitap ederler.®> “Muhteri” hikayesinde fes,
kisilerin toplumsal aidiyetlerini gosteren ve tanmirhigimi saglayan bir
nesnedir. Bununla birlikte yalnizca fes takan kahramanlarin Tiirk oldugunu
gostermez, ayni zamanda fes, ‘Otekinin’ kadinlari i¢in bir tiir cazibe nesnesi
olarak sunulur. Anlaticinin Avrupa’ya giden bir gemide karsilastigi Mehmet
Bacanak Bey el-Riza, hikayede anlaticiyla birlikte sozii gegen kisilerden
gittikleri gazinoda feslerini ¢ikarmamalarimi ister ve bunun nedenini
“Avrupa’da kadinlar fese bayilirlar” seklinde acgiklar.% Kendilerini

st Omer Seyfettin, Hikdyeler 1, s. 271.
52 Omer Seyfettin, Hikdyeler 1, s. 271.
53 Omer Seyfettin, Hikdyeler 1, s. 272.
54 Kologlu, Bir Cagdaslasma Ornegi, s. 305.
55 Omer Seyfettin, Hikdyeler 1, s. 731.
56 Omer Seyfettin, Hikdyeler 1, s. 733.
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feslerinden taniyarak ¢agiran Amerikali Tiirk milyonerin yanina giderken de
anlatict “ytiizlerce cift, tek, parlak tuvaletli kadinlarin, sik erkeklerin
arasindan” gecerken “feslerin gbz alici renklerinin” herkesin dikkatini
cektigini dile getirir.

“Ashab-1 Kehfimiz” baglikli hikdyedeyse fes, yalnizca Osmanlilig1 temsil
eden bir nesne goriintimiindedir. Hikdyenin Avrupa’da okumus, sik,
milliyet duygusunu yitirmis ve yeni bir millet yaratma sevdasina diismiis
kisisi Niyazi Bey, anlatic Hayikyan tarafindan “basinda fes olmasa bir
Avrupalidan fark olunamayacakti” bigiminde tanimlanir.5” “Gizli Mabet”
hikayesinde geng¢ Frenk’in bir Tiirk mahallesinde taninmamak igin bir fes
aldig1 goriiliir.® Frenk’in Cerkez olarak tanitilmasi aslinda fesin milliyet
ayirt etmeksizin Osmanli vatandaslar: icin bir gosterge ozelligi tasidiginm
kanitlar. Ayni1 anlam “Kazin Ayag1” hikayesinde de bulunur. Metinde fesli
bicimde tanimlanan bu defa Nigdeli Rum bir tiiccar Gompogolos Aga’dir.
Anlatict onu “kalipsiz kiigiik fesi basinda kirmiziya boyanmis bir limon
kabugu gibi duruyordu” seklinde tasvir eder.® Burada bir kimlik gostergesi
olan fesin, bir Rum’un kafasinda igreti bicimde resmedildigi sdylenebilir.
Baska bir deyisle, fes giymek Osmanli vatandasligmmin ve kimliginin bir
belirtisi olsa da bu kimligin Osmanli’'nin tiim vatandaslar: tarafindan aymn
Ozenle tasinmadigl ya da yazarin diisiince diinyasinda toplumsal sinifa
aidiyet noktasinda bir esitligin séz konusu olmadig: ileri siiriilebilir. Bu
durum Omer Seyfettinin Osmanlicilik ideolojisine karsit diisiinceleriyle
birlikte degerlendirilebilir.

Fesin sembolik degeri hikayeler diginda Omer Seyfettin’in 6zellikle “Milli
Jimnastik” yazisinda dikkatleri ¢eker. Yazar, milletin fertlerinin
dimaglarinin bulaniklagtigini ve bedensel kuvvetlerinin bile bozulmaya
basladigini belirttikten sonra konuyu taklide getirir. “Tiirk gengliginde
baska bir ruh peyda ol[dugunu]” ve millet olarak Batiya benzemeye
meyledildigini vurgulayarak sunlari soyler: “Esvaplarimizla, kalbimizle,
ruhumuzla, tavrimizla, tarzlarimizla Garpli olmaya calisiyoruz. Basimizda
yaliz 6ksiiz ve mustarip fesimiz kaliyor.”s® Burada fes, gittikce bozulan
Tirk kiiltiiriiniin ve zayiflayan aidiyet baglarmin ‘son’ simgesi, bir tiir
‘direng noktast’ konumundadir. Ustelik makalede fes {izerine yapilan vurgu
dogrudan Tiirk kimligi ile iliskilendirilir. ‘Oksiiz ve mustarip’ nitelemesiyle
kisilestirilen nesne, yazarin diisiince diinyasindaki toplumsallasmis beden

57 Omer Seyfettin, Hikayeler 2, s. 86.
58 Omer Seyfettin, Hikdyeler 2, s. 393.
% Omer Seyfettin, Hikdyeler 2, s. 756.
6 Omer Seyfettin, Makaleler, s. 248.

131



Omer Seyfettin’in Hikayelerinde Kimlik, Kiiltiir ve Kiyafet: Fes, Sarik, Sapka

algisinin bir yansimasi olarak kabul edilebilir. Dolayisiyla kurulan sembolik
denklemde fesin de kaybedilmesi, ‘irki gururun’, ‘kanli sanlarla parlayan
koca bir tarihin’, bagka bir deyisle Tiirkliigiin yok olmas: anlamina gelir.

Sonug

Insanlarin kiyafet tercihleri ya da kiyafetlere yiikledikleri anlamlar,
iginde bulunduklar1 toplum ve zaman dilimi cercevesinde sekillenir.
Tercihler ve anlamlar bu dogrultuda kiiltiirel oldugu kadar ideolojik bir
boyut da tasirlar. Ustelik bunlarin olusumu bazen tarihi siire¢ icerisinde
kendiliginden gerceklesirken bazen de devlet/iktidar tarafindan
yonlendirilir. Bagka bir deyisle Tiirk modernlesmesi 6rneginde oldugu gibi
kimi zaman kiyafetlerin tagidigi anlam ‘bilingli’ bir gekilde yiiklenir ve
devam ettirilir. Gegmise bakildiginda edebi metinler, bu tiir gostergeler
etrafinda kurduklar1 diinyayla sembollerin devamliligini saglar ya da
gecmisin algilarina yonelik bir bakis agist sunar.

Omer Seyfettin’in hikayelerinin, kiyafetlerin, 6zellikle erkek bagliklarinin
yliklendigi kiiltiirel ve ideolojik kodlari, geg¢misin duyarliligi ile canh
bi¢imde yansittig1 goriilmektedir. Secilen basliklar, hem kurmaca kisilerin
eylemlerini yonlendiren temel gerekceleri, hem de hikaye etrafinda kurulan
anlam evrenini aydinlatir. Bu dogrultuda 6zellikle fes, sarik ve sapka onun
hikayelerinde baslik olmanin 6tesinde kullanilir ve bu ytizden onun karakter
kurgusunun ¢ikis noktalarindan birini olusturur. Hikayelerde segilen
bagliklar ¢ogunlukla kimlik kurgusunun ayrilmaz bir pargasidir. Bu agidan
bakildiginda Omer Seyfettin’in hikayeleri caginin modernlesmeye yonelik
algilarini, dontisiimiin kiiltiirel sonuglarini erkek basliklari {izerinden gozler
oniine serer. Tasidig1 bu Ozellikler nedeniyle de aslinda yazarin nezdinde
toplumun bu stirece yonelik bakis agilarini yansitir.

Dini bir baslik olarak bilinen sarik onun hikayelerinde ¢ogunlukla yanlis
anlasilan dini temsil etmektedir. Sarik, bu dogrultuda dini ¢ikarlar igin
kullanmanin, gericiligin, hiirriyet karsithgimin ve taassubun semboliidiir.
Sarik takan kigilerin temel Ozellikleri de bu sifatlar etrafinda kurulur ve
genellikle olumsuz bir anlam evrenine sahiptir. “Mehdi” hikdyesinde ise
sarik, yazarin milliyetgilik diisiincesiyle biitiinlesmis, Tiirk milliyetciliginin
igindeki dini kanadi temsil eder. Bu yoniiyle vatanin kurtulusu igin {imidin
var oldugunu hatirlatan bir isaret 6zelligi kazanr.

Sapka ise kullanildig1 neredeyse biitiin hikayelerde ‘Oteki'ni temsil eden
bir gosterge niteligindedir. Gostergenin iki farkli gosterileni bulunmakla
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birlikte her ikisi de hemen her zaman olumsuz yargilar/anlamlar barindirir.
Ik gosterilen bu agidan Avrupa’dir. Sapka, Avrupa’ya, daha dogrusu Bati
medeniyetine yiiklenen biitiin olumsuz anlamlar1 temsil eder. Bunlar
somiirgecilige yapilan vurgu ile gaddarlik, kurnazlik, zalimlik gibi
ozellikleri {izerinde tagir. Ustelik neredeyse sapka takan biitiin yabancilara
bu bakis agisindan yaklagilmigtir. Sapkanin ikincil gostereni ise “Milll
Jimnastik” yazisinda ‘ziippe’ diye tanimladigi, Tiirk kiiltiiriiniin iginde
yetisen bu kiiltiire ve Tiirk kimligine yabancilagan ‘tath su frenkleri'dir.
Batili olumsuz tiplerin ardindan yazarin ‘otekilestirdigi’ kisilerin
¢ogunlugunu bu ‘toplumsal simif’ olusturur. Bunlarin o&zelinde sapka,
bilingsizligin, koksiizliigiin, yozlasmanin ve kimliksizligin gostergesi haline
gelir.

Omer Seyfettin’in diisiince diinyasinda kendi ideolojisiyle biitiinlestirdigi
‘cagina ait’ tek baslik festir. Bununla birlikte fesin sembolik kullaniminin da
farkl diizeyleri mevcuttur. Fes, bazi hikayelerde Osmanlilig1 temsil ederken
ozellikle sapka ve sarik karsisinda kurgulandigi hikayelerde Tiirkliigiin
semboliidiir. Osmanlinin temsili oldugu hikayelerde genellikle kiiltiirel
kimligin gostergesi islevini goriir. Bununla birlikte durumun Osmanlinin
tiim vatandaslar1 igin biitiinciil bir anlami olmadig1, gayrimiislimlerin fesi,
baska bir deyisle bu gostergenin kimlige ait niteliklerini tasiyamadig:
vurgulanir. Tiirkliigiin sembolii oldugu hikayelerde ise fes, kimligin ve
kiltiirtin korunmas: gereken son gostergesi, ‘direng noktas1” konumundadar.
Omer Seyfettin’in diisiince diinyasinda fesin kayb, kiiltiiriin ve kimligin,
milliyetciligin ve milli degerin yitimiyle dogru orantilidir.

Sonug olarak Omer Seyfettin’in hikayelerinde basta kilik kiyafet olmak
tizere kurmaca diinyada yer alan bir¢ok nesnenin ‘yazarin niyeti’ ve
‘toplumun tarihsel konumlanisi’ agisindan birbirinden farklt anlam
katmanlar1 olusturdugu soylenebilir. Erkek bashklarinin bu ¢alismada
ortaya konan anlamlari bile aslinda yalnizca metinlerin ilk bakista okura
gosterdikleridir. Bunlara ek olarak bir¢ok hikayede fes, sarik, sapka ile
birlikte kavuk, kalpak gibi basliklar ayni zamanda ‘fallik’ birer sembol
niteligi tasimasi agisindan ele alinabilir. Yazarin iginde bulundugu tarihi
donem ve toplumun endiseleri baglaminda bu katmanin incelenmesi de
baslica ayr1 bir calismanin konusudur. Omer Seyfettin’in hikayeleri bu
yoniiyle acilmas: gereken birgok kapi barindirmakta ve agilan her kap1 yeni
anlam diinyalarini goriiniir kilmaktadur.
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