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ISLAM SANATININ OLUSUMUNDAKI ETKENLER

Osman MUTLUEL "

OZET

Sanat, insanoglunun var oldugu giinden bu yana onunla birlikte hep olmustur.
Giliniimiizde toplumlarin kiiltiirleri icinde nemli bir yer tutan sanat, Bati hakimiyeti
altinda kalmis olmasindan dolayi, 6zellikle dogu kaynakli milletlerin sanat anlayislar
goz ardi edilmistir. Bu anlayisa karsi, her toplumun kendi sanat anlayisimi ortaya
koymasi gerekmektedir. Islam diinyasinda da tasvir yasag: ile olusan olumsuz havadan
¢tkmak igin, yasak icermeyen sanat dallarinda Islam kiiltiiriiniin olusmasindaki etkileri
aragtirilarak, bu sanat dallarinda yapilanlar ortaya konmalidir. Diger taraftan islam sanat
felsefesinin olusmasinda etkili olan olumlu ve olumsuz hareketler incelenerek agikliga
kavusturulmalidur.
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THE FACTORS ON THE FORMATION OF ISLAMIC ART

ABSTRACT

The art has been existed since the beginning of mankind. Today, art has an important
place for societies. The art of Eastern civilizations has been ignored due to the
dominance of Western hegemony on art. Facing this fact; every society is required to
create its own understanding of art. In order to overcome the negative atmosphere caused
by the prohibition on depiction in Islamic world, the art works done in unrestricted
branches of art should be investigated in terms of their contribution to the Islamic culture
and the art works done in this branch should be revealed. On the other hand, positive and
negative movements which influenced the formulation of Islamic Art Philosophy should
be clarified by analyzing.
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1. SANAT NEDIiR?

Arapga bir kelime olan sanat “sanaa” kelimesinden tiiremistir.(*) Ingilizce “art” ,
Latince “ars” kelimelerinin karsiligidir. “Belli bir yetkinlige eristirilmis olma”, “bir seyi
kendi i¢ yasalarma gore oézgiirce bicimlendirme yetenegi”(t) veya, “Insanlarmn,
gordiikleri, isittikleri, his ve tasavvur ettikleri olaylari ve giizellikleri, insanlarda estetik
bir heyecan uyandracak tarzda ifade etmesi’(f) gibi ¢esitli sekillerde tanimlanir.

Sanat felsefesi, “Sanat nedir? Sanatsal ifade nedir? Sanat eserlerinin herhangi bir
dogruyu igermesi s6z konusu mudur? Sanat eserlerinde ne tiir bilgi ve anlam aktarimlari
vardir? Bir insanin sanat eseri ortaya koyma amaci nedir? Bir sanat eserini nasil
degerlendirebilirim? Genel olarak sanatin tanimi yapilabilir mi? Bir sanat eserini basarilt
kilan 6zellikler nelerdir? Sanat eseri ile varlik arasinda nasil bir iligki kurulur?” (§) gibi
sorulara cevaplar bulmaya calisir. Bu cevaplar sanat eserinin kendisinden hareketle
verildiginde ontolojik agidan degerlendirme yapmis oluruz. Yine bu cevaplari seyreden
kisi agisindan degerlendirmeye aldigimiz zaman, giizel, ¢irkin gibi kendi begeni
yargilarimizla nesnel bir degerlendirme yapmis olurunuz. Bu degerlendirmeler
sonucunda verilen cevaplar sanat felsefesini olusturur.

Baslica sanat dallarini, mimarlik, resim, plastik sanatlar, musiki, s6z-yaz1 sanati, tiyatro
ve dans (**) seklinde siralamak miimkiindiir. Ancak  “bir ¢aligmanin sanat eseri
olabilmesi i¢in, “insan elinden ¢ikmig olmasi, giizel olmasi ve orijinal olmast” gibi
sartlara haiz olmasi gerekmektedir. Bu sebeple, insan elinden ¢ikmayan nefis bir dag
manzarasi, selale, peribacalar v.s. giizel olmakla birlikte sanat eseri sayilmazlar. Ciinki
insan elinin mahsulii degildir. Yine ayn sekilde, bir insan tarafindan yapilmis olsa bile,
insanda estetik hayranlik uyandirmayan basit bir masa, rahle veya tabak da sanat eseri
sayllmaz. Ancak, bunlar, isinin ustast kimseler tarafindan ¢ok ince bir sekilde yapilip
tezyin edilirse, daha dogrusu gérenlerde giizellik etkisi uyandirirsa, o zaman sanat eseri
sifat1 kazanirlar.”(f7)

Sanat felsefesi ise, “Ozellikle, sanat eserleri ile ilgili olarak ortaya ¢ikan kavramlarin
analizi ve problemlerin ¢oziimii ile mesgul olan felsefe disiplinidir.” “Sanat nedir?
Sanatsal ifade nedir? Sanat eserlerinin herhangi bir dogruyu icermesi sdz konusu mudur?
Sanat eserleri ne anlama gelir? Genel olarak sanatin tanimi yapilabilir mi? Bir sanat
eserini basaritli kilan oOzellikler nelerdir? Sanat¢i neyi iletir? Sanatlar nasil
simiflandirilabilir?” gibi sorulara cevap arar.(f1)

Sanat Felsefesi ile estetik arasindaki fark ise, estetigin alani sanat felsefesinin alanindan
daha genis olmasidir. Estetik dogadaki giizeli de kapsar. Bu anlamda sanat felsefesi,

* Nusret Cam, Islam’da Sanat Sanatta Islam, Ak¢ag Yayinlari, Ankara 1999, s. 3

1+ Bedia Akarsu, Felsefi Terimler Sozliigii, Sanat Mad., Istanbul, (Tarihsiz), s.155

i Cam,a.g.e.,s.2

§.Nesrin Kale, Felsefiyat, Pegem Yayinlari, Ankara 2009, s.72-73; Ahmet Arslan,
Felsefeye Girig, Ankara, 1996, s.201

** Akarsu, a.g.e., s.155

11 Cam, a.g.e., 5.2
1] Arslan, a.g.e., s.201
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estetigin bir boliimiidiir. Sanat Felsefesi ise, sadece sanattaki giizelligi ele alir. Estetikte,
sanattaki giizellik yaninda, duyulari da yer verir.(¥)

Insanlarin sanata ve sanat eserlerine karsi tutumlari, inandiklar1 degerlerle beraber
ortaya ¢ikmistir. {1k insanlarin gizdikleri magara resimleri bunun en agik gostergesidir.
Insanoglu yazidan 6nce sanat ve sanatsal materyallerle ugrasmis ve onlarla gesitli duygu,
diislince, inang, sevgi ve nefretini ifade etme yoluna gitmistir.

Sanat ve sanat felsefesi iizerinde yazacak veya konusacak olursak, kendisinden ilk soz
etmemiz gereken filozof elbette Platon’dur. Platon, basli basina bir sanat felsefesinden
s0z etmemekle birlikte, ideal devletin nasil olmasi gerektigi konusunda fikirlerini ortaya
koyarken, sanatin ideal devlet iginde iistlenecegi gorevi tartigir. Burada sanat, ideal
devleti gergeklestirirken, insanlarin egitimi igin bir ara¢ olarak ele alinmaktadir.()
Platon sanati her ne kadar bagli basina bir problem olarak almasa da, sanatin sosyal
gorevi tizeride ilk diisiince iireten filozof olmasi agisinda ayr1 bir 6nem kazanir. Platon’a
gore gergek diinya Idealar diinyasidir. Idealar diinyas: disinda kalan varhiklarin tiimii
gercek degildir, idealar diinyasinin yansimasidir, taklididir. Ancak sanati kendi bagina
bir felsefi problem olarak ilk defa ele alan filozof Aristoteles’tir. (I)

Sanati matematiksel olarak kavrayan ve ozellikle insan viicudunun simetrisi, oran ve
orantis1 izerinde aragtirmalar yaparak, heykel caligmalarinda bu olgiileri kullanan
sanatgilar1 da hatirlamak gerekir. Polykleitos’un kaleme aldigi “Kanon™ adli eserinde
ortaya koydugu pek ¢ok simetri, oran ve orant1 bu giin hala gecerliligini korumaktadir.(§)
Yansitma da diyebilecegimiz Mimesis, kelime olarak taklit, benzetme anlamlarina
gelmektedir. Esas anlamu itibariyle, sanat¢inin, var oldugumuz diinya ve iginde bulunan
nesneleri, elinden geldigince, aslina sadik kalarak yansitmasi gerektigine inanilan teoriye
verilen isimdir.(**) Bu teoriye gore sanatgi, gordiigii nesneleri miimkiin oldugunca
eserine aynen yansitmasi gerekir. Bu anlayis Ronesans sanatgilari tarafindan Oylesine
benimsenmisti ki; Leonardo da Vinci’nin defterinde ”Yaptiginiz resmin konu olarak
aldiginiz objelere tam benzeyip benzemedigini anlamak istiyorsaniz, bir ayna alin ve bu
objelerin aynadaki goriintiisii ile yaptiginiz resimle karsilastirin” ifadesi Mimesisin ne
derecede benimsendigini gostermesi agisindan olduk¢a onemlidir. Oysa Platon bu
anlayisla ylizyillar Once aynanin da aymi seyi yapabildigini sdyleyerek alay
ediyordu.(71)Clinkii ona gore diinyada bulunan nesnelerin aynisini yapmak iyi bir sanat
degildir. Sanatcinin esas taklit etmesi gereken sey, giizellik ideas: olmalidir. Sanatci bu
ideaya yaklastig1 oranda deger kazanir. Yine Platon’a gore sanat taklidin taklididir.
Aristoteles ise, sanat eserlerinin ikinci elden taklitleri fikrine kars1 ¢ikar. Daha once de
bahsettigimiz gibi o, Platon’un idealar fikrine kargidir ve bu fikrinden dolay1 da hocasini
tenkit etmis, esyadan ayri bir idea’nin var olamayacagini sdylemistir. Aristoteles bu
fikrini sanata da uygulayarak, sanat eserlerinin ikinci elden taklitleri olmadigini, onlarin

* Akarsu, a.g.e., Estetik Mad s.72

1 Ismail Tunali, Grek Estetik’i, Remzi Kitapevi, Istanbul 1996, s. 69

1 Tunaly, a.g.e., 5.69

§ Bu konuda daha fazla bilgi i¢in Bkz; Tunali, a.g.e., s.56-58

** Yysuf Kaplan, “Bati Sanatlarmin Temel Dinamigi: Mimesis”, ilim Sanat Dergisi
, 1986, .99

11 Kaplan, agm., s.102 ; Ahmet Cevizci, Felsefe 1-2, Ankara (Tarihsiz), s.171-172
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orijinal nesnelerin taklitleri oldugunu soyler. Ronesans doneminde taklidin boyutlarindan
yukarida bahsetmistik. Ronesanstan sonra da ozellikle XIX. ve XX. yy da Marksist
felsefe icinde, toplum gerceklerinin yansitilmasi seklinde ortaya ¢ikmistir.(¥)

Sanati, taklit olarak degil de orijinal bir ¢alisma ve hatta yeni bir eser yaratma olarak
goren anlayisa gore ise, mitkemmellik fikrinden hareket edilir. Buna gore tabiattaki
nesnelerde tek baglarina mikemmellik bulunmaz. Mikemmelligi sanatg1 kendi
gozlemleri ile olusturur. Yaratmay: taklitten ayiran en O6nemli fark bu anlayista
yatmaktadir. Taklitte sanat¢i1 ihmal edilirken, yaratmada sanat¢inin duygu ve diisiinceleri
on planda tutulmustur. Yapilan esere sanat¢iin gézlemleri, duygu ve diislinceleri, sanat
eserine baktigi andaki psikolojisi yansidigi i¢in, o eserin aynisimin yapilmasi artik
miimkiin degildir. Clinkii tabiattaki nesnelerden ayni duygular ikinci defa elde etmek
veya sanat nesnesini baska bir zaman araliginda bakildiginda ayni1 duygulari ayni oranda
yasamak artik miimkiin degildir. iste yaratma denilen sey, bu duygu ve diisiincelerin bir
kere yasanarak sanat eserinin olusturulmasidir. (f) Bu goriisiin en onemli temsilcisi
Benedetto Croce (1866-1952) dur. Ona gore yaratmada duygu ve sezgi 6n plandadir.
Bunu ifade etmenin yolu “dil” ile olur. Yani sozciik olarak dil, goriintii olarak dil, renk
olarak dil, resim ve ses olarak dildir. Bundan dolay1 Croce, estetik ve sanati “dil
felsefesi” olarak yorumlar. ({) Bu anlayis iginde sanat¢inin ilham kaynagi, sezgidir.

Sanatla ilgili goriislerden birisi de, sanat1 bir oyun olarak degerlendiren goriistiir. Buna
gore sanatla oyun arasinda ortak noktalar vardir. Sanat, tipki oyun gibi, herhangi bir
fayda amaci giitmeyen bir ugrasidir. Hem oyun hem sanat, insani giindelik sikinti ve
problemlerinden uzaklastirir ve dzgiir bir insan haline getirir. Iste bu agidan bakildiginda
insan, ancak sanat araciligiyla tam bir insan olur ve her tiirlii baskidan kurtulur. Bu
goriisiin en 6nemli temsilciligini Schiller (1759-1805) yapmistir. (§)

Sembol olarak Sanat kuraminda her sanat eseri bir duygunun iiriinii olarak ortaya ¢ikar.
Bir bagka deyisle, sanat eserleri sanatgidaki duygulari, psikolojik siiregleri temsil eder.
Bu anlayisin temsilcileri olarak 19. yiizyilda 6zellikle resim alaninda, bilingaltindan
kaynaklanan akil dis1 bir diinyay1 temsil eden siirrealizm (gergekiistiiciiliik), yalnizlagan
insanin baskaldirisini anlatan Ekspresyonizm (disavurumculuk), Marinetti (1876-1944)
tarafindan ortaya konan ve hiz, heyecan, tehlike tutkusu, savas gibi konular ele alan ve
kurulu her tiirlii diizenin karsisinda olan Fiitiirizm (gelecekgilik) gibi sanat akimlarimi
siralamak miimkiindiir.(**)

Sanati sembol olarak goren bu akimlar, son yiizyil icinde Salvador Dali’den James
Ensor’a kadar pek c¢ok sanatgiyr etkisi altina alarak, sanat eserleri ortaya koymalarini
saglamustir.

* Kaplan, agm., 5.102-103

+ Thsan Turgut, Sanat Felsefesi, [zmir 1993, .43

i Ahmet Cevizci, Felsefe 1-2, Ankara 1994, s.172; Turgut, a.g.e, s.44

§ Ahmet Arslan, Felsefeye Giris, Ankara 1996, s.216-217; Cevizci, a.g.e., s:173 ;
Turgut , a.g.e., s:52-53

** Kale, a.g.e., s. 80-81
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2. ISLAM SANATININ DOGUSU

Giiniimiizde Tiirkiye’de yetisen diisiiniirlerin birgogu, Sanat felsefesi konu edildigi
zaman hep Bati Felsefesinin etkisi altinda kalarak konusur veya yazar. Ozellikle Islam
Sanat1 ve Sanat felsefesi hakkinda bilgi sahibi olmadiklar: gibi, onun orijinal bir sanat
oldugunu da kabul etmezler. Bu 6zellik genelde Bat1 kaynaklarindan beslenerek yetisen
ilim adamlarinin tamaminda vardir. Onlar tiim felsefi ve sanatsal diisiincelerin bati
kaynakli olduguna inanirlar. Halbuki felsefe 6grenmenin gereklerinden biri, belki de en
basta gelen ozellik, sistematik bir giiphecilik iginde olmak gerektigidir. Bize sunulan ve
bizim orijinal iirliniimiiz olmayan bilgilerin dogrulugunun mutlak surette arastirilmasi
gerekmektedir. Besir Ayvazoglu’nun da belirttigi gibi (*), Islam sanatlar1 ve estetigi
konusunda en ilgi ¢ekici bilgiler sunan kisinin bir oryantalist olusu(t), 6zellikle islam
sanatinin olugmasi ve anlatilmasi noktasinda ciddi sikintilar yaratmaktadir. Bu sikinti
elbette Islam diinyasinin sikmtisidir. Temel kaynaklardaki Islam sanati ve estetigi ile
ilgili bilgilerin ¢ikarilamamis olmasi, bu sikintinin ana kaynagini olusturmaktadir.

Bu giine kadar Islam diinyasinda, Islam sanatinin olabilecegine inanan ve o ydnde
arastirma yapan arastirmacilarim sayisinin az olusu, sanat ve estetik konularmin Islam
dini ile ¢ok fazla bagdastirlamamasindan kaynaklanmaktadir. Oysa Islam dininin ve bu
dine inanan insanlarin sanat duygularmin varhg: asla yadsmamaz. insan olmanin bir
geregi olarak bu duygunun var oldugu agikti. Ayni zamanda giiniimiizde kendini
Miisliman olarak adlandiran insanlarin ruhi bir ihtiyaci olarak sanat o6n plana
cikmaktadir.

Islam sanatinin temellendirilmesinde ana kaynaklar &n planda tutulmalidir. Ana
kaynaklardan kastedilen ise elbette Kuran, Siinnet ve ozellikle Islam Filozoflarmin
gorisleri olmalidir. Bu iki ana kaynak tarandiktan sonra, bu konuda yazilmis Tefsir,
Hadis, Fikih ve Kelam kitaplar ile klasik Islam felsefesinin bagvurulmali boylece iki ana
kaynagin nasil anlagilmasi gerektigi konusunda 6n fikir elde edilmelidir.

Islam sanatinin felsefi boyutunun ortaya ¢ikarilmasi agisindan, Islam filozoflarinin Zslam
Sanati ve Estetigi konusundaki goriiglerinin arastirilmasi da ayr1 bir 6nem arz etmektedir.
Kanaatimizce Islam sanatinin sekillenmesinde en biiyiik etken Islam dininin tasvir yasagi
konusundaki, 6zellikle ilk yillardaki kesin ve kati tutumundan kaynaklanan olumsuz
havadir. Bu tutumu Islam’mn ilk yillarda gerekli bir davranis olarak gérmek gerekecektir.
Ciinkii insanlar atalarindan gorerek gelenek haline getirdikleri puta tapma anlayislarinin

* Besir Ayvazoglu , Ask Estetigi, Otiiken Yayinlari, Istanbul 1993, s.17

1 Bu konuda ilk eserlerden biri olarak goriilen Louis Massignon’un 1921 yilida
yayimladig1 “Les Methodes de Realisation Artistique des Peuples da  L’Islam” adli
makalesidir. Makale Tiirkgeye Burhan Toprak “Islam Sanatlarnin Felsefesi” adi
altinda terciime edilmis ve 1962 yilinda Varlik Yayinlar tarafindan yayimlanmustir.
Eser Atomculuk iizerine kurulu bir sanat anlayigini savundugu i¢in zaman zaman
tenkide ugramistir.
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varlig1, bu yasagin ana nedenlerinden biri olmustur. Bu yasak ile Tevhit(*) anlayis1 kalict
hale getirilebilmistir.

Islam dininin 6zellikle Mekke dénemi olarak adlandirilan ve dinin olusum siirecinde,
insanlarin eski inanglarmin etkisinden kurtarilmaya, put¢ulugun ve putlara tapmanin
ortadan kaldirllmaya c¢aligildigi bir donem olmustur. Bu yillarda insanlara eski
inanglarmi c¢agristiracak her tiirlii aktivitenin oniine gegilmeye ¢aligilmasi normal olarak
karsilanmalidir. Sonraki donemlerde islam bilginlerinin Tasvir yasagi konusunda ilk
yillardaki gibi ittifak i¢inde olmadiklari goriillmektedir.()

Bati resim ve heykel sanatinin gelismesinde en Onemli katkiy1 Kiliselere siisleme
amactyla yerlestirilen ¢esitli resim ve heykellerin etkisi son derece etkin oldugu bir
gercektir. Ozellikle “Meryem”, “Isa”, “Son Aksam Yemegi” gibi tablo ve heykellerin
Kiliselerde inananlar tarafindan goriilmesi ve hatta bu heykel ve resimlerin 6nlerinde
egilerek veya mum yakarak ibadet ve dua etmeleri, heykel ve resim sanatinin gelisme
kaydetmesine olumlu etkiye sahiptir. Ciinkil insanlarin kiliselerde gordiigii heykel ve
resimleri satin alir olmalar1 ve resimlerin evlere girmesi sonucu olugan pazar neticesinde,
sanatin gelismesine ve sanatgilarin sayisinin artmasina neden olmustur.

Hiristiyanlikta resim ve heykelin kiliseye girisi sonucu olusan sanatsal sahlanis, degisik
acidan Islam cografyasinda da mevcuttur. Ozellikle canli resmi yapmanin yasak oldugu
ve heykelin ise hi¢gbir zaman miisaade edilmedigi Miislimanlar arasinda soyut resim
diyebilecegimiz, Hiisnii hat, Tezhip, Ebru, Minyatiir gibi sanatlarin reva¢ bulmasina ve
gelismesine neden oldugu goriilmektedir. Bu sanat dallarindan 6zellikle Hiisnii hat, cami
stislemelerinde kullanilmasi, ayet ve hadislerin siislii yazi sanat1 ile yazilmasi sonucu pek
cok ayet ve hadisler, onlarca ¢esit yazi tiirii ile yazilmig ve evlerde bir sanat eseri olarak
duvarlar1 siislemistir. Yine ozellikle Kuran-1 Kerim’lerin i¢ sayfalarinda kullanilmak
lizere Ebru kagitlarimin iiretilmesi, ebru sanatinin revag bulmasina neden olmustur.

Islam Bilginlerinin 6zellikle iki boyutlu ve gdlgesi olmayan minyatiir resimlerine karst
herhangi bir itiraz etmemeleri sonucu, Miisliman sanat¢ilar bir takim olaylar
resmederken, minyatiir kullanmiglardir. Bu konuda basli bagina minyatiir kitaplari
olusmus ve ozellikle padisahlarin divan, av partileri, sehzadelerin egitimi, savaglar ve
Miisliimanlar arasindaki 6nemli sosyal olaylar, minyatiir sanat1 ile anlatilmis ve zaman
zaman padigahlara sunulmak iizere miistakil minyatiir kitaplar1 da olusturulmustur.

Tezhip, dogada bulunan cesitli bitki ve hayvanlarin figiirlestirilerek resmedilmesi
sanatidir. Tezhipte de tipki minyatiir sanatinda oldugu gibi, resmi yapilan nesnenin golge
olusturmayacak sekilde resmedilmesine 6zen gosterilmistir. Tezhip, kelime olarak altin
ile siisleme anlamina da gelmektedir. Ciinkii 6zellikle Osmanli devleti zamaninda tezhip
sanat1 ile ugrasan sanatcilar, siislemelerde ya altin varak ya da altinin ezilmesi

* Tevhit, Ilahi dinlerin,giiniimiizde oOzellikle Islam Dininin gerceklestirmek
istedikleri tek tanri inancidir. Bu inang iginde Allah’in es ve benzerinin olmadigina
inanmak temel esas olarak kabul edilir.

+ Bu Konuda daha genis bilgi i¢in Bkz; Cam, islamda Sanat Sanatta Islam, s.18-52 ;
Karaman Hayrettin, Islamda Helaller ve Haramlar, s.54-58
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neticesinde elde edilen altin suyu ile calisirlardi. Ozellikle cami siislemelerinde altin
varak sik kullanilmustir.

Islam diinyasinda her tiirlii sanata kars1 az ¢ok ilgi duyuldugu bir gergektir. Ornegin
Fatih Sultan Mehmet gibi Osmanli padisahlarindan bazilari, sanatgilar1 saraya davet
ederek, kendi portrelerini yaptirmislardir. Ancak Islam diinyasinda hig itibar edilmeyen
bir sanat dali vardir. O sanat dali da, Heykel sanatidir. Bu konuda 6rnek olmasi agisindan
Osmanl sadrazamlarmndan Ibrahim Pasa, Moha¢ Seferi’nden dénerken, Macar
Kralligi’ndan ii¢ adet heykel getirir ve bunlar1 sarayin 6niindeki bahgeye diktirir. Bunun
iizerine sair Efgani :

“Dii Ibrahim amed be-riiy-i cihan

Yeki biit sikan siid yeki biit nigan”

“Yeryiiziine iki ibrahim geldi; biri put kirds, biri put dikti.”

anlamina gelen bir beyitle bu olay1r hicveder. Sair bundan dolay1 idam edilir.(¥*) Bu ve
benzeri olaylar 6zellikle Islam diinyasinda heykel yapimi konusunda, son derece kati bir
tutum izlenmis oldugunu gdsterir. ibadethanelere resim veya canli figiirii resmedilmedigi
gibi, evlere de hi¢ heykel girmemistir. Bunun aksine evlere zaman zaman canli resim
girmis ve duvarlari siislemisti. Bu tutum, aslinda heykelin daha kati bir sekilde
reddedilmesi anlami igermektedir. Ciinkii Kuran’da, tapinmak ig¢in insanlarin kendi
elleriyle yaptiklar ve kendi kendilerine herhangi bir hareket yapamayan, tapan insanlara
da herhangi bir fayda veya zarar veremeyen aciz putlardan s6z edilmekte ve bu putlar
yerilmektedir.

Islam sanatinin sekillenmesinde en onemli etken hi¢ siiphesiz, Islam’daki Allah
inancinda kendini bulur.(f) Ciinkii Ilahi dinlerin tiimiinde Allah inanci, maddi hicbir
unsur tagimaz. Bu cercevede “Allah’m eli”, veya “Allah’mn yiizii” gibi ifadeler hep
“Allah’in gii¢ ve kudreti” olarak tevil edilmistir. Bu anlayig i¢inde gelisen bir sanat
anlayist da somut degil, soyut bir sanat anlayisi olmasini normal kargilamak gerekir.
Ciinkii sonsuz gii¢ ve kudret sahibi Allah’a inanan bir sanatginin yaptig sanat {irlinleri de
sonsuzlugu temsil etmelidir. Bu tiir bir anlayis, sadece soyut bir sanat anlayisi ile
gerceklestirilebilir. Nusret Cam’in(}) da belirttigi gibi bu, aym1 zamanda Realist
anlayistan kacisi ortaya cikarmustir. Ciinkii Kur’an, Musa (as)in, vahiy almak iizere
kavminden ayrildiktan sonra, kirk giin i¢inde Samiri’nin yaptig1 “inek” heykeline
tapinmalarmi yererek anlatir. Bu anlayis, Islam diinyasinda realist sanat anlayisinin
varacag1 son nokta olarak gériilmiistiir. Bu anlay1s ilahi dinlerin gergeklestirmek istedigi
tevhit inanci agisindan son derece sakincalidir.

Islam diinyasinda 6zellikle cami ve sehir mimarisinin sekillenmesine etkili olan “Cuma
namaz1” ibadetinin seklidir. Ciinkii ozellikle Hz. Peygamber ve sonraki halifeler
devrinde, Cuma namazi sehrin en biiyiik camisinde kilinmasi ana o&zellik olarak
gorilmiistiir. Bu anlayis Dort Halife devrinden sonra iktidari ele gegiren Emevi devleti
ile baslayan ve sonraki donemlerde kurulan tiim Islam devletlerinde varligin: siirdiirmesi
sonucu, hem sehirlerin mimarisine ve hem de camilerin mimarisine y6n veren ana
etkenlerden biri olmustur. Cilinkii o sehirde yasayan tiim insanlara hitap edecek

*_Nihat Sami Banarli, Tiirk Edebiyat: Tarihi, Istanbul, 1987, s.534
1 Cam, age, s.71
i Cam, age, 5.63-66
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biiyiikliikte, glinlimiizde “ulu cami” olarak adlandirilan, biiyiik camiler ortaya ¢ikmustir.
Bu, ‘bir sehirde ancak tek bir camide Cuma namaz kiliabilir’ anlayisinin sonucudur.

3. SONUC

Sanat insanlik tarihi kadar eski bir kavramdir. Ciinkii insanoglu yazidan 6nce resim
yapmayi kesfetti. Bir baska deyisle sanatsal aktivite yazma aktivitesinin oniine gegmis
oldu. Bu insan i¢in sanatin 6nemini ortaya koymasi agisindan son derece 6nemlidir.

Sanat sadece bir milletin mali degildir. Tarih boyunca gelip gecen tiim milletlerin, sanat
ve sanat felsefesinin bu giinkii geldigi noktada katkisi oldugu bir gercektir. Ancak her
milletin 6ne ¢iktig1 bir alan vardir. Bu agidan tarihte bazi milletler sanat ve sanat
felsefesinde 6n plana ¢ikmis ve sistem kurmustur.

Sanat Felsefesi alaninda ilk diisiiniirlerin antik yunanda c¢iktigimi gormekteyiz. Bu
filozoflardan Platon, Aristoteles gibi diisiiniirler ilk akla gelen filozoflardir. Ayni
zamanda bat1 diislincesinde sanat felsefesini temellendiren ve sistemlestiren ilk
filozoflar, antik yunan diisiiniirleri olmustur.

Ozellikle resim ve heykelin Papalik aracilig1 ile kiliselere bir siis ve tapinma arac1 olarak
girigi, batida resim ve heykel sanatinin gelismesinde olumlu yonde katki saglamig ve bu
iki sanatin halk arasinda yayginlasmasina neden olmustur.

Islam diinyasinda sanata karsi soguk kalmmasmin ana nedeni, Islam’daki tasvir
yasagidir. Bu yasagin temel mantigi, insanlarin putlara tapmalarinin Oniine gegilmesi
amaglanmis olmasidir. Nitekim Islam bilginleri sonraki asirlarda bu yasagi, 6zellikle
canli resmi yapma konusunda, kismen yumusatmiglar ve yeni yorumlar getirmislerdir.

Islam diinyasinda camilerin siislenmesi konusunda, cesitli ayet ve hadislerden
yararlanilmasi, Hat sanatinin gelismesi agisindan 6nemli katki saglamistir. Yine cami
stislemelerinde Tezhip sanatindan yararlanilmasi, bu sanatin Misliimanlar arasinda
yayilmasina neden olmustur. Ebru sanatinin Kuran-1 Kerim’de i¢ kapak malzemesi
olarak kullanilmasi, ¢esitli olaylarin minyatiirle anlatilmasi ve din bilginlerinin bu
konuda esnek goriis ortaya koymalari, bu sanatlarin gelismesinde ana etken olmusgtur.

Islam diinyasinda soyut resim sanatinin reva¢ bulmasi, islam dininin Allah inanci ile
dogru orantili olarak gelismistir. Ilahi dinlerin inananlardan istedigi Allah inancinda,
maddi hi¢cbir unsur icermemis olmasi, inanan insanlarin sanat anlayislarina da soyut bir
anlam katmis oldugu disiiniilebilir. Sonsuz gii¢ ve kudret sahibi olan Allah’a inanan bir
sanat¢inin, sanatini icra ederken, maddi unsurlarda kalmasi diisiiniilemez.
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