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(074
ilk siirlerini 1979 yihinda yayimlamaya baslayan Haydar Ergiilen, 1980 kusag icerisinde imge siirinin énde
gelen isimlerinden biri olarak degerlendirilir. Sairin imgeci bir siir anlayis ile iligkilendirilmesi, gerek
Ergiilen’in poetik tartismalar icindeki tutum ve beyanlar1 gerekse eserlerinin icerigi dikkate alindiginda
son derece anlamlidir. Ergiilen, gelenekten moderne Tiirk siirinin énemli agsamalarini dikkatle takip etmis
ve daha ¢ok duyarliliklari cercevesinde kapal ve bireysel bir imge diinyasi tasarlayan 6zgiin bir siir arayisi
pesinde olmustur. Ergiilen’in imge diinyasinda 6ne ¢ikan bazi temalardan soz edilebilir. Cocukluk, bellek
gibi siklikla tekrar eden bu temalar arasinda mekan imgesi de yer alir. Ergiilen, mekan vasitasiyla
siirlerinde bir atmosfer olusturur, metnin kompozisyonunu kurar, anlatilan duyguyu somutlastirir, diger
imgelerle baglant1 kurar ve bdylece siirinin ¢agrisim alanini daha da genisletir. Ergiilen’de mekan, eylem
ve halin yeri olmanin 6tesinde duygu, hayal/muhayyile ve bellegi aktaran, bi¢imlendiren bir gorev
ustlenir. FErgiilen’in siirsel ifadede mekan imgesinden faydalanmasina kaynaklik eden en belirgin
orneklerden birisi de sairin eserlerindeki sehir imgesi olarak diisiiniilebilir. Ergiilen’in hemen hemen
bitiin kitaplarinda sehirlerle olan bagi daha belirgin bir sekilde goze carpmaktadir. Ergiilen’de
sehir/mekan, siirlerdeki anlam yiikii, tematik endige ve poetik bir yaklasimla bigimlenen temel sdylem
alanlarindandir. iste bu calismamizda daha cok Kuzguncuk Oteli siiri 6rnekleminde Haydar Ergiilen’in
poetikasinda sehir/mekan imgesinin yeri sorgulanacaktir. Bu anlamda sairin siir anlayiginda siir ve
anlam/gerceklik/iglev/ifade iligkilerinin somutlagtirilmasi ve yansimasinda sehir/mekan imgesinin
roline dikkat gekilecek, icerik incelemesi yontemiyle de siirlerdeki cagrisim ve ifade imkéanlar
anlamlandirilmaya cahsilacaktir. Yine incelememizde Ergiilen’in edebi anlayisinda poetika/mekan/imge
etkilesimi tartisilacak ve bu etkilesimden hareketle sairin siirleri daha cok elestirel bir okumayla ele alinip
irdelenecektir.
Anahtar Kelimeler: imge, Haydar Ergiilen, Sehir imgesi, Kuzguncuk Oteli, Elestiri/Tenkit

ABSTRACT
Haydar Ergiilen who started to publish his first poems in 1979, is evaluated as one of the most common
names of imagist poetry among 1980 generations. Being associated with imagist poetry is so meaningful
when we consider both his attitudes and declarations in poetic arguments and contents of his works.
Ergiilen has followed an important processes of Turkish poetry from traditional to modern, and generally
he has pursued a unique poetry perspective that designs an individual and secret image world within the
frame of his susceptibilities. It is mentioned about prominent themes in Ergiilen’s image world. Also,
setting image takes part in these themes such as childhood and memory of which usually repeat. Ergiilen
creates an atmosphere in his poems with the help of setting, he establishes the composition of text, he
concretes the narratory emotion, he contacts with the other images and so he expends the association
space of poem. In Ergiilen’s works, setting takes on a task that transfers/forms emotion, imagination and
memory beyond being a place of action and circumstance. One o the most important examples that
ancestor to profit by setting image in Ergiilen’s poetic expression, can be considered as the poet’s city
image in his works. In almost all of his books, Ergiilen’s connection with cities is attracted the attention
more specifically. The city image in Ergiilen’s works is one of the main discourses that comprise of with
a poetic approach, thematic concern and sense of load in poems. In our work, as in the paradigm of the
poem Kuzguncuk Hotel, the place of city and setting image in Erglilen’s Aristotelian criticism will be
examined. Also our sense, it will be attracted attention to concretisation of relation between poem and
sense-reality-function-expression in the poet’s poem perspective, and the role of city/setting image in his
reflection. Also, by analyzing content, the expression and association opportunities in poems will be tried
to be interpreted. In this surveying, e interaction with Aristotelian criticism-setting-image in Ergtilen’s
literary aspect will be argued, and with the help of this interaction, the poet’s poems will be discussed by
critical reading mostly and scrutinized.
Keywords: Image, Haydar Ergiilen, City Image, The Hotel Kuzguncuk, Criticism

GIRIiS

Tarihi siirece bakildiginda insanoglu yasadigi mekanla her zaman siki bir iligki
icinde olmustur. Bu durum, zamanla insanlarin kendilerine yeni mekanlar kurmasi
ve bu mekanlarla iligkisini artirarak yasamina devam etmesi seklinde gelisip devam
etmistir. Mekanlarin insanlarla olan bu etkilesimi kaginilmaz olarak edebi metinlere
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de yansimistir. Bu sebeple edebiyat sahasinda verilen ilk {irlinlerden bu yana hemen
hemen tiim metin tiirlerinde mekanin izlerini eserler iizerinde gérmek miimkiin
olmustur (Timur, 2016: 220-221).

Tarihsel siire¢ i¢inde insan ve mekan arasindaki iligskinin en somut gostergeleri
arasinda “sehir” kavrami yer alir. Birlikte yasamanin getirdigi etkilerle, yasadigi
mekani degistiren ve doniistiiren insanoglu, hem kendine sehirler insa etmis hem de
bu sehirlerle birlikte kendi kimligini, kiiltiiriinii, medeniyetini kurmustur. Sehirli
olmay1 medeniyetle ilgili géren eskiler bu sebeple sehirli olanlara ya da sehre
mensup olanlara “medeni" diyerek sehirlerin gelismislik seviyesi bakimindan daha
iist bir yap1y1 temsil ettigini gostermek istemislerdir (Kutluer, 2003: 296).

Tirk edebiyatinda “sehir” kelimesinin kullanim bakimindan daha eskiye
dayali oldugu, sehirle yakin anlamli olarak kullanilan “kent” kelimesinin ise
modernlesme sonrasinda dolagima girdigi gozlemlenir. Kent kelimesinin
kullaniminin biraz daha yakin dénemlerde tercih edilmesi, degisen diinya algis1 ve
modernlesmenin sonucudur. Salih Ucak, “sehir ve kent” kavramlarim birbirinin
yerine kullansa da aslinda temsil ettikleri diinyalarm birbirinden fakli oldugunu
sOyler. “Sehir” kelimesinin daha ¢ok “eski’yi ¢agristirdigin1 ancak, “kent”
kelimesinin daha ¢ok “yeni”yi ammmsattigini belirtir. Bununla birlikte kent
kelimesinin giinliik kullanimda daha ¢ok ¢agdas olani, sehir kelimesinin ise klasik
olanmi ifade ettigini vurgular. Dolayisiyla tarihsel bir ¢ergevede degerlendirildigi
zaman, sehir ve kente ait sOylemlerin Tiirk edebi hafizasinda gelenek, kimlik,
ideoloji gibi baska anlam ve alanlari ¢agristiran zengin bir baglam igerdikleri ifade
edilebilir (2017: 2).

Tiirk Edebiyatinda Siir, Mekan ve Sehir

Tiirk siirinde sehir imgesine dair malzeme veren kaynaklarin basinda divan
edebiyati gelir. Divan edebiyatinda ise en ¢ok anlatilan, tasvir edilen ve basvurulan
sehir olarak Istanbul’un admi zikretmek gerekir. Bu sehrin sairlerde cazibe
uyandirmasi; farkli uluslara bagkentlik yapmis olmasi, tarihi ve kiiltiirel
ozelliklerinin ¢ok katmanli olmasi ve de dogal giizelliklerinin fazla olmasi gibi
sebepler etrafinda diisiiniilebilir. Istanbul’a, Klasik Osmanli Dénemi’nde duyulan
ilgi, gelenegin ¢oziilmesi ve modernlesmenin 6n plana ¢iktig1 donemlerde de devam
etmistir. Dolayisiyla Yeni Tirk Edebiyati’nin kurulus ve gelisim siirecinde de
Istanbul, siirlerin ana mekani olma &zelligini siirdiirmiistiir. Istanbul’un Osmanli
Imparatorlugundaki sehirlerin hatta biitiin islam beldelerinin merkezi olmastyla ilgili
oldugu gercekligi, Istanbul’un edebiyattaki Snemini daha iyi anlamamizi saglamistir
(Narli, 2007: 44).

20. yiizy1lin baslarindan itibaren Milli Edebiyat Donemi, mekan algisinda yeni
bir degisim yaratir. Anadolu’ya ve Anadolu insanina yonelen yazarlar ve sairler,
Istanbul’u siirlerinde kullansalar da milliyetci ve halkei bir durus sergilemek adina
Anadolu’yu da romantik bir ¢ercevede siirlerinde islemeye baslarlar. Cumhuriyet
Donemi’yle birlikte degigsmeye baslayan siir algisi, kdy ve kasaba siirlerini devam
ettirse de mekan konusunda Istanbul’u yeniden oncelikli hale getirmistir. Bu
durumun ortaya ¢ikmasi, kdyden sehre dogru yogun bir gé¢iin baslamasi ve bu
gdcten en fazla etkilenen sehirlerden birinin Istanbul olmas1 (Biilbiil ve Kése, 2010:
78) denilebilir.

Tiirk edebiyatinin tarihsel siireci géz Oniine alinip degerlendirildiginde ise
edebiyat iriinlerinin daha ¢ok “siir” merkezli metinlerden olustugu goriliir.
Tanzimat Donemiyle birlikte yoniinii Bati’ya ¢eviren yazar ve sairlerimizle; roman,
hikaye, deneme, makale vs. gibi mensur triinler edebiyatimiza girmis olsalar da siir
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onemini yitirmeden varligim1 devam ettirmistir. Ayrica Tiirk edebiyati genel bir
degerlendirilmeye tabi tutuldugunda Tanzimat Donemi ve sonrasindaki Servet-i
Fiinin, Fecr-i Ati, Milli Edebiyat, Cumhuriyet, Garipgiler, ikinci Yeni, 1960 kusag:
ve diger anlayiglarin/akimlarin her birinin siir anlayisinin birbirinden farkli oldugu
goriilecektir. Hatta bu farkliliklar ¢ogu zaman birbirinden kopus seklinde cereyan
ediyormus gibi goriinse de bu donemlerde sanat¢ilar birbirinden ister istemez
etkilenmis ve beslenmistir. 1970’1i yillara gelindiginde de Tiirk siirinde Toplumcu
siir anlayisindan uzak ve daha ¢ok Ikinci Yeni siir anlayisina benzeyen bir siirin
sairlerce 6nemsendigi gortliir. Bu siir anlayis1 daha ¢ok imgenin 6n planda oldugu
bir yap1 arz eder. 1970’lerdeki bu siir anlayisi, 12 Eyliil 1980 askeri darbesiyle ister
istemez birtakim degisikliklere ugramigtir. 1980’ lerin siir anlayisinda ise tam olarak
bir tek seslilik goriilmez. Ciinki seksenli yillarda siir yazan pek ¢ok sairin daha ¢ok
degisik egilim ve tercihler icerisinde oldugu goriiliir. Boyle bir siir atmosferinin
olugmasinda, yani sairlerin birbirinden bagimsiz ve “¢cok sesli” bir anlayisla hareket
etmesinde, bu donem sairlerinin Tiirk siir tarihindeki tiim egilimleri, anlayislar1 bir
biitiin olarak goérmeleri etkili olmustur. Bu sebeple de siir anlayislari ve kiiltiirel
motifleri biitiinciil olmaktan uzaktir (Yamag, 2015: 142).

1980’1i yillarda Tiirk siirine hakim olan bu c¢ok sesli siir diinyasi, birtakim
ozellikleriyle kendinden soz ettirecek sairler ¢ikarmistir. Bu sairlerden biri de
Haydar Ergiilen’dir. Ergiilen, hem yazdig1 imgesel siirlerle hem de ¢ikarmis oldugu
dergilerle seksenli yillarda adindan s6z ettirmeyi basarmustir. Baki Asiltiirk,
“1980’lerde imge siiri anlayiginin 6nde gelen sairlerinden Haydar Ergiilen (d. 1956)
donem igindeki cabasiyla, girdigi tartigmalarla ve en Onemlisi de yayimladigi
nitelikli siir kitaplariyla kusak siirinin yeni renkler kazanmasinda, siirin estetik
diizeyinin yiikselmesinde Onemli rol oynamistir” (2013: 124) diyerek onun
siirlerinin donem igerisindeki genel durumunu betimlemistir. Ergiilen, hem yogun
bir imge anlayisiyla siirlerini kaleme almis hem de siire yeni bir renk getirmistir.
Sairde, doneminin siir anlayisinin da etkisiyle gelenek-modernlik ¢atigsmasi, sehir ve
kimlik iligkisi gibi temalar 6n plana ¢ikar. Bu nedenle Ergiilen’in imgeci siir
diinyasina agilan kapisina mekéan {lizerinden yaklagsmak gerekir.

Haydar Ergiilen’in Siir Anlayis1

Haydar Ergiilen 1980 kusag: sairlerinin 6nde gelen isimlerindendir. ilk siiri
“Karton Valiz”’i 1973 yilinda Eskisehir’de Deneme dergisinde “Umur Elkan”
ismiyle yayimlanmigtir. 1982 yilinda ise ilk siir kitabi olan Karsiligini Bulamamus
Sorular basilmistir. Bu dénemde Ergiilen, U¢ Cicek (1983) ve Siir At (1986)
dergilerini yayina hazirlayanlar arasinda yer almustir. ilk eserinden sonra Kitap
cikarmaya uzunca bir ara veren Haydar Ergiilen, Sokak Prensesi (1990), Sirat Siirleri
(1991), Eskiden Terzi (1995), Kabareden Emekli Bir Kizkardes (1995), 40 Siir ve
Bir (1997) ve daha birgok siir kitabiyla adindan s6z ettirmis ve baz1 siir kitaplariyla
cesitli odiiller almistir. Deneme ve cocuk kitaplart da yazan Ergiilen, diizyazi
alamindaki eserleriyle de taninmaktadir ( Oztung, 2014: 56).

Haydar Ergiilen, siire dair diistincelerini Gamze Akdemir ile yaptig1 séyleside,
siiri ya da yazmayi eski sairler ya da yazarlar gibi gérmedigini, onlar gibi
“yazmasaydim ¢ildirirdim ” seklinde bir agiklamanin eskileri taklit eden bir sdylem
olacagini belirterek agiklamaya baslar. Siir okumanin da onun i¢in yazmak kadar
onemli oldugunu ve eger siir yazmasaydi ¢ok¢a okuyacagini, okumay1 da en az
yazmak kadar sevdigini soyleyerek (2011: 16) sozlerine devam eder. Bu durumu:
“Sair olmaya degil, siire ihtiyacim var, ¢ogunlukla okumaya, ara sira da yazmaya.
Siire ihtiya¢ duydugum i¢in yaziyorum. Siir zor zamanlarin iistesinden gelmek igin
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degil, zorluklara direnmek i¢in yazdigim bir seydi.” ifadeleriyle daha net bir sekilde
izah eder (Akdemir, 2011: 16). Sozlerinden anlasilacag: {izere Ergiilen, biiyiik ve
iddiali bir sair tavri i¢inde olmadigini, yeri geldikce, acik¢a belirtmistir. Bu
ifadelerinden Ergiilen’in iyi bir sair olma isteginden ¢ok, iyi bir okuyucu olma
istegiyle karsilasiriz.

Sair, siir yazmanin hayatina ait bir par¢a oldugunu ve bunun da kendi
hayatinin akisi iginde farkli bir yerde durmadigini sdyler. Siire ihtiya¢ duydugunu
da belirtir; ancak bu ihtiyag, kendini hayatta bir yere konumlandiramamasi ile
aciklanamaz. Siir yazmayi, daha ¢ok ‘hayata tutunmanin bir yolu olarak’ goriir.
Ergiilen’in “siir, zor zamanlarin iistesinden gelmek i¢in degil, zorluklara direnmek
icin yazdigim bir sey” (Akdemir, 2011: 16) diye izah etmeye calistig1 diisiincesi
Ismet Ozel’in “Siir hayatiyeti korumak icin ortaya atilir. Yasanilan biitiin
cirkinliklere, kotiiliiklere, haksizliklara ragmen insanda savunulmaya deger, canliligi
korumaya deger bir seyler olduguna icten ice ve kesinlikle inanildig1 zaman siir
serpilir ve ¢igek acar ” (2017: 20) ifadesiyle ayni1 kavsakta bulusur. Bu iki sair, siiri
bir hayatiyet olarak ya da hayatta tiim zorluklara ragmen var olmanin isareti olarak
gormiigler ve bu noktada ortak bir paydada bulusmuslardir.

Tiirk ve diinya edebiyatinda pek ¢ok sair, siirle ilgili diisiincesini belirlemis ve
bunlar1 “poetika” olarak cesitli sekillerde dile getirmistir. Haydar Ergiilen de
poetikasim Yazilikaya dergisinin 1. sayisinda: “ 1k siirimin bir dergide, 1979 yilinda
yayimlanmasinin istiinden 26 yil gecti ve ben poetikami heniiz olusturmaya
basladim. O da poetika sayilirsa. [(...)] “Sis” adli siirimin son dizesi aslinda bir
bakima poetikam da sayilir. Bunu, ‘Kimsenin kimseye gozii degmiyorsa siir niye?’
(Asiltiirk, 2013: 128) seklinde agiklar. Her sairin kendine ait bir siir algis1 oldugu
bir gercektir. Ancak Ergiilen’in, hélihazirda belli bir poetika olusturmadigin
sOylemesi, onun kendini gair olarak gérmemesinden ¢ok, siir yazmaya bir “ihtiyag”
goziiyle bakmasindan kaynaklanir. Bu diisiiniis bigimi, sairin kendini siirin diginda
ve onu olusturan biri olarak degil de, siirle yasamin siirdiir(ebil)en biri olarak
gormesinden kaynaklanir. Ergiilen’in siire dair poetik bir goriis belirtmemesinde,
daha ¢ok onun “siirini yenileme isteginden ileri geliyor” diyebiliriz. Siir yazmay1
stirekli bir “yenilik arayis1” i¢inde siirdiiren Ergiilen, bu tutumuyla siir evreninin
sonsuzlugunu da bir nevi gozler 6niine sermis olur.

Poetikasim “Kimsenin kimseye gézii degmiyorsa siir niye?” (Ergiilen, 2020:
214) musratyla dile getiren Ergiilen, siirin hayatta bir karsiliginin olmasi gerektigini
de vurgulamis olur. Bununla birlikte hayattan izler tasimayan ya da hayati
yansitamayan siirin, siir olmayacagini sdyler. Ergiilen, bu anlayisin1 Kirk Siir ve Bir
kitabinin son siirinde soyle agiklar: "Kirk sair birden olsam, yazamam bir hevesi"
(2020: 241). Tek musralik bu siirle eserini bitiren Ergiilen, aslinda tiim kitaplarinin
da muhasebesini bu misra ile yapmig olur. Gaston Bachelard’in “Soézciiklere poetik
varliklarini verirken hig acele etmeyiz” (2020: 110) ifadesi, Ergiilen’in konu ile ilgili
poetik tavrini anlamak icin bir referans olarak diisiiniilebilir. Sairin tek misraa
yiikledigi yogun anlam Bachelard’in bu ifadesiyle agikliga kavusmus olur.

Ergiilen’in Siirinde imge

Imgeyle ilgili olarak Tiirkce Sozlikk’te: “1. Zihinde tasarlanan ve
gerceklesmesi 6zlenen sey, diis, hayal, hiilya. 2. Duyu organlarinin distan algiladigi
bir nesnenin bilince yansiyan benzeri, hayal, imaj. 3. Duyularla alinan bir uyaran s6z
konusu olmaksizin bilingte beliren nesne ve olaylar, hayal, imaj” (Tirk¢e Sozliik,
2005: 962) tanimlarina yer verilir. Bu tanimlamalar imgenin siir {izerindeki
yansimalarini gostermesi bakimindan yol gostericidir, denilebilir.
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Siirlerinde imgesel bir sdyleyisi tercih eden Ergiilen, adeta sozciiklerle
oynayarak onlardan yeni anlamlar dogmasim saglar. imgeyi/muhayyileyi siirin en
onemli unsurlaridan biri olarak géren Ozdemir Ince, imgeye dair, “Siirsel sdylemde
sOzciigiin sozlik anlaminin kirilmas1 ve disa dogru genisleyerek, derinleserek,
¢ogalarak yeni bir gésterme ve adlandirma” seklinde bir agiklamasini yapar (2011:
23). Ismet Ozel de imgeyi, siirde kullanilan kelimelerin diger kelimelerle birlikte
kullanimlarindan dogan gii¢ olarak niteler (2017: 48).

Siirini daha ¢ok muhayyile/hayal {izerine insa eden Haydar Ergiilen’in,
imgesel dile ait sdylemi, daha ¢ok siire dair agiklamalarinda ortaya ¢ikar. Bu
aciklamalar da yine sairin siirleri gibi kesin bir dilden uzak ve imgeseldir. Ergiilen
bu konudaki diisiincesini Gosteri dergisinin 169. sayisina verdigi sdyleside, siirin
giizel ve anlamli kelimelerin yan yana getirilmesiyle olusturulan bir yap1 olmaktan
Ote, bir sir tagidigini sdyleyerek aciklar. Bu sirr1 da tamamlanmaya calisildik¢a yine
de tam olarak ¢oziilemeyen bir hakikat arayis1 gibi gordiigiint belirtir (1994: 52).
Ergiilen, bu agiklamasiyla siirin/siirselligin ne oldugunu tam olarak ¢6zemedigini de
ifade eder. Bu anlasilmazlik ya da sir, tasidigr “miiphem”likle Ergiilen’i siire
yoOnlendiren asil etken olarak diisiiniilebilir. Bunlar1 anlamak i¢in yine bu diigiinceye
paralel aciklamalar1 olan Terry Eagleton’a kulak vermemiz gerekir. Bazi
teorisyenler, siirin sayfalar lizerine karalanmig siyah isaretlerden ibaret oldugunu ve
bu anlamsiz siyah isaretlerden yalnizca okurun kendisinin bir anlam insa
edebilecegini soyler (2015: 160). Bu iki diisiincenin ortak noktasi da “siirde anlami
okuyucuda ortaya g¢ikan bir yapi olarak gormeleriyle” ilgilidir. Ergiilen, siirde
anlamdan ¢ok “gizem” arar. Bu gizemi de siirlerinde kapal1 bir sdyleyisle saglayan
Ergiilen, bu sebeple daha ¢ok bir sezdirme ve ima etme yolunu tercih eder. imgelerle
olan macerasinin anilar ile olan macerasiyla ayni oldugu goézlenen Ergiilen’in,
imgelere ait an1 diinyasini siirlerinde stirekli tekrarlanan nar, sehir, sokak, ev, tren,
cocuk, anne vs. kelimeleriyle vurguladigr goriliir.

Bilindigi gibi Tiirk edebiyatinda 1960 ve 1970’li yillarda siirde toplumsal
meselelere karsi duyarli bir edebiyat anlayisi hdkimdir. Bu anlayisin temeli,
sanatcilar siyasal egilimleriyle ilgilidir ve bu sebeple s6z konusu donem igerisinde
iretilen pek cok eser de bu anlayigla kaleme almmistir. 1980’lerde askeri
miidahalesinin de etkisiyle sanatg¢ilar, siyasi meselelerden uzaklasmis ve degisik
edebi anlayislarla eserler vermislerdir. Ancak seksenli yillarda siirde belirli bir edebi
anlayistan ¢ok, edebiyati bir biitiin olarak géren bir anlayis hakim olmustur (Demir,
2015: 150).

Siir, 1980 kusagi baglaminda degerlendirilmeye c¢alisildiginda Haydar
Ergiilen’in donem sairleri igerisindeki konumu, hem yazdiklart hem de
soyledikleriyle oldugu kadar donemin kendi sartlariyla da ilgilidir, denilebilir.
Ergiilen, siirlerinde “imgeci” bir sdyleyisi tercih eder; ancak onu bdyle bir tercihe
yonelten etkenlerden biri de donemin ‘politik’ atmosferidir. Kapali ve imgeci
sOyleyis, sairin politik tutumunun bir izdiisimii olarak degerlendirildiginde,
Ergiilen’in siirlerindeki kaygisinin gergekligine de 1sik tutulmus olur. Burada
toplumsal gerceklikten ¢ok “insan gergekligi’yle hareket eden Ergiilen, siir ve
gerceklik konusundaki yaklasimini, daha ¢ok, sezgi ve imge {lizerine insa etmistir,
demek gilic olmaz. Sair bu konudaki goriislerini Gésteri dergisinin 13. sayisinda
kendisiyle yapilan sdyleside agiklar. Siirle ilgili agiklamalarini toplumsal islev gibi
bir sinirlandirmaya bagli kalmaksizin ortaya koyacagini soyleyen Ergiilen; siir
anlayisim ifade ederken de her seyin “kendinde” bir iglev olmali diyerek bu
goriigiiniin temel noktasini belirgin hale getirir. Burada ifade etmek istedigi, siirde
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kullanilan her seyin kendisinden kaynakli bir islevinin olmasi gerekliligidir,
diyebiliriz. Ergiilen’in siir anlayisinda bir “6liim kaygis1” ya da “doyuma ulagma
istegi” olmadigini da belirtmemiz gerekir. Sair, bununla, siirde “yeni bir ger¢eklik”
anlayisinin olmasini istedigini de sezdirir (1981: 45).

Makalemizin basinda da vurguladigimiz gibi Ergiilen, siirin disinda diizyazi
alaninda da kendinden s6z ettirmistir. Bu yazilarinda toplumsal meselelere karsi
duyarl bir tavir sergilese de siirlerinde diislinsel 6gelere pek yer vermemistir. Ayrica
siirde felsefeden yana da degildir. Hatta siirde felsefeye bagvurdugunu diisiindiigii
durumlarda kendini kotii hissettigini vurgular (Asiltiirk, 2013: 131). Ismet Ozel de
“Siirler bir diinya goriisiiniin kaynak metinleri degildir” (2017: 40) derken, basta
felsefe olmak iizere edebiyat gibi pek cok disiplinle dirsek temas1 kurmaya calisan
ve belirli bir diinya goriisiiniin temsilcisi olan bir siir anlayiginin, siirin kendi varlik
sebebine uygun diigmeyecegini vurgulamistir. Gosteri dergisinin 181. sayisinda,
Haydar Ergiilen; belirli bir diinya goriisii yerine insani kaygilarla siir yazmayi tercih
ettigini ve bununla kendini giivenlikte hissettigini, insani varligini siirle korudugunu,
siiri adeta bu diinyadaki kotiiliklerden, ruhsal gikmazlardan uzak bir siginak olarak
gbrdiigiinii ve siire sigmarak insani yoniinii korudugunu (1995: 27) séylemistir. Bu
aciklama Ergiilen’in bu konudaki goriisiiniin daha anlasilir olmasini saglamustir.

Sanatinda “insan™ siirinin merkezine alan Ergiilen, onu tek deger olarak
goriir. Insan1 basli bagina tek deger olarak goren sair, siirdeki diger tiim unsurlarmn
da yine onun etrafinda gezinecegini soyleyerek siirinin merkezindeki ana ogeyi
vurgular. Ergiilen, buna ilaveten “heves”in de siirdeki 6nemli imgelerden biri
oldugunun altin1 ¢izer. Ona gdre “...insan hevesleriyle vardir” (Aydogan, 2003:
101). Onun hakkinda farkli bir degerlendirmede bulunan Seref Bilsel, Ergiilen’in
siirlerinin toplumculukla ilintisinin yer yer askla, vefayla, 6zlemle ilgili damarlarimin
oldugunu soyleyip “insani gerg¢ekei” bir yoniiniin oldugunu belirtir (2009: 103).
Ergiilen siirlerinin insan eksenli bir diinyas1 vardir ve bu, sairin sik¢a kullandig:
anilara gdnderme niteligi tasiyan kelimelerden anlasilabilir. Ancak onun insan algist,
sadece kendi gordiigii ya da amlarindaki tanidigi insanlardan ibaret degildir. O
siirlerinde kendi gegmisindeki insanlarla birlikte, metropollerde kaos i¢inde yasayan
ve insani duyarliliklarin1 yitirmis, birbirlerinin yasamlari i¢in anlam ifade etmeyen
ve kendi ifadesiyle “birbirlerinden baska sinirlar1 kalmamis” insanlarin anlamsiz
iligkilerini ve yasamlarii imgesel bir dille siirlestirir. Bu, aslinda sairin metropollere
ve oradaki yasam bi¢imine bir elestirisidir.

Siirlerinde anlatmak istediklerini imgesel bir sdyleyisle dile getiren Haydar
Ergiilen, her ne kadar siirini tanimlamaktan uzak durmak istese de soylesileri ve
kendi yazilaryla siirine dair evreni ister istemez belirgin hale getirir. Yazdigi
siirlerin yaslandig1 dayanak noktalarin1 sinirlayarak ¢izmekten pek hoslanmasa da
siirinin bir geylere karsilik gelmesini ister. Bu karsilik, diinya derdi de olabilir,
memleket derdi de, siirin derdi de. Siirle ugragsmanin ayni zamanda yeni bir seyler
sOylemek oldugunun altin1 ¢izen sair, bu yeni seylerin de bir seylere dokunma
arzusundan geldigini ifade eder. Baska bir deyisle Ergiilen, siiri insana ait bir seylere
dokunmak olarak gordiigiinii soyler. Buna da dokunakli bir durum olarak bakar
(Asiltiirk, 2013: 128). Ergiilen’in siirlerine karsilik gelmesini istedigi sey, hayata
dair bir¢ok seyi kapsar. O, siirlerinde, daha ¢ok, hayati bir yon olmasindan yanadir.
Yazdiklarinin hayatta bir karsilig1 olmasini, yani ‘birilerinin hayatina, ruhuna, askina
ve acisina denk gelip bunlara dokunmasin1’ ister.

Bir baska sOyleside kendisine yoneltilen “Nig¢in yaziyorsunuz?” sorusuna,;
‘siiri bir eylem olarak gordigiini’ séyleyerek cevap verir. Siiri, diinyanin var olan,
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alisilmis, herkesge kabul edilmis, basmakalip bir hal almis ve adina ‘anlam’ denilen
malumatina bir itiraz olarak gordiigiinii de sozlerine ekler (Oztung, 2014: 57-58).
Burada siiri hem sanat hem de hayat olarak goriip bununla yasadigini, yazdigimi da
ifade ettikten sonra siirin iyilige yonelten bir yol arkadasi oldugunu vurgular ve onu
yagsamanin bir baska hali olarak goriir. Ergiilen, siirde anlam arayisi icine pek
girmez. Bununla birlikte siirde anlamsizlikta anlam arayanlardan olmadigini da ifade
ederek yine de siirde bir anlam buldugunu belirtir (Oztung, 2014: 57-58). Ergiilen’in
siirde anlam konusuna dair diisiincelerini Ilhan Berk’in “...ben anlamu siire pek
yatkin bulamam. Kimi kitaplarimda onu diisman bile bilmisimdir. Anlam sanki
benim {ivey evladimdir. Ama sunu da sOyleyeyim; sonugta siirse, anlamlidir”
(Ugarol, 1983: 130) acgiklamasi iizerinden degerlendirmeye ¢alismak gerekir. Tiirk
siirinde kimi sairler bazi donemlerde, anlama sirt g¢evirdiklerini diisiindiiren
aciklamalar yapmistir. Ancak bu acgiklamalar, anlamin siirden tamamen yok
olmadigini ya da yok olamayacagini gosteren izahlara ihtiyag duymustur. Bu sebeple
anlama sirt ¢evirdiklerini s6yleyenler, zamanla “anlam”a kapi aralayan agiklamalar
yapmak zorunda kalmistir. Ciinkii “siir ise anlamli”dir. SGylenenler ekseninde
denilebilir ki, Ergiilen’in anlam konusundaki goriisii herkesin iizerinde ittifak ettigi
bir anlami karsilamaz. O, daha ¢ok ‘herkesin kendi algilama diinyasinda insa ettigi
bir anlamu dile getirmistir’ diyebiliriz.

Ergiilen icin, daha ¢ok, siir “insanin giizel kaderi “dir. Elbette burada sairin
kastettigi, tamamiyla kusursuz giizellik degildir. O, her seyi, egrisiyle, dogrusuyla,
yanlistyla, kusurlartyla giizel kabul etmeyi savunur. Siirdeki giizellik algisinin bu
oldugunu soyleyerek yazabilecegi siirin bu smirlar1 asamayacagini da belirtir
(Oztung, 2014: 57-58). Sairler siirlerinde bir arayisin pesindedirler ve yazdiklariyla
bu arayisa giden yolu adimlarlar. Bu arayis, sairlerin dini, siyasi goriislerine gore
olabildigi gibi bazen bireysel tercihleriyle ya da egilimleriyle ilgili de olabilir.
Ergiilen siirlerinde kusurlariyla da olsa “insanin giizel kaderi’nin pesinde oldugunu
ve bu giizellige erismek maksadiyla siir yazdigini sdyler.

Biitiin sdylenenlerden hareketle, Haydar Ergiilen’in imgesel siir anlayis1 hem
kullandig1 kelimelere hem de siirlerinin dis yapisina yansimistir demek miimkiindiir.
Bununla birlikte sairin kullandigi imgeler, ge¢misini olusturan diinyanin
yansimalaridir ve bunlart siklikla kullanmasi da o kavramlarla ilgili olaylarin sair
tizerindeki etkisinin gostergesidir, diyebiliriz. Ayrica sairin bu imgeleri siirekli
yineleyerek kullandigi da goriiliir. Bu da sairin dile 6nem verdigini ve kendini stirekli
yenileyen bir siir dilini benimsedigini gosterir.

Haydar Ergiilen’de Mekan ya da Siir, Sehir ve Imgesellik

Mekan, insanin hayatini siirdiirdigii, iginde bulundugu ‘yer’ olmasinin
yaninda, insan yasami igin gerekli tiim maddi ve manevi kosullari i¢ine alan ve
insanin bellegini inga eden yasantilar toplamidir. Yasaminin her zaman diliminde
zorunlu olarak bir mekéna ihtiya¢ duyan insanin, zaman igerisinde mekanla arasinda
fiziki anlamin disinda bir bag kurulur. Bu bag koklii ve tarihsel bir siirecin insan
iizerindeki tesiri olmasi sebebiyle pek c¢ok disiplinle izaha muhta¢ bir olgudur.
Mekanin insant bi¢imlendirme kabiliyetinin konusunda en basta gelen
yapilanmasinin “sehirler” oldugunu da séylemek gerekir.

Sehir sadece fiziki bir mekan ya da niifusla agiklanacak bir tist yap1 gercekligi
degildir. Sehirler insani, mimarisi, ekonomisi ve daha pek ¢ok zenginligiyle kendini
inga eder ve bu insa ettigi diinyada insani siirekli “yeniler”. Bu durum zamanla bir
sehrin kendine ait bir medeniyet kurmasini ve kurdugu bu medeniyetten de kendi
medeniyetine 6zgii sanat eserleri iiretmesini saglar. Bekir Hergliner, insanoglunun
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kendine yagsam alani i¢in mekéan insa ederken ayni zamanda medeniyeti de insa
ettigini soyler. Sehirlerin sadece mimari yapilardan ibaret bir diinya olmadigini ve
her sehrin kendine ait bir medeniyet ¢izgisinin zamanla ve de mekanla birlikte
olustugunu belirtir. Ayrica bir medeniyetin olusabilmesi i¢in asgari kosullardan
birinin “sehirlesme” oldugunu (2017: 1) sozlerine ekler.

Tiirk edebiyatinda 1980 sonrasi Tiirk siirinin kendine 6zgii siir tarziyla
adindan soz ettiren Haydar Ergiilen de siirlerinde kendine has sehir(ler) kurar ve bu
kurdugu sehirlerden de okurlarina seslenir. Hatta misralarindaki imgesel sehirleri
Oyle gizer ki, adeta okurlarini o sehirlere davet eder. Eriilen’in sehirlerini anlamak
ve o sehirlerin sokaklarimi, evlerini, parklarin1 okuyabilmek i¢in onun sehir(ler)le
ilgili agiklamalarm dikkatlice incelemek gerekir. Saire, “Imge” dergisindeki
sOylesisinde “Duyguya dayali, tabiata dayali konular mevcut iken sehir neden siirde
yer almigtir?” sorusu sorulur. Ergiilen, bu soruyu: “Ciinkii sehir, ayn1 zamanda
suurdur” seklinde cevaplayarak sozlerine soyle devam eder: “Siir de bazen suur
mudur, sehir midir diye yola ¢ikarsak modern siir tabi sehrin siiridir” (Kog, 2015:
20). Bu agiklamasiyla sair, sehirlerin siiri olusturan “biling” oldugunu ifade etmek
ister. Bugiinkii modern siirin, sehir yasamina bagli olarak ortaya ¢iktigini ve
sehirlerin sairler i¢in 6nemli bir “biling alan1” oldugunu soyler. Elbette her sairin
kendi siir diinyas: i¢in beslendigi kaynaklar vardir. Bu kaynaklar, ¢ocukluktan
baslayan ve sairin hayatin1 etkileyen olaylar, durumlar, kisiler olabilecegi gibi; din,
ask, ideoloji, vatan vs. gibi manevi degerler de olabilir. Sehir de bu anlamda siir(ler)i
besleyen onemli kaynaklardan biridir. Sehrin, siirlerdeki algist her sairde farkli
bicimde karsilik bulur. Ornegin kimi sairde sehir; diizene bir génderme olarak
kendini gosterirken kimi sairde ise aray1s, kaos, monotonluk ve yazma arzusu olarak
varligini hissettirir.

Ergiilen’in sehir algisinda da sehrin birbirinden farkli ‘yansimalarinin’ oldugu
sdylenebilir. Oncelikle Ergiilen’de sehir, “olumsuzlamalar” baglaminda ele almur.
Ergiilen, her ne kadar sehirli bir suurun, artik siiri kapladigin1 diisiinse de, bu
durumdan rahatsiz olur. insanin sehirli olabilmesi igin &ncelikle dogal yasamdan
kopmasi gerektiginin farkindadir. Sehirli olmanin, insanin ge¢misine sirt cevirip onu
unutmasityla miimkiin olacagini bilir ve bunu yeri geldikge elestirir. Ciinkii sehirli
olmak ayni1 zamanda insanin dogasina ait ana ve besleyici kaynaklari unutmasiyla ya
da onu tamiyamayacak hale gelmesiyle, yani ge¢misine ait gercek suurunu
yitirmesiyle miimkiin olacaktir:

“Sehrin son ¢ocuklarindan biriyle karsilastim

bilirim yiizii sincaba benzeyen o ¢ocugu

ormana diigse agag¢ bulamaz” (Ergiilen, 2020: 165).

Sehirli olmak, artik her baktigin yerde/seyde sehrin yansimalarini gérmektir.
Bu, sehirli bir suurun énemli belirtisidir. Clinkii insan ancak gercekten sehirli bir
suurla diinyay1 bu sekilde algilayan biri olabilir. Ancak insanin sehirli olmasi ve bu
suurla diinyay1 algilamasi, kendisiyle arasina mesafe koymasina, hatta her zaman
kendinden uzak kalmasina sebep olur. Ergiilen bu suuru ve uzakhgr:

“Nereye gitsek sehir, kime gitsek

bir uzaklik kaliyor kendimize” (Ergiilen, 2020: 167) biciminde anlatir.

Sehir, insan1 6z benliginden ve dogasindan koparir. Bu sebeple sehirde
yasayan ve bu suurla hayatini siirdiiren insan, kendine ve ge¢misine yabancilagir,
hatta zamanla kendini taniyamaz hale gelir. Bu durum, sehirlerin kaotik atmosferinin
dogurdugu olumsuz sonuglardan biridir. Ergiilen bu yabancilagsmayi:

“Liitfen bana yardim edin
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su mahalle barindaki yabanciya yardim edin” (Ergiilen, 2020: 171)
misralariyla gozler 6niine serer.

Sair, sehrin bogucu diinyasina kapilan insaninin, kurtarilmasi gerektiginin
farkindadir, ancak bunun disardan bir yardimla olacagini diisiintir. Bu durum, sehir
yasaminin insant yok eden dislilerinden kurtulma istegi olarak diisiiniilebilir. Bagka
bir ifadeyle bu musralara; insanlarin gozlerini perdeleyen pariltili bir ortii halini
almis, biiyiisiiyle insan1 degerlerinden ve kendi &ziinden uzaklagtirmis sehir
yagsaminin kotiiliiklerine karst bir “yardim ¢i1ghg1” diyebiliriz.

Insanlar sehirlerde biiyiik kalabaliklar halinde yasar. Bu kalabalik icinde,
sehirlerde kimsenin kimseyi diisiinmedigi bir diinya vardir. Insanlar her giin yiizlerce
insanin yanindan gecer ama hicbiri 6tekini tanimaz ya da tanimak istemez. Bu kaotik
ortamda karigik bir diinya vardir ve bu diinyada kimse kimseye yardimci olmay1 pek
diistinmez. Bu ayni apartmanda oturan insanlarin birbirini tanimadigi, bencil,
duyarsiz ve zorunlu iligskilerden olusan bir diinyadir. Ergiilen de sehirdeki bu
duyarsizliktan, bencillikten ve kaostan memnun degildir. Modern hayatin bir
dayatmasi olan sehirli yagsamin, bireysel, duyarsiz ve yalniz yagsamini:

“Gozlerimi arayan yoktu ki bu sehirde

gozlerimi arayan bu sehirde de yoktu” (Ergiilen, 2013: 180) musralariyla
anlatir.

Aymni sOyleside Ergiilen, artik Tiirkiye’de “koy diye bir seyin kalmadigini”
sOylemis ve sehirli bir lilke oldugumuzu, bu sebeple siirimizin de sehirli olacagini
belirtmistir.  Siirin de ihtiyaglarimiza, hislerimize, duyarliliklarimiza gore
degistigini, bundan dolay1 sehirli olan bir {ilkenin siirinin de sehrin kaotik
atmosferini yansitacagina dikkat c¢ekmistir. Sehirde yasayan insanlarin yeni
sorunlar1, sikintilar1 ve ¢gikmazlari olacagi igin, siirin de sehirli olacagini yani ‘o
insanlarin hayatinin bir temsili olacagini’ belirtmistir (Kog, 2015: 20). Haydar
Ergiilen bu ifadesiyle de bugiinkii Tiirk siirinin neden “sehirli” bir hal aldigini, insan
ve mekan iizerinden agiklamaya calismistir. insanin mekani1 degisirse, ona ait algisi
da degisir. Elbette bu degisiklikle birlikte insanlarin yasamlarina ait pek ¢ok sey de
degisiklige ugrar. Kirsal yasamin getirdigi gilivenli, dingin ve huzurlu bir hayat,
yerini sehirlere gogle birlikte giivensiz, kalabalik ve kaotik bir diinyaya birakinca
ister istemez insanlarin yasamla ilgili algilar: degisiklige ugrar. Tabi bu degisiklikten
sair de siir de nasibini alir. Ergiilen de sdylesisinde bu ifadeleriyle; istekleri,
ihtiyaclari, duygular, duyarliliklar1 degisen bu insanlarin, Tiirk siirine
yansimalarinin nasil ve hangi yonde oldugunu agiklamaya c¢alisir.

Beyhan Kanter, mekén ve insan arasindaki iliskinin tek taraftan kaynaklanan
bir durum olamayacagini ve bu iliskinin ¢ok yonli olarak gerceklesebilecegini
sOyler. Bununla birlikte nasil ki insanlar, mekanlar inga edip bu alanlar1 degistirip
dondstiiriiyorlarsa mekanlarin da insanlar1 degistirdigini, doniistiirdiiglinii ve hatta
egilimlerini etkiledigini belirtir (2013: 7) . Kanter, bu ifadesiyle daha ¢ok insanlarin
yasadiklari mekanlarla kurduklar1 bagin birbirine olan etkisine vurgu yapar.
Ergiilen’in siirlerini bu agiklamalardan hareketle okursak, sairin gsehirdeki hislerini,
cikmazlarini ve sehirli bir yagamla birlikte varligini hissettiren sorunlarini daha iyi
anlayabiliriz. Konuya:

“Ayri1 ve birlesik sehirler kurdugumuzu bile bile

a¢mazdim bu sirlara layitk olmayan sehri

icinden ¢ikacak ormana” (Ergiilen,2013: 138) musralar1 {izerinden
yaklagildiginda; sehirde insanlarin kalabaliklar halinde yasadigi, ancak herkesin
kendine ait diinyasinda “bireysel” olarak hayatini siirdiirdiigii, bunun da herkes i¢in
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“ayr1 bir sehir” duygusu uyandirdigi hissinin sair tarafindan dile getirilmeye
calisildig1 sOylenebilir. Ergiilen, ayni sehirde “ayr1 ve birlesik sehirler” kuran
insanlarin dramina dikkat ¢eker. Bu dram sehirli ve modern hayatin birbirinden
kopuk iliskilerinden kaynaklanir. Bununla birlikte, sehirlerin yeni ¢ikmazlar
dogurdugunu sdyleyen Ergiilen, bunu:

“Ayni tiinelden gegiyorsun geliste ve gidiste

kavusmaya, ayriliga ayni yolu kullaniyorsun” (Ergiilen, 2013: 137) bi¢iminde
imgeleyerek degerlendirir.

Alevi-Bektasi gelenegine ait bir aile ortaminda biiyiiyen Ergiilen, siirlerinde
bu gelenegin temsil ettigi diinyaya ait kavramlar1 zaman zaman kullanir. Bununla
birlikte Ergiilen, kimi siirlerinde “tasavvuf’a da gondermelerde bulunur. Buradan
hareketle sairin ‘ayni tiinelden gelis ve gidisle’ imgeledigi kavramin “yasam ve
6lim” oldugu sdylenebilir. Tlinelin baslangici, yasamin baglangicini; tiinelin sonu
da yasamin sonunu, yani Olimii temsil eder. Ergiilen, herkesin kendi yolunda
ilerledigi ve bireysel bir hayat siirdiigii sehirli hayatta, aslinda herkesin ayni tiinelden
gelip ayni tiinelden geri gidecegini sdyler. Bu musralarda sair daha ¢ok; bireysel,
birbirine dokunmayan sehirli hayati tasavvufi bir dokunusla ‘yasam ve Olim’
tizerinden degerlendirir. Yine, “Periler Aska Ugar” siirinde:

“denizin tistiinde uyku yasaklandigindan beri

karadayim, bogulsam da kirpmiyorum gézlerimi” (Ergiilen, 2013: 140)
misralarinda sair i¢in sehir yasaminin bogucu havasini gorebiliriz.

Bir sdylesisinde: “Bir kentin insan ruhundaki izleri asil sanat {izerinde goriiliir.
Siirin gsehre yahut sehrin siire etkisi ne ol¢lidedir? Nitekim bu etkiyi sizin ‘Gdzlerin
sehirden yeni ayrilmis gibi dolu gibi tirkek, gibi konuskan’ dizelerinizde hissediyor
gibiyiz” (Kog, 2015: 20) sorusuna Ergiilen; sehirlerin, siirler tizerinde daha etkili
oldugunu sdyleyerek cevabina baglar. Sehirler iginde sehirler kuruldugunu, yani
sehirlerin biiyiliylip gelistigini, genisledigini ve bu durumun da yeni a¢gmazlar,
sikintilar dogurdugunu soyler. Bu yeni agmazlarin, sikintilarin da siiri etkileyecegini
dile getirir (Kog, 2015: 20-21). Her sehrin kendine ait bir mimarisi, tarihi, kimligi ve
dokusu vardir. Bunlar zamanla olusan veya zamana direnerek mevcudiyetini
koruyan sehir temsilcileridir. Ancak bunlar, siirle tasvir edilip sairin sanat
imbiginden siiziildiigiinde o sehre ait kesif duygularin somut birer vesikasi olurlar.
Haydar Ergiilen bu sdyledikleriyle siirin tam da bu yoniinii vurgulamak istemistir.
Sairin yasadigi mekanin siirine yansiyacagini ancak bu yansimanin daha ¢ok
sehirden kaynaklanacagini sdyler. Burada Ergiilen, “siiri olusturan dogal siire¢ ve
sairi giire iten gii¢, sehirden kaynaklanir” der. Yani sehrin siire olan etkisinin, siirin
sehre olan etkisinden ¢ok oldugunu belirtir. Sairin bu agiklamasi hem giiniimiiz
modern sehirlerinin insan1 bogan ve ¢ikmazlara siiriikleyen diinyasina hem de siirin
sehirle olan zorunlu temasina bir géndermedir.

Gaston Bachelard, Mekdnin Poetikas: adli kitabinda “Mekan eylemi gagirir,
bu arada hayal giicili de eylemden dnce ¢alismaya koyulur” (2020: 42) demistir. Bu
aciklamadan hareketle Ergiilen’in ifade etmeye c¢alistigt durumu daha iyi
anlayabiliriz. Bachelard, yasanilan mekanin sairi, siire (hayal giicline) ¢agiriginin,
eylemle ilgili oldugunu séyler. Disaridan kaynaklanan etkenlerin insanin i¢inde bazi
hisleri harekete gecirdigini ve bunun da sairin kaleminden siir olarak dokiildiigiinii
ifade eder. Bu ifadelerden Ergiilen’in, sehirlerin, siirler iizerine etkisiyle ilgili
diisiincesi daha iyi anlagilabilir. Ergiilen’in, sehirlerin siir iizerindeki etkisinin daha
cok oldugunu vurgulamasi:

“sehir dansa davet edilen iki sairdi
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heniiz yazmadiklar: tek dize i¢cin” (Ergiilen, 2020: 158) misralarinda kendini
gosterir.

Dansa davet edilen kisi davet sebebiyle, davet eden i¢in kiymetlidir. Burada
sehrin, dansa davet edilmesi onun, sair i¢cin kiymetli oldugunun isaretidir diyebiliriz.
Siiri yazacak kisi yani sair i¢in mekanmn 6nemli olmasi ve ona her an siirler
sOylenecek olmasi, sehrin siir tizerindeki etkisini gdstermesi bakimindan 6nemlidir.
“Bana orman génderme, icinden sehir ¢tkar” (Ergiilen, 2020: 138) misrainda da yine
sairin diinyay1 bir sehirli gibi algiliyor olusunun izlerini goriiriiz. Ergiilen’in orman
gibi doganin merkezinde bile sehri goriiyor olmasi, artik insanlarm dogadan
kopusunu ve her seyi bir sehirli gibi duyumsayisim agiklar niteliktedir. Burada,
sehirli diisiinme bi¢iminin elestirisi yapilmis ve insanlarin dogadan kopusu elestirel
bir yaklagimla degerlendirilmistir. Bu misra, sehrin; siirin de sairin de merkezinde
oldugunu gostermesi bakimindan yerinde bir 6rnektir.

Ergiilen, sehir hayatinin karmasasi karsisinda kendini  giivende
hissedebilecegi ve sigmabilecegi bir diinya arar. Bunu kiigiik ve sikismislik hissi
veren mekanlardan kagip genis mekénlarda yasama isteginde bulur. Bu sebeple
Ergiilen’in siirlerinde ormanlar, bahgeler sair i¢in giiveni ve huzuru saglayacak yer
olarak goriilmektedir:

“vangin cam saraya sigradiginda

cocuklar bahgeye toplandi” (Ergiilen, 2020: 169). Bu musralar, sair igin,
sehrin yanginindan, kaosundan ormanlara (giiven ve huzura) siginma istegini ifade
eder. Sair, sehir hayati yasiyor olsa da kendini oraya ait hissetmez. Bu
“aidiyetsizlik”, kendini giivende hissettigi ve siginmak istedigi mekanlarda son
bulur:

“bir de bahce gibi hatirlanma istegi

bir tesadiif de olabilir bir istek de” (Ergiilen, 2020: 177).

Soyleside Ergiilen’e: “Milyonlarca sehir varken Klasik edebiyatta Nedim’de,
Cumhuriyet Donemi’nde Orhan Veli’de, Necip Fazil’da, Sezai Karakog¢’ta ve
giiniimiizde de Istanbul, sairleri ve edebiyatcilart neden bu kadar etkilemistir ve bu
etki kimi zaman Ovgiilerle dolu iken neden kimi zaman yergilerle dolu olmustur”
(Kog, 2015: 21) sorusu yoneltilmistir. Ergiilen, bu durumu Istanbul’un Tiirkiye icin
gizli bagkent olmasiyla agiklar. Ayrica Istanbul’un birgok ulusa baskentlik yaptigini
vurgular. Bunun yam sira istanbul eski bir sehirdir ve diinya dlgeginde diisiiniildiigii
zaman Tiirkiye denilince akla ilk gelen sehirdir, diyerek Istanbul’un tanmmishigini
da belirtmistir. Istanbul’da ¢ok yogun bir hayat oldugunu ifade eden Ergiilen, bu
sehrin Tirkiye’nin toplamindan fazla enerjiye sahip oldugunu da soyler.
Agiklamasima sairane bir sekilde devam eden Ergiilen, Istanbul’un kendi varhigiyla
“basl basina bir siir niteligi tasiyan bir sehir” oldugunu (Kog, 2015: 21) da s6zlerine
ekler. Buradan hareketle diyebiliriz ki, Tiirk siirinde mekan olarak kullanilan
sehirlerin basinda Istanbul gelir. Divan siirinde Nedim, Seyhiilislim Yahy4, Esrar
Dede gibi birgok sairin siirinde mekan olarak kullanilan Istanbul, sonraki
dénemlerde Yahya Kemal Beyatli (Bir Baska Tepeden) , Ziya Osman Saba
(istanbul), Orhan Veli Kamik (istanbul’u Dinliyorum), Necip Fazil Kisakiirek
(Camim Istanbul) gibi pek ¢ok sairin siirinde de mekan olarak kullanilmaya devam
etmistir. Bu da s6z konusu durumu 6rneklemesi bakimindan dikkate degerdir.

Ergiilen’in sdyledikleri arasinda aslinda en dikkat gekici olan “Istanbul o
bakimdan siir gibi tuhaf bir sehir” ciimlesidir. Sair, Istanbul’a dair sairane tespiti bu
ifadesiyle yapmustir. Tiirk edebiyatinda hem kiiltiirel iklimi hem de bugiine kadarki
edebi gegmisiyle Istanbul; sairleri, yazarlar1 en cok etkileyen sehir olma vasfini
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hemen hemen higbir zaman yitirmemistir. Bu durumun sebepleri arasinda sehrin
tarihi, mimarisi, kiiltiirel gegmisi ilk akla gelenlerdir. Bu y&niiyle Istanbul bash
basina bir siirdir ve her sair ona baktik¢a ayr1 bir misra diiger siir defterine (Timur,
2020: 4).

Haydar Ergiilen’in sehirle ilgili goriisleri elbette bunlarla sinirli degildir. Sair
Eskisehir dogumludur ve bir siire de Ankara’da yagamistir. Siirlerinde bu iki sehrin
etkisi agikca goriilmektedir. Eskisehir’de dogan Ergiilen, lise yillarinda birtakim
siyasi meseleler sebebiyle zorunlu olarak Eskisehir’den ayrilmak zorunda kalmis ve
liseyi Ankara’da okumustur. Bu zorunlu gociin etkisiyle Eskisehir’e karsi olusan
0zlem, siirlerinde her zaman kendini hissettirmistir. Hayatinin belirli bir boliimiinii
bu iki sehirde geciren Ergiilen, Eskisehir ve Ankara’ya karsi olusan hissiyatini:
“Ozellikle Eskisehir ve Ankara, benim icin ¢ok &nemli. Cocuklugumun ve
gengligimin gegtigi yerler oralar ve tabii seksen oOncesinde yasadigim yerler”
(Akbayir, 2021: 82) diye agiklar. Bununla birlikte trenle yaptigi Ankara-Eskisehir
yolculuklar1 Ergiilen’de trenlere karsi olumlu/olumsuz bir hissiyat olusturur. Yakin
bir arkadasinin tren kazasinda 6lmesi de kendisinin siire yonelmesine vesile oldugu
icin Ergiilen’in siirlerinde tren hem ayrilig1/6liimi hem de kavusmayi/hayati temsil
eder. Siirlerinde Ankara, Eskisehir gibi sehirleri imge olarak kullanan sair, trenleri
ve trenlere ait kavramlari birer sehir imgesi olarak kullanmistir diyebiliriz.

Ergiilen, lise yillarindan itibaren yaptigi1 Eskisehir-Ankara yolculuklarinin
etkisiyle yolculugu ne olursa olsun kabullenememis ve yolculugun kendinde
dogurdugu ayrilik ve gurbet duygusunu asamamaistir. Bunu:

“Sen igimden gecen yolculuksun

ben icimden gecemem

ben... (Ergiilen, 2020: 134) seklinde imgelemistir. Yine ayni siirin baska
misralarinda sair:

“iki kisilik biletin

insant ¢oktan gecti

birazdan dolar yalmizlik” (Ergiilen, 2020: 136) insam yalnizliga siiriikleyen
yolculuklarini, ayrilik duygusuyla bu sekilde ifade etmistir. Ayni diislinceyi:

“wykular kapali, icimiz agik

bir bilet Eskisehir’e

bir de sair, numarasiz, yeri

kacak yanmindan, yolculuga karanlik” (Ergiilen, 2020: 184) misralarinda da
iglemistir.

Sair, evinden ayrilarak baska bir sehre gitmeyi tam olarak kabullenemez.
Ayrilik durumu karsisinda kendini iki parcaya boliinmiis gibi hisseder. Biri;
ge¢misini, ¢ocuklugunu, duygularini ayrilmak zorunda kaldig: sehirde tasiyan kisi;
digeri, ayriliklara mahkiim olan ve bunlara katlanmak zorunda kalan kisidir. Bunu,
yolculuklar1 esnasinda i¢inde dogan ikinci bir kisiyle agiklamaya ¢aligir. Ciinkii ona
gore giden kendi degildir, kendinin i¢indeki yalniz kalan o kisidir. Bu durumu:

“iki kisi daha var

biri yola ¢ikt1 yine

icimde biri agacak” (Ergiilen, 2020: 136) misralarinda dile getirir.

Tren, sairin belleginde bir kavusma ve ayrilma imgesi oldugu kadar bazen
icinde yasanilan bir oda haline de doniisiir. Ancak durum bununla kalmaz, sair
zamanla kendini trene ait bir parga gibi goriip ayriligin kendisinden kaynaklandigim
diisiinecek hale gelir:

“Sehirden gegen trenin arka odasindayiz
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birbirimizden baska sinirimiz kalmamus” (Ergiilen, 2020: 148).

Burada ayriligin bile kendisinden kaynaklandigini disiinecek héle gelmesi,
Ergiilen’in duygulariyla olan bagimin kuvvetini de gdstermesi bakimmdan énemli bir
temadir. Bu durum, sairin duygu evreninin imgesel giiciinii gdstermesi bakimindan
onemlidir.

Sehir, Poetika ve “Kuzguncuk Oteli” Siirinde Mekansal imgeler

Sehir ve insan arasinda her zaman kaginilmasi miimkiin olmayan bir bag
olmustur. Bu bag, sehrin tarihsel, kiiltiirel, sanatsal damarlariyla zaman iginde
gelismis ve ilerlemistir. Sanatgilar da kendi isluplariyla ve malzemeleriyle bu
konuda eserler vermislerdir. izah1 herkesge miimkiin olmayan bu bagi, sairler siirle
anlatmay1 tercih etmistir. Siirlerinde sehirlerle olan baglarini dile getiren sairler,
bunlarla sehri yeniden insa etmis ve onu edebilestirmislerdir.

Ergiilen’in siirlerindeki imgeler, daha ¢ok ¢ocukluguna dair izler tasir. Bu
sebeple sair, siirlerinde 6zellikle anne, tren, oliim, ev, mektup, ¢ocukluk, beden, nar,
kent ve sehir gibi kelimeleri siklikla imgesel bigimde ve derinlestirerek kullanir.
Rasim Dara, Haydar Ergiilen siirlerinin metropollerde yasayan ve insani
duyarliliklardan uzaklagmis kisilerin bir elestirisi oldugunu soyler (1999:143).
Dolayisiyla Haydar Ergiilen’in poetikasinda kurucu unsurun “sehir-mekan-insan”
iligkisiyle sekillendigi ifade edilebilir. Ergiilen’de sehir izleginin/temasinin yogun
bigimde kullanildig siirlerin baginda Eskiden Terzi kitabinda yer alan “Kuzguncuk
Oteli” siiri gelir.

KUZGUNCUK OTELI

evimi bir sokakla aldattim, tistiimde

ay var bu giimiis semtinde bir sokagin

tictincti katiyim, deniz bana bakiyor,

ben artik yalnizca denize kargiyyim

tistiime gelme ay hanim, Kuzguncuk otelinde
iyilik katina ¢ik, senin konuklarin agr,

ben bir aniyr agirlamakla gegen hayatlardanim
ruhumun bir otelde ilk kalis1 bu

ayni, oda, ayni yatak, aynt aynada

birbirimizi ilk goriisiimiiz, baska veda yok,
ustiimdeki yabanciyla uyumalyim

ruh semtinden kayik agma ay

hamm! sana hazir degilim, senden yanayim
kim tasinsa ¢tkamiyorum igimdeki evden
Kuzguncuk otelinde iyiligin kati ¢cok

vildizlar gibi ¢ik ¢ik bitmiyor ay hanim,

sen bu ¢ocugu bir yerden hatirlyyorsun

ben bu cocugu bir yerden unutmalyim (Ergiilen, 2013: 150).

Sair, siirde bir hikaye anlatir ve bu hikayedeki olaylar hem birbirine hem de
sairin gegmigine baghdir. Ergiilen, bilindigi iizere siirlerinde ge¢cmisten iz tasiyan
pek ¢ok hatirayr kullanan bir sairdir. Siire Oncelikle adindan baglayarak yorum
getirilmeye calisilabilir: “Kuzguncuk Oteli”. Siire adin1 veren bir oteldir. Otel, bir
mekan olarak “gecici” olarak ikamet edilen bir yeri ifade eder. Ayni1 zamanda otel
insanlarin her zaman kaldigi/barindig1 bir alan olmadigindan “aidiyetsizlige” bir
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gonderme olarak diisiiniilebilir. Bu sebeple otel, “gegici” olan “modern diinya
degerlerine” vurgu yapmak maksadiyla sair tarafindan bilingli olarak segilmis bir
mekandir

Modernlesme siirecine kadar insanlar i¢in tek ve en onemli mekan “ev”dir.
Cumhuriyet Dénemiyle birlikte hizli bir modernlesme evresine giren Tiirkiye’de,
sairler mekanlar1 bir kagis alan1 ya da si@inak olarak goriir ve bu mekanlarda yasama
istegiyle dolu siirler kaleme alirlar. Ayrica sairler i¢in mekan, bir kimlik olusturma
arac1 olarak da kendini gosterir. Ancak modernlesme, hayatta oldugu kadar
mekanlarda da degisime ve doniisiime sebep olur. Haydar Ergiilen, “Kuzguncuk
Oteli” siirinde, “otel”i merkeze alarak “gelenek-modernlik” karsithg: disiincesini
on plana c¢ikarir ve modern hayatin degisen mekan algisindan hareket eder. Siire
adin1 veren otel imgesi; gegici olani, buharlagani, modern diinyada kurulan “anlik
iligkileri, hazlari, arzular1” betimlemek ic¢in sair tarafindan &zellikle segilmistir
denilebilir.

Otel, toplumsal yasami, diger insanlar1 ve kalabaliklar1 da temsil eder. Sair -
mekanla iligkilendirerek- modernlesmeyle birlikte geleneksel yasam tarzina olan
egilimin azalmasina dair hislerini bir anlatic1 gibi hikayelestirerek bize su sekilde
sunmaya c¢aligir:

“evimi bir sokakla aldattim, tistiimde
ay var bu giimiis semtinde bir sokagin” (Ergiilen, 2013: 150).

Sair oncelikle “ay 1 bir uyarici olarak kullanir. Ay, modern yagamin “igiltili
diinya”sina bir gonderme olarak da diistiniilebilir. Ayrica insan zihnini uyararak
insan1 modern diinyaya, giinaha yonlendiren arzu ve hazlara da benzetilebilir. Yine
ay, insana kendi yasam alani disinda kalan baska mekanlar1 gosteren 1s1k olarak
diisiintilebilecegi gibi; siirde, insana giinahlarin, arzularin yolunu agan parilti olarak
kullanilmigtir da denilebilir. Bachelard, evin, insani gokten inen felaketlerden
koruyan bir sigiak oldugunu ve yagamda karsilasilan her tiirlii firtinaya karst da onu
ayakta tuttugunu soyler (2017: 37). Bu sdyleminden Bachelard’in, evi, insani
cocuklugundan itibaren giinahlardan, kotiiliikklerden uzak tutan yer olarak gordiigiinii
sOyleyebiliriz.  Ayni zamanda bu onun bu sdyleminden, evin, insanin g¢ocuksu
melekelerini, safligin1 korumasini sagladigini anlamak da miimkiindiir.

Sair alintilanan misralarda, evden ¢ikarak sokakta yeni mekanlar kesfeder. Bu,
onun safligini ve temizligini yitirmesine sebep olur. Mekanin degisimi, siir 6znesinin
duygularinin da degismesine sebep olur. Ciinkii “ev” insanin giivendigi ve sigindigi
bir sevgili gibidir. Insan onunla anlam kazanir. Bu anlanm sokakta bulacaklarryla
yani giinahlarla, arzularla kirletmemelidir. Modern diinyada sokaklar degisimin,
gerilimin ve kirlenmenin yeridir; ama aym zamanda cezbedici ve ¢ekicidir. Sairin
sokaklara inmesi, bu degisime, gerilime ve kirlenmeye maruz kalacagimin
gostergesidir. Sair, sokaklarin korunaksizligini ve gilivenilir olmayisini, sokaklara
¢ikinca fark eder ve bu durumdan rahatsizlik duydugu i¢in de kendini kotii bir sey
yapmis olarak goriir. Bu nedenle evinden, yani giivenli siginagindan sokaklara
¢ikmayi, evini “aldatmak” olarak addeder. Sair “aldatmak™ fiilini bilingli bir sekilde
kullanir. Ciinkii sokaklardaki giinahlara batarak ve arzularina yenilerek kirlendigini
bilir.

“ligtincii katiyim, deniz bana bakiyor,

ben artik yalnizca denize karsyim” (Erglilen, 2013: 150).

Sairin kendisini “ligiincii kat” olarak imgelemesi, Freudcu psikanalitik
baglamda gerceklesen bir biling ‘degisimi/kirilmast’ olarak degerlendirilebilir.
Freud’a gore kisinin denge durumunu ifade eden benlik/ego, gergeklik ilkesine gore
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yapilanir. Benligin istikrarini tehdit eden alan ise ‘id’ olarak isimlendirilir. Id,
insanin haz ilkesine gore bigimlenmis saldirgan katmandir. Id’in gergekligi kesintiye
ugratan saldirilar1  ‘yasaklarin’ igsellestirilmesi ile bosa ¢ikarilir. Biyolojik
iggiidiilerin karsisina toplumsal tabu ve kurallarin yerlestirildigi bu katman ise
stiperego olarak adlandirilir. Freud’un yaklasimina gore benlik, id’in agresifligi ile
stiperegonun kontrolii arasinda bir biitiinliik ve sosyal kisilik olarak sekillenir
(Gegtan, 2014: 42-46). Oguz Cebeci’'nin degerlendirmesine gore ise siliperego
‘vicdan ve otorite’ olarak toplumsal degerleri kurar ve id’i yonetir (2004: 218-219).
Bunu bir otel gibi diisiiniirsek en st kat olan bilincin/egonun yapilanisi, ilk kat olan
bilingdis1/id ile ikinci kat olan 6n biling/siiperego arasindaki ¢atisma diizleminde
sekillenir.

Bu baglamda sairin s6z konusu misralart benlikteki catigmanin
dengelenmedigini gosterir. Cilinkii siirin Oznesi olan sair, ‘kurali/siiperegoyu’
cignedigini ifade eder. O, hazzin ¢agrisina karsi koyamamis ve evini bir sokakla
aldatmistir. Siirdeki ve bilingteki degisimin ilk belirtisi olarak ‘aldatma’nin agikca
dile getirilmesi de bu acidan sasirtic1 degildir. id, siiperegoya baskin gelmis, egoyu
konumundan indirmistir ve ‘toplumla uzlasinin aydinligi’ yerini ‘yasak arzunun
karanligina’ birakmustir. Siirdeki gece, ay, karanlik motifleri id’in toplumsal
‘vicdana’ kars1 koyusunun diger ipuclaridir. id’in “iiciincii kat” olusu, bilinci bir
anda bilingaltinin sularna tasir. Ugiincii katin denize karst olusu da bu agidan
anlamlidir. Bilingaltinin baktig1 ‘yer’ toplumsal anlamin/kuralin olmadigi, zamansiz
ve sonsuz bir deniz olarak anlatilir. Dolayisiyla sair dengedeki degisimini yani
egodan kaostaki bilingaltina yolculugunu ‘toplumsalliga karsi gelisle’, diger bir
ifadeyle ‘baskilanan katin tepede konumlandirilistyla® aktarir. Sairin sokaklara
¢tkmasindan kaynaklanan vicdani rahatsizligini ve yaptigi davranisin suglulugunu
ticlincti katla yani siirepegoyla imgelemesi, hayatini devam ettirirken toplumsal
kurallar ve gelenekleri oGnemsemesini ifade eder.

Ayni misradaki “deniz” de imge olarak kullanilmistir ve burada denizin ifade
ettigi sey “su”dur. Su, bu misrada dini metinlerde, mitolojilerde ve destanlardaki
anlamlartyla karsimiza ¢ikar; yani hayatin kaynagini, sonsuzlugu, temizlenmeyi
temsil eder. Sair bu iki misrada kirlenmis biri olarak suyun karsisinda yer aldigini ve
giinahlarindan, suglulugundan dolay1 da artik temizlenmesinin miimkiin olmadigini
soyler.

Bu misralarda sairin evden kagma, sokaga inme istegi var; ancak bu, aslinda
onun “ge¢miginden kagma” istegi olarak da goriilebilir. Haydar Ergiilen siirlerinde
cocukluguna ve anilarina ¢ok¢a deginen bir sair oldugunu hatirlarsak; siirde sairin
gecmisinden kagmak istedigini anlayabiliriz. Anilarinin, gegmisinin toplandig1 yer
olan “ev”i terk etme ve ondan kagma istegi vardir. Ancak burada ev, yani mekan,
sairin “bellegi ve gegmisi”dir. Sair evden, yani mekandan kurtulmak amaciyla
sokaklara ¢ikar. Bu durumda evden, gegmiginden siyrilmaya galisan sair, kendine,
gecmigine yabancilagir. Sairin burada vurgulamak istedigi, modern yasamin ve
sehirlerin, insan1 ge¢misine, kendisine yabancilastirmasidir.

“listiime gelme ay hanmim, Kuzguncuk otelinde

iyilik katina ¢ik, senin konuklarin agr,

ben bir anwyr agirlamakla gecen hayatlardanim” (Ergiilen, 2013:
150).

Bilindigi gibi Kuzguncuk, istanbul’da bir semt adidir. Buras: biiyiiksehir ve
dolayistyla kaotik bir mekandir. Istanbul, her ne kadar Tiirk siirinde ve Haydar
Ergiilen siir(ler)inde ¢ogu zaman iyi bir sekilde anilmis olsa da, sair Kuzguncuk Oteli
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siirinde bu sehri, siirdeki kaotik atmosfer igin kasitl olarak tercih etmistir. Siirin
Oznesi olan sair, aym parlakligindan sikayetci durumdadir. Sokaklara ¢iktig1 i¢in
katiiliiklere, giinaha bulastigini ve ‘ay’n bunlara sebep oldugunu diisiinen sair,
‘ay’in kendini giinaha, kotiiliiklere, arzulara tesvik etmesini istemez. Sairin burada
tenakuza diistiglinti ve bu ikircikli ruh halinin kendisinde bu sdylemi dogurdugunu
sOyleyebiliriz. Sair, sokaga c¢ikarken, hem geg¢misine sahip ¢ikmak isteyen,
geleneklerini 6nemseyen birinin; hem de geg¢misinden kagan, ondan kurtulmak
isteyen eden birinin ¢atisma halindeKki iki ruhunu tek bedende bize gosterir. Modern
sehir hayatinin hareketliligi, otelin hareketli olusu {izerinden anlatilirken siirin
oznesinin de “ruhsal hareketliligi” gosterilmeye ¢alisilir. Ciinkii ev bu yoniiyle hem
hareketsiz hem giinahsiz hem de gelenekseldir. Otel ise hareketlidir ve bu sebeple de
sehirleri, kaosu, kalabaliklar1, ge¢iciligi, giinahlari, arzular1 ¢agristirir. Bu boliimde
siirin 6znesi konumundaki sairin kendini agiklamasi bakimindan en vurucu misra ise
“ben bir anyt agirlamakla gecen hayatlardamim”dir. Sairin gecmisle olan siki
bagini gosteren bu misra, siir boyunca onu sehrin kaotik atmosferine kapilmaktan
alikoyan ge¢misi, anilari olarak degerlendirilebilir.

Siirin 6znesi durumunda olan sair, “ruhumun bir otelde ilk kalist bu” misra1
ile ilk defa giinaha girdigini; ya da arzularinin pesinden “ilk defa” siiriiklendigini
sOylemis olur. Giinaha girmis olan kisi, artik saf ve temiz degildir. Artik bu yoldan
geri donemez. Ciinkii o artik kirlenmis ve giinaha batmistir. Anne karnindan
dogdugu andaki safligin1 ve temizligini yitirmistir.

“ayni, oda, aym yatak, ayni aynada
birbirimizi ilk goriisiimiiz, baska veda yok,
ustiimdeki yabanciyla uyumalryim” (Ergiilen, 2013: 150).

Ergiilen otelde kalisinin ilk giiniinii bir “karsilasma” seklinde betimler. Bunu
“ayni, oda, aym yatak, aym aynada / birbirimizi ilk gériisiimiiz, baska veda yok”
musralariyla bize anlatir. Ancak bu betimleme, sairin giinaha girdigi ilk giinii, yani
kirlendigi ve kotiiliiklere bulagtigr ilk ani gosterir. Sairin bu misralarda esas temsil
etmek istedigi ise “degisim”dir. Sokaklara ¢ikan ve siirin 6znesi olan sair, burada
kirlenmis ve modern sehir hayatinin giinahlarina batmigtir. Onun bize gdstermeye
calistig1 asil sey, glinahkar biri oldugu gergegiyle karsi karsiya kalmasi ve bu yiizden
de degismesidir. Aynada kendini géren sair, artik temiz ve saf olmadiginin farkina
varmigtir. Degistigini bizzat gérmiistiir. Sair, siirine “bagka veda yok” diye devam
eder. Kendini giinahlara kaptirmig ve kirlenmis, arzularina yenilmis biri olarak
gordiikten sonra tekrar eski haline gelemeyecegini bilir. Bu sebeple diistiigii
durumdan kurtulamayacagmi “veda yok” seklinde agiklar. Kirlenmis birinin artik
higbir zaman temizlenemeyecegini vurgulamaya calisir. Bachelard, yasamin, evde
giizel basladigini ve evin kucaginda kirlenmemis ve korunmus olarak devam ettigini
(2017: 37) soyler demistik. Haydar Ergiilen evinden, yani korunakli siginagindan
cikan insanin kirlenecegini ve artik hicbir zaman eski haline donemeyecegini bu
misralarla dile getirerek Bachelard’in bu goriisiiyle ortak bir noktada bulusmus olur.
Siirin 6znesi durumunda olan sair, sokaklarin cazibesine kapilan insanlart ruh
hélleriyle bize sunar. Sehir hayatiyla birlikte arzularinin pesine diigiip kalabaliklara
ve kaosa karisan insanlarin yok oluslarini tipkr bir hikdye gibi bize bu misralarla
anlatir.

Haydar Ergiilen siirlerinde karsimiza ¢ikan sehir ve tasra sorunlari bu siirde
de kendini gostermistir. Sairin “Kuzguncuk Oteli” siirinde yer alan sehir/tasra
iligkisi, gercek manada bir imgeden ¢ok, bir sorun olarak da varligini hissettirir.
Ergiilen, sehirlerin ve modern hayatin insan iizerindeki olumsuz etkilerini bu siirden
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hareketle dile getirmek ister. Burada sehirlerin bir olumsuzlama olarak karsimiza
cikmasi 1980 sonrasi sairlerinin genel tavridir ve Erglilen de bu durumu siirlerinde
imgesel olarak kullanmuastir.

“ruh semtinden kayik agma ay
hamim! sana hazir degilim, senden yanayim
kim tasinsa ¢tkamiyorum icimdeki evden” (Ergiilen, 2013: 150).

Sairin sehre ve sehrin kaotik ortamina, kalabaligina kars1 konulmaz bir istekle
meylettigini ve giinahlara, arzulara bulagma istegini siddetli bir sekilde istedigini
yukaridaki ti¢ misrada da goriiriiz. Ancak sair burada sehrin cazibesine kapildiginin
farkindadir. Geg¢misinden kopamadigi i¢in bedenen arzularina yenilip onlarin
pesinden gitmek istese de kalben ve zihnen bunlardan rahatsiz oldugunu da
gostermek ister. Clinkii onun ge¢misi, bunu yapmasinda onu ruhen rahatsiz eder.
Sairin eve ylikledigi anlam, gecmisiyle, bellegiyle, anilartyla ilgilidir. Sair eger
arzularinin pesinden giderse hicbir seyin eskisi gibi olamayacaginin farkindadir.
Sairin “kim taginsa ¢ikamiyorum i¢imdeki evden ” misra1 ge¢cmisiyle olan baginin ve
gecmisinden kopamamasinin en biiyiik isaretidir. Sair, sehre -ki sehir haz ve giinah
demektir- ait olmadiginin farkindadir. Ancak, ayni1 zamanda oraya gitmeyi arzulasa
da gegmisinin, anilarinin, belleginin oraya gitmesine engel olacagm diisiiniir. Iste
icinden ¢ikamadig1 ev, bu sebeple; ge¢misinin, anilarinin ve belleginin adeta
somutlagmis halidir.

“Kuzguncuk otelinde iyiligin kati ¢cok

yildizlar gibi ¢ik ¢ik bitmiyor ay hanim,

sen bu ¢ocugu bir yerden hatirlyyorsun

ben bu ¢ocugu bir yerden unutmalyyim” (Ergiilen, 2013: 150).

Siirini bu sekilde tamamlayan Ergiilen, anlatict 6zne konumundan kendine
seslenir. Sehrin kaosuna teslim olmus, giinahkar ve kirlenmis héaline bakarak
gecmisteki 0 saf ve temiz suretini hayal eder. Benliginden siyrilip baskalagmak
isteyen sairin arzularma teslim olma istegini bu son musralardan rahatlikla
anlayabiliriz. Bu sebeple sair “bu ¢ocugu bir yerden unutmak” ister.

Sonug olarak denilebilir ki “Kuzguncuk Oteli” siirinde sair, siir boyunca
geleneksel hayatina ve gegmisine karst modern yagsami ve sehri tercih etmekten yana
bir tavir sergiler. Her ne kadar sehre karismak; modern hayati temsil eden degerlerin
pesinden kosmak, gilinaha girmek, kirlenmek anlamlarina gelse de; sair,
sehrin/giinahin/arzunun pesinden gitmek ister ve ona erismek i¢in de ge¢misinden
Kurtulmaya caligir. Burada bireyin i¢ diinyasiyla olan hesaplasmasinin da ortaya
konulmaya ¢alisildigin1 vurgulamak gerekir.

SONUC

Haydar Ergiilen, siirlerinde sehirlerin kendinde uyandirdig: tesiri, yasanilan
mekan olmasi agisindan degerlendirir ve imgesel bir sdyleyisle bunlari dile getirir.
Sehirler, onun siirlerinde yalniz tesiri giiclii bir mekan olarak kalmaz; ayn1 zamanda
sairin kimligini, ruhunu ve yasaminin her anini ele geciren bir yap1 olarak kendini
gosterir. “KuzgunCuk Oteli” siiri ve Eskiden Terzi kitabindaki diger siirlerden
hareketle Ergiilen’in siirlerinde “sehir ”lerin temsil ettigi diinyay1 bir nebze de olsa
anlayabiliriz. Bu Kitaptaki siirlerde “kurucu 6ge” olarak 6ne ¢ikan sehirler, siirlerin
yaslandigi bir dayanak noktasi olarak belirir.
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Ergiilen, kendi imge diinyasinda kurdugu sehirlerle, gegmisinin, anilarinin,
cocuklugunun, 6zlemlerinin, acilarinin kapisini aralar. Her ne kadar imgelerle ytikli
kapali bir siir dili kurmus olsa da sehirlerinin “kap1 araligi” onun imge ikliminin
sifrelerini ¢ozmemize yardimci olur. Sairin degerlendirmelerinden ve “Kuzguncuk
Oteli” siirinin tahlilinden hareketle, Ergiilen’in sehir iizerine sdylemlerinin ve
mekana dair imgelerinin Haydar Ergiilen’in poetikasinda belirleyici unsurlar olarak
kendini gdsterdigini sdyleyebiliriz.
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Katki orami beyanmi: Arastirmacilar, ¢alismaya esit oranda katki yapmislardir.
Catisma beyan1: Makalenin yazarlar1 bu caligma ile ilgili taraf olabilecek herhangi
bir kisi ya da finansal iliskileri bulunmadigini dolayisiyla herhangi bir g¢ikar

catigmasinin olmadigini beyan ederler.

Destek ve tesekkiir: Calismada herhangi bir kurum ya da kurulustan destek
almmamugtir.
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