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ABSTRACT

Research Article

Since cinema has the characteristics of being art and industry together, genre
films have existed since the beginning of cinema, and genres have continued
to evolve and hybrid genres have emerged in the history of cinema with the
interaction of different film genres. The myths that have traditionally spread
and can change shape in different societies also diversify in a way
reminiscent of the diversification of genres in cinema over time. However,
Joseph Campbell, an American literature professor, stated that all myths are
different aspects of one and the same story with the concept of "monomytos",
which he mentions in his book The Endless Journey of the Hero and
borrowed from James Joyce's Finnegans Wake. Maureen Murdock, who
reshaped Campbell's traditional male hero monomite model, established the
Heroine Journey model in her 1990 book called The Heroine's Journey. In
this study, the movie The Silence of the Lambs, an hybrid example of thriller
and modern film noir, which was revealed by the findings of the research and
has a deeply rendered female lead character directed by Jonathan Demme,
was chosen as the sample. The film, which tells about the journey of young
agent candidate Clarice Starling, was examined through Murdock's model of
the Heroine's Journey. In the study, in which document analysis was used as
a data collection method and the descriptive analysis method was applied in
the analysis of the data obtained, suitability to model of the journey Clarice
Starling experienced, whose character development was observed throughout
the movie, was examined and tried to be revealed with the findings.
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Arastirma Makalesi

Sinema, sanat ve endiistri olma 6zelligini birlikte tasidigi icin tiir filmleri
sinemanin baglangicindan beri var olmaya tiirler ise evrim ge¢irmeye devam
etmis ve zaman igerisinde farkli film tiirlerinin birbiriyle etkilesimiyle de
sinema tarihinde melez tiirler belirebilmistir. Tiirlerin sinemada zamanla
cesitlenmesini animsatan bir sekilde geleneksel olarak yayilan ve farkli
toplumlarda bi¢im degistirebilen mitoslar da c¢esitlenirler. Ancak Amerikali
bir edebiyat profesérii olan Joseph Campbell, Kahraman’in Sonsuz
Yolculugu kitabinda bahsettigi ve James Joyce’un Finnegans Wake adli
eserinden 6diing almis oldugu “monomitos” kavrami ile tiim mitoslarin, tek
ve ayni Oykiiniin degisik goriinlimleri oldugununu belirtmigtir. Campbell’in
s6z konusu geleneksel erkek kahraman monomit modelini yeniden
sekillendiren Maureen Murdock ise 1990 yili basimli The Heroine’s Journey
isimli kitabinda Kadin Kahramanin Yolculugu modelini kurmustur. Bu
caligmada bir gerilim ve modern kara film melezi 6rnegi oldugu arastirmadan
elde edilen bulgularla ortaya konulmus olan ve Jonathan Demme’nin
yonetmis oldugu derinlikli islenmis bir bas kadin karaktere sahip Kuzularin
Sessizligi filmi orneklem olarak secilmistir. Geng ajan adayr Clarice
Starling’in yolculugunu anlatan film, Murdock’in Kadimn Kahramanin
Yolculugu modeli tizerinden okunmustur. Veri toplama yontemi olarak
dokiiman incelemesinin ve elde edilen verilerin analizinde betimsel analiz
yonteminin uygulandigi ¢alismada, karakter gelisimi film boyunca gozlenen
filmin bas kadin karakteri Clarice Starling’in tecriibe ettigi yolculugunun
modele uygunlugu irdelenmis, bulgularla ortaya konmaya calisilmistir.
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Giris

Dogusundan itibaren sanatsal yoniiniin yani sira sahip oldugu ticari giicii sebebiyle
ayni zamanda bir endiistri de olan sinema, daha baslangicindan itibaren trettigi farkli
iceriklerle ortaya ¢ikan filmlerden ilk asamada film sirketleri aracilifiyla “tiir” kavramim
olusturmaya baglamistir. Bu baglamda bir filme tiir olarak yaklasmak, filmi essiz bir eser
olarak incelemeyi degil, ortak bir siniflandirmanin iiyesi, belli bir tiir film olarak incelemeyi
gerektirir (Buckland, 2013, s. 129).

Tiir filmlerine dair siniflandirmalari olustururken birbirinden farkli 6l¢iitler kullanmak
miimkiindiir. Ornegin tiirler icerisinde elestirmenler tarafindan isimlendirilip genis kabul
goren tek tiir Kara Film’dir. Kara Film, Fransiz elestirmenlerinin, kirkli yillarin sonlarina
yaklasirken bir kistm Hollywood filminde gorsel ve tematik yonlerden ortakliklar bulundugu
savl1 ile kullanilan bir ifade olmustur (Abisel, 1995, s. 56).

Bir baska film tiirii olan gerilim ise kurgu, senaryo, ses ve 1sik gibi sinemasal
araglardan faydalanarak izleyicide psikolojik bir etki yaratabilmeyi hedefler. Bu anlamda
gerek kurgu, gerekse diger sinemasal araglarin seyircide herhangi bir duyguyu uyandirmasi
maksadiyla kullanilmasi insan psikolojisini sinemanin, 6zellikle de gerilim tiiriiniin kullandig1
onemli bir kaynak haline getirmistir (Erol, 2017, s. 114). Boylece gerilim tiiriiniin yararlandig1
unsurlarin insan psikolojisi ile yakin iliskili olmasi sebebiyle, tiirliin sinemanin ortaya ¢ikisi
kadar eski oldugu da eklenebilir.

Sinemada tiir i¢in mithim olan sey, onun tekrar tekrar filmsel anlamda iiretilebilmesi
ve kendisini toplumsal kosullara gore ayarlayabilmesidir. Fakat tiirlerin i¢erik anlaminda daha
fazla kapsaminin arttirilamayacagi veya tiikkenecekleri ve son bulacaklart bir smir da
mevcuttur. Yine de tiirlerin s6z konusu durumuna ragmen 6zellikleri birbirine karisabilir ve
bir bagka tilirtin alanina sizabilir (Kolker, 2011, s. 342). Boylece "Film tiirlerinin birbiriyle
karismas1 sonucunda birkag¢ film tiiriiniin 6zelliklerini tastyan melez tiirler ortaya ¢ikmistir"
(aktaran Birincioglu ve Parlayandemir, 2016, s. 13).

Sinemanin ortaya ¢ikisiyla beraber olusmaya baslayip tiretilen farkli igeriklere sahip
filmler sebebiyle cesitlenen tiir kavrami gibi insanlik tarihinde farkli kiiltiirlerin diinya
tizerindeki farkli cografyalara yayilmasi mitos kavraminin olusumuna ve c¢esitlenmesine
sebep olmustur. Ancak Amerikali Edebiyat profesorii ve mitoloji uzmani yazar Joseph
Campbell, 1949 yilinda yayimlanan Kahraman’in Sonsuz Yolculugu isimli kitabinda olay ve
yer agisindan sonsuz bir cesitlilik gostermesine ragmen, diinya {lizerindeki tiim mitoslarin hep
ayni kalib1 izledigi seklinde bir agiklamada bulunmustur. Campbell bahsi gecen kaliba, James
Joyce’un Finnegans Wake adli eserinden 6diing almis oldugu “Monomitos” adini vermistir.
Bu anlamda; O tim mitoslarin, tek ve ayni dykiiniin degisik goriiniimleri oldugunu belirtir
(Tecimer, 2006, s. 107).

Jungcu bir terapist olan Maureen Murdock, 1990 yili basimli The Heroine’s Journey
1simli kitabinda Campbell’in geleneksel anlamda erkek kahraman mitosunun “erkegi
merkezine alan” durumunu tekrar bi¢cimlendirir ve kadinlar i¢in modern anlayisa sahip,
kadinlarin modern donemde arzularina, miicadelelerine ve de 06zel ihtiyaglarina seslenen
Kadin Kahramanin Yolculugu modelini kurar (Indick, 2011, s. 198).

Bu ¢alismada Kuzularin Sessizligi filminin bas kadin karakteri Clarice Starling’in ve
film boyunca yasadigi karakter gelisiminin, Maureen Murdock’in Kadin Kahramanin
Yolculugu modelinde islenebilmesi i¢in uygun bir Orneklem olusturdugu gorilmiistiir.
Boylelikle betimsel analiz ve yorumlayict bir yaklasimla arastirmadan elde edilen tim
bulgular 1s18inda farkli tiirlerden igerdigi uylasimlari nedeniyle melez tiir filmi 6zellikleri
tasidig1 goriilen filmde, ilgili modelin asamalarina gore geng Clarice Starling’in bir 6grenci
olarak ¢iktig1 yolculugunu ajan olarak tamamlarken gegirmis oldugu evreler ortaya
konabilmistir.
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Yontem
Model

Yonetmenligini Jonathan Demme’nin gercgeklestirdigi, Thomas Harris’in ayni isimli
romanindan uyarlanan bes Akademi Odiillii Kuzularin Sessizligi filminin érneklem olarak
secilerek Maureen Murdock’in Kadin Kahramanin Yolculugu modeli baglaminda incelendigi
bu c¢alisma nitel bir arastirmadir. Nitel arastirmada elde edilen veriler genellikle sayisal
olmayip, aragtirmacinin gézlem, goriismeler, dogal ortamlarda yapilan kayitlar, belgeler ve
eserlerden elde ettigi verilere dayanir ve veriler yorumlayici bir yaklasimla ele alinir.

Veri toplama yontemi olarak dokiiman incelemesinin kullanildig1 ¢aligmada kullanilan
nitel veri analizi yontemi ise betimsel analizdir. Betimsel analiz, igerik analizine gbre daha
yiizeysel olup daha ¢ok aragtirmanin kavramsal yapisinin énceden agik bir sekilde belirlenmis
oldugu arastirmalarda yararlanilir. Betimsel analizde ulasilmak istenen sonug, elde edilen
bulgularin diizenlenmis ve yorumlanmis bir sekilde okuyucuya sunulmasidir. Bu sebeple elde
edilen veriler, Oncelikle sistematik ve acik bir sekilde betimlenir. Gergeklestirilen bu
betimlemeler aciklanir, yorumlanir, sebep-sonug iligkileri arastirilir ve bdylece birtakim
sonuglara ulasilmis olur (Yildirnrm ve Simsek, 2016, s. 239-240). Bu arastirmada da soz
konusu model ve sinemada tiir kavramlar1 se¢imleriyle betimsel analizin tematik gergevesi
olusturularak ¢alismanin alt yapisi meydana getirilmis ve ilgili bagliklar araciligiyla filmden
elde edilen tim bulgular diizenlenerek yorumlanmis bir sekilde ¢6ziimleme ve sonug
kisimlarinda yer almistir.

Evren ve Orneklem

Kadin kahraman filmleri igerisinde Kadin Kahramanin Yolculugu modelinin
uygulanmasi i¢in secilen 6rneklem, Kuzularin Sessizligi filmidir. Filmde geng bir akademi
Ogrencisi olarak yolculuguna baslayan Clarice Starling’in bir ajan olarak tamamladigr bu
yolculugunda karakterin gectigi asamalarin belirgin bir sekilde, filmin senaryosu bir roman
uyarlamasi oldugu i¢in karakterin derinlikli olarak filmde islenebilmis olmas1 da bu durumda
onemli bir etkendir, gozlemlenebilmesi bu filmin segilmesinde belirleyici olmustur.

Veri Toplama Araglar

Veri toplama araci olarak dokiiman incelemesi yontemi kullanilmigtir. Dokiiman
incelemesi, arastirilmasi istenen olgular ile ilgili bilgileri igeren yazili materyallerin
¢coziimlemesini kapsamaktadir. Ayrica bahsi gecen yazili kaynaklar ile birlikte film, video ve
fotograf gibi materyallerde, bircok durumda gdzlem, goriisme veya dokiiman incelemesi gibi
veri toplama yontemleri ile birlikte ek veri kaynaklari olarak kullanilabilir (Yildirim ve
Simsek, 2016, s. 189-190). Bu anlamda yazili kaynaklar olarak kitaplar, siireli yaymlar ve
tezlerden faydalanilmistir. Ayrica ek veri kaynaklari olarak, Kuzularin Sessizligi filminden
alinan ekran goriintiileri ile calismadan elde edilen bulgular desteklenmeye calisiimustir.

Verilerin Toplanmasi ve Analizi

Calismanin omurgasini olusturan Kadin Kahramanin Yolculugu modeli ve de Tiir
Sinemasi tizerine ¢alismalar i¢in Ulusal Tez Merkezi, ilgili dizinler ve kitaplar taranmis var
olan literatiire ulasilarak ¢aligmanin akademik altyapisi olusturulmustur. Kuzularin Sessizligi
filmi ve filmden alinmis fotograflar olan ekran goriintiileri ile de ek veri kaynaklari elde
edilmistir. Bdylece arastirmanin giivenirligi arttirilmig, betimsel analiz yontemiyle tiir
sinemasina dair uylagimlar ve “Kadin Kahramanin Yolculugu” modeli ile modelin igerdigi on
evre iizerinden elde edilen bulgular filme uygulanarak ¢oziimleme gergeklestirilmistir.
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Bulgular

Kuzularin Sessizligi filmi i¢in Oncelikle Tiir Sinemasi iizerine bir literatiir taramasi
yapilmis ve ¢alisma igerisinde gelisiminden bahsedilmistir. Daha sonra ¢alismanin omurgasini
olusturan ve Joseph Campbell’in “Kahramanin Sonsuz Yolculugu” monomit modeli iizerine
kurulmus olan Maureen Murdock’mn “Kadin Kahramanin Yolculugu” modeli tanitilmustir.
Boylece filmin ait oldugu tiirlere iliskin uylasimlari ile bir gerilim ve modern kara film melezi
ornegi oldugu goriilmiis ve s6z konusu modelin i¢erdigi asamalar film ve kahramani tizerinde
gozlemlenerek calismanin gegerligi teyit edilebilmistir.

Tiir Sinemasi Uzerine

Sinemanin ortaya ¢iktig1 ilk donemlerde bazi film sirketleri gosterime soktuklari
filmleri siniflandirirken kendi isteklerine ve donemin kosullarina gore filmlerine "dramatik,
manzara, tarihi" gibi farkli farkl tiir isimleri koymuslardir. Ancak genel anlamiyla sinemada
ic temel tiir olarak belgesel, kurmaca ve avangart filmleri ayrimi yapilmakta olup bir yandan
da aglati, giildiirti, dram gibi klasik anlati tiirlerine gore de bir siniflandirma gerceklestirmek
miimkiindiir (Abisel, 1995, s. 47). Sinema hem bir sanat hem de bir endiistri olup
yonetmenlerin sanatsal disavurumu ise bu iki ucun arasindaki gidis geligler icinde
gerceklestirilmektedir. Bu anlamda sinema filmlerine tecimsel agidan yaklasildiginda izleyici
talep ettigi tiirden filmlere bilet alip para vererek film yapimcisini benzer unsurlar igeren
filmler ¢cekmeye zorlamistir. Bunun sonucunda yapimci ve izleyicinin etkilesimi ile belli
igerikler ve ortak anlatim gelenekleri olusmustur. Kisacas1 film tiirii seyirci istekleri ve
endiistriyel iiretim biciminin sartlar1 tarafindan belirlenerek iiretilmek durumundadir (Ozden,
2014, s. 216-217). Judith Hess Wright’a gore de (2003) tiir filmleri, ti¢ onemli ozellige
sahiptir. Bunlardan ilki, bu filmler hi¢bir zaman mevcut sosyal ve politik sorunlarla dogrudan
ilgilenmezler. ikincisi, bunlarin tiimii su anda olmayan farkli bir anda meydana gelirler.
Ornegin westernler ve korku filmleri gecmiste geger; bilim kurgu filmleri, tanimi geregi,
ileriki bir zamanda gerceklesir. Ugiinciisii, anlatimin gergeklestigi toplum cok basittir ve
filmlerde dramatik bir gili¢ olarak islev gbérmez; sadece birka¢ oyuncunun filmin sundugu
temel sorunu ¢6zdiigii bir zemin olarak var olur.

Tiir filmlerinin izleyiciye yaygin bir sekilde teshir edilmesi ve film yapimcilarmin
popiiler bi¢imlere izleyicilerin ilgisini siirdiirme talebi, sayet tiir canliligmi ve kiiltiirel
anlamda 6nemini korumak istiyorsa, genel uylasimlarin siirekli degistirilmesini tesvik eder
(Schatz, 2003, s. 99). Douglas Pye’ye gore (2003) bir tiir, bireysel bir sanatginin ilgi ve
niyetlerine bagli olarak, son derece genis bir yelpazede vurgu yapma yetenegine sahip
olabilir. O tiir igerisinde herhangi bir veya birden fazla 6ge, 6n planda iken digerleri tamamen
kaybolabilir. Konu, karakter, tema her biri merkezi bir 6nemde olabilir.

Tiirler icerisinde genel kabul goérmiis bir tiir olan Kara Film, Hollywood’un itici ve
clirlimiis denebilecek bir atmosferde isledigi i¢ daraltici kahramanlarla cektigi suc filmleri
cesitlerine verilen isimdir. Hollywood'un bu klasik Kara Film donemi, 1940’larin basindan
1950'lerin sonuna kadar devam eder. Bu donemin az aydinlatilmis, los ve kasvetli siyah beyaz
cekilmis Kara Filmleri, Alman Disavurumcu sinemasindan etkilenir. Diger taraftan ilk
ornekleri olusturan hikayeler ve klasik Kara Filmlere yonelik tutum, Biiylikk Bunalim
doneminde Amerika Birlesik Devletleri'nde ortaya c¢ikan su¢ filmlerinden kaynaklanir
(aktaran Yticel, 2019, s. 48). Bu tiir, tiim tiirler igerisinde ayirt edici 6zelligi olan gorsel
betimleme stiliyle dikkat cekmektedir. Tiir icerisinde yer alan sokaklar tehlikeli ve karanliktir.
Mekanlar tehditkardir. Yogun golge kullanimlar1 6zellikle belirgindir. Ancak 6rnegin bir kara
filmde giindiiz zaman1 bir ¢6lde ¢ekim yapilirsa bu tiiriin karakteristik gorsel betimlemesi
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gerceklesemeyecektir. Bu ve benzeri sebeplerden dolayr tiiriin uylasimlar1 anlambilimsel
yapidan ziyade s6zdizimsel yapi i¢in uygundur (Ozden, 2014, s. 270).

Bicimsel anlamda kara filmlerde kamera kullanimi ¢ogunlukla 6zneldir ve izleyici
kahramanin gordiigii kadarini bilir. Bu durum seyircinin konumlandirilmasi adina 6nemlidir,
¢linkii 6znel kamera kullanimi izleyiciyi kahraman kadar aktif kilar (Ddser, 2013, s. 48).
1950’11 yillarin sonundan, 1980°li yillara kadar kara filmlerin sinemadaki varliginda biiytik bir
diistis olmustur. Modern kara filmlerin anilmaya baslandig1 yillarda, 1980 sonrasi doneme
denk gelmektedir. Kara film, klasik donemden, modern doneme kadar devamli evrim gegiren
bir tiir olmustur. Bu yeni donem daha ciiretkar bir yapida sekillenmektedir. Karakterlerin daha
ciretkdr olmasina ilaveten sinemada, cinselligin de daha baskin duruma gegebildigi
gozlenebilir (Doser, 2013, s. 79-80). Modern donem ig¢in dikkat ¢ekici bir bagska durumsa
filmlerde detay planlara daha c¢ok yer verilmesidir. Konu edilen objeleri bir planda yakin
sekilde izlemek klasik doneme kiyasla daha sik rastlanilan bir durumdur. Modern kara film
doneminde, toplum bilimsel olgulardan ¢ok karakterlerin kendi i¢ psikolojilerine yonelen
anlatimlarin biiylik oranda arttig1 gozlemlenir. Modern kara filmlerin 90’lh yillara
gelindiginde sayisal anlamda artis gosterdigi ve bir onceki on yillik dénemin iki katindan
fazla ornek verildigi dikkat c¢ekicidir. Gerek Amerika’da gerekse diger lilke sinemalarinda,
tercih edilen ve ilgi duyulan bir tiir haline donilisen modern kara filmlerin, modern sinemada
yerini belirginlestirdigini belirtmek miimkiindiir (Ddser, 2013, s. 92-102). Bu baglamda bir
dedektiflik hikayesinin modern versiyonu olan Kuzularin Sessizligi filminin 1991 yilinda
sinemalarda gdsterime girmesi anlamlidir.

Modern donem kara filmlerde, karakterlerin oliimciil yapilar1 dikkate alindiginda,
zihinsel oyunlarin yaninda, cisimlesmis bir Olimciilliigiin gézlemlenmesi de c¢ogunlukla
goriilen bir durumdur. Artik Oliimciil kadinin elinde bir gli¢ simgesi seklinde silah sik
goriilebilmektedir. Klasik donem orneklerde pek rastlanmayan bu durum, oliimcil kadinin
dontisiimiine isaret eden bir vurgudur. Daha 6nce kurban kahramani kullanan kadin silahi
artik eline almigtir ve kimseye de gereksinimi yoktur. Modern kara filmlerde gozlemlendigi
kadariyla yer almaya baslayan yeni bir anlam yaratma araci da se¢ici alan derinligidir. Dar
kadrajin tamam klasik kara filmlerde net kalirken modern donem 6rneklerde bazen bir objeyi
on plana ¢ikarmak icin bazen de karakteri yalnizlastirmak i¢in segici alan derinliginin de yer
almaya bagladig1 dikkat ¢cekmektedir. Filmin, gergekte seyirciyi de aldatmaya yonelik, ustaca
islenmis, akilct senaryo yapisi, modern donem kara filmlerin bir diger ilging zihin
oyunlarindan bir tanesidir (Ddser, 2013, s. 104-119).

“Olumsuz bir seyler olacakmig” inanciyla korkunun insanda yarattig1 kaygi duygusu,
gerilim tiiriiniin ana temasini olusturmaktadir. (Ozer, 2006, s. 10). Gerilim ise, adim adim
artan bir tempoyla seyircide uyandirilan merak ve kaygi olarak tanimlanabilir. Y6netmen
izleyiciyi sonucu merak etmeye yonelik bir gerilim yolculuguna ¢ikararak gostermek istedigi
ipuclarii gosterir. Bu gerilim boyunca izleyici belli bir hedefe dogru sartlandirilir. Gerilimin
etkisi uzun bir siire devam etmektedir. Senaryonun sonucunu bilebilmek i¢in filmi dikkatlice
takip etmek, ipuglarmi yakalayabilmek izleyiciyi elinde olmadan zihinsel anlamda bir
yolculuga ¢ikarir. Yonetmen, diledigi gibi izleyiciyi kontrol etmekte ve ondan filmin sonuna
kadar sabirla beklemesini istemektedir. Gerilim bu anlamda daha fazla zihinsel bir temele
dayanmaktadir. Bununla birlikte bu zihinsel temeller farkli kiiltiir birikimlerinde farkh
bicimlerde belirebilir. Gerilimi artiracak Ogeler bir toplum yapisinda baska bir toplum
yapisina gore farklilik igerebilir (Ozer, 2006, s. 19).

Ornegin gerilim filmlerinin yetkin y&netmeni Alfred Hitchcock, zihinsel anlamda
seyirciyi endise ve merak ile bekletmeyi sever. Gerilim &gelerini izleyiciye gostererek,
ipuclar1 dogrultusunda izleyici yonlendirir. (Ozer, 2006, s. 23). Bu anlamda Hitchcock,
masanin altindaki bomba 6rnegini verir. Masanin etrafinda dort kisi bes dakika siiresince
beyzboldan bahsederken bir bombanin patlamasiyla havaya ugtuklarinda seyirciler on saniye
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boyunca soka girecektir. Fakat olaym basinda seyircilere masanin altinda bir bomba oldugu
ve bes dakika i¢inde patlayacagi bilgisi verilirse beyzbol hakkindaki konusma gerilimli bir hal
alacak, seyircinin duygusu tamamen farkli olacaktir (aktaran Erol, 2017, s. 115).

Kahramanin Yolculugu

Calismalarinda Carl Gustav Jung’un yaklasimini benimseyen bir psikoterapist olan
Maureen Murdock, esas olarak kadmnlarin yasam krizleriyle ve eril diinyanin goérevlerini
tamamladiktan ve basarili is kadinlar1 olduktan sonra bile hayattaki memnuniyetsizlikleriyle
ilgileniyordu. Bu krizlerin nedeni, kahraman dongiisiiniin bir kadinin i¢ diinyasiin
ihtiyaclarina karsilik gelmemesiydi. Gergek diinyada erkeksi miittefikler bulmak i¢in kadinsi
taraflarin1 reddeden kadinlar bir sekilde yaralandi ve yasamlari boyunca eksik bir parca
hissettiler. Maureen Murdock, hastalarindan birgok veri topladiktan sonra, psikoloji agisindan
kadimnin ihtiyaglarin belirledi ve bunlar1 kismen Joseph Campbell’in monomit modeli {izerine
kurarak, yeni modeline Kadin Kahramanin Yolculugu (The Heroine’s Journey) ismini verdi
(Fidan, 2018, s. 12).

Campbell, Kahramanin Sonsuz Yolculugu isimli kitabinda insanligin sayisiz mitoloji
ve dini arasinda farkliliklar oldugunu fakat eserinde benzerlikleri referans aldigini ve bu
benzerlikler bir kez ortaya ciktiginda sozli edilen farkliliklarin, yaygin kaninin aksine ¢ok
daha az oldugunun anlasilacagini belirtmistir (Campbell, 2013, s. 10). Temel olarak; bir
kahramanin mitolojik seriiveninin standart yolu olan ayrilma-erginlenme-doniis formiiliine
monomitin ¢ekirdek birimi ismi verilebilir (Campbell, 2013, s. 42). Bir monomitin basit
Olgeginde meydana gelen degisimler tasvirin otesindedir. Farkli boliimler veya karakterler
kaynasabilir ya da tek bir 6ge kendini ¢ogaltabilir ve bir¢ok farkli sekilde tekrar gézlenebilir
(Campbell, 2013, s. 274). Campbell’m modeli, “maceraya ¢agri” ile baslayip “yasama
Ozglirligii” ile biten toplam on yedi evreden olusmaktadir.

Maureen Murdock'a gore (2013), kadin kahramanin yolculugu, Campbell’in modelini
animsatacak sekilde, siirekli bir gelisim, biiylime ve 6grenme dongiisiidiir. Bir anlamda bu
yolculuk, kariyer odakli bir diinyada atilgan olmanin bir gerekliligi olarak "mutlulugunuzu
takip edin" kavramimi ele aliyor gibi goriinmektedir. Murdock, bircok basarili kadinin
kariyerlerini erkek kahramanin yolculugu dongiisine gore sekillendirdigini ve onlarmn
hedeflerine ulastiktan sonra gergekten istemedikleri bir seye sahip olduklarini fark ettiklerini
gozlemlemistir (Grede, 1991, s. 51).

Campbell’n modelinden farkli olarak toplam on asamaya ayrilmis kadin kahramanin
yolculugunun ilk evresi olan kadinsiliktan ayrilig, geleneksel kadinsi degerlerin varligini
tanimama ile baglar. Bagimlilik, duyarhilik, zayiflik ve duygusallik ile ilgili kadinsi
basmakalip diisiinceler onaylanmaz ve kiigiik diisiiriicii kabul edilir (Indick, 2011, s. 198).
Ikinci evre olan erkekle 6zdeslesme, babanin yerini alabilecek veya bilge yashi adam
arketipinin roliinii oynayan erkek bir yol gostericiyle yolunun kesismesidir. Ugiincii asama
olan denenmeler yolunda, kahraman kadinsilik iizerine ii¢ yanlis mitin hatasini ortaya koymak
zorundadir. Bunlardan ilki olan bagimlilik miti, iki basl ejderha kadin kahraman tarafindan
oldiirtldiigiinde ciirtitiiliir. Kadin, bir erkege bel baglamadan hem mesleki yagamaninin hem
de kisisel hayatinin efendisi olabilecegini gosterir. Kadinin degerce asagi oldugu miti,
korkung¢ devin kadin kahraman tarafindan 6ldiiriiliip, artik kadinin rekabet alaninda bir erkek
kadar giiclii olabildigi ortaya kondugunda ciiriitiiliir. Romantik ask miti, parlak zirhli s6valye
kadin kahraman tarafindan o6ldiirtildiiglinde ciirtitiiliir. Kadin, eski moda “gili¢ durumdaki geng
kiz” olmadigin1 ve kurtulmak icin yakisikli ve ¢ekici bir prense ihtiya¢ duymadigini gostermis
olur. Dordlincii evre olan yanilsatict basar1 hediyesi asamasinda kadin kahraman,
“kahramanca olana dair yanlis anlayislar1” ile karsilasir. Hem kadin hem erkek alanlarinin
savunucusu olabilecegi iizerine yanlis bir diisiinlis bicimi olan siiper kadin sirrin1 yasamaya
calistigmin farkina varir. Gilicli kadinlarin “hayir” diyebildigi besinci asamada kadin
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kahraman, kendisini yapmaya zorladig1 ger¢ek¢i olmayan isteklerin bazilarina “hayir” diyerek
sahip oldugu yanlig miti ¢iiriitiir (Indick, 2011, s. 207).

Yolculugun Tanriga’yla karsilasma isimli altinci evresinde kadin kahraman, ilk evrede
iliskisini kestigi Tanrica arketipinin farkli bir versiyonuyla tekrar karsilagir (Indick, 2011, s.
202). Bu asama, ruhunun bir zamanlar terk edilmis disil niteliklerle yeniden biitiinlesmesini
arayan gelecekteki kahramanin bir baslangi¢ siirecidir (Fidan, 2018, s. 34). Kadinsilikla
yeniden iligki kurmanin acilen arzulandigi yedinci evrede, kahraman benligi icerisinde
biitiinlestirme gereksinimi hissettigi duygu, duyarlilik, tutku ve kadins1 giizelligin sembolii
olan anima arketipiyle rastlasir (Indick, 2011, s. 208). Icindeki disiyle yeniden baglanti
kurmak i¢in acil bir 6zlem duyar. O, kahramanca bir arayis ic¢indeyken kendisinin
kesfedilmemis gizli kisimlarini gelistirme arzusu vardir (Murdock, 2013, s. 110). Anne/kiz
cocuk boliinmesinin giderildigi sekizinci asamada, kadinliga ait ¢agdas ve geleneksel
versiyonlar arasindaki bosluk kapatilir ve kadin kahraman “biitiin” haline gelir. S6z konusu
bu bosluk kapatma siireci genellikle sevecen bir araciyla kolaylastirilir. I¢indeki iyi kalpli
erkegi bulmak olan dokuzuncu evrede, kahraman ¢ogu kez hassas bir erkek agk iligkisinin
yansittig1 kendi animus arketipiyle rastlasarak onu biitiinler. Artik son evre olan Ikiligin otesi
asamasinda kadin kahraman biitiin arketiplerini biitiinlestirmistir. Bir “biitiinlik” duygusuna
sahip olan kahraman psikolojik dengesini bulmustur. O, artik tam gelismis olarak hem erkeksi
hem kadins1 kahraman 6zelliklerinin ¢ift cinsiyetli dengesinin sembolii olur (Indick, 2011, s.
208).

Ancak William Indick’in de (2011) isaret ettigi lizere, s6z konusu tiim evreler bir
programi veya formiilii degil, yapisal 6geleri belirttiginden tipki her erkek kahraman filminin
Campbell’in modelindeki evrelerin tiimiinii ya da ¢ogunu i¢ermesinin beklenemeyecegi gibi
paralel bir yaklasimla, her kadin kahraman filminin Campbell’in modeli ile ayn1 yapisal ¢ati
tizerine kurulmus olan Murdock’in modelinin her evresini igermesi de beklenmemelidir.

Kuzularin Sessizligi Filminin Coziimlenmesi

Thomas Harris’in aym: isimli romanindan uyarlanan Kuzularin Sessizligi filminde,
gen¢ FBI ajan1 aday1 Clarice Starling, islemis oldugu suclar1 sebebiyle adli bir hastanede
gdzetim altinda tutulan ve de yamyam bir seri katil olan Hannibal Lecter ile goriismek iizere
departman amiri tarafindan gorevlendirilir. Daha sonra bu goriismesine amiri Jack Crawford
tarafindan diger bir seri katil olan ve cinayetlerine devam eden Buffalo Bill’i yakalamak i¢in
bilgi toplamasi adina bilingli gonderildigi ortaya ¢ikar. Ayn1 zamanda zeki bir psikiyatrist
olan katil Doktor Hannibal Lecter ise yeni tanistig1 geng Clarice Starling’den etkilenir ve ona
Buffalo Bill’1 yakalamasi i¢in yardim etmeye karar verir.

Filmde geng¢ 6grenci Clarice Starling’in bir seri katil cinayet zincirini ¢dzmesi i¢in
baska bir seri katilden yardim almasina ve filmin sonunda yolculugunu bir FBI ajan1 olarak
tamamladigina sahit olunur. Bu gerceklestirdigi zor goérevinin yani sira filmin agiligindan
itibaren Clarice’in erkek egemen bir diinyada yer almak i¢in yogun ¢aba gostermek zorunda
oldugu da goriiliir. Amiri onu ¢agirdiginda yanimna gitmek igin erkek meslektaglar ile dolu
asansorlin icine binmesi ve onlarin bakislarina maruz kalmasi kadin kahramanin erkeklerle
dolu bu diinyada zor bir yolculugunun gececegine dair bir bagka isarettir. Amirinin ofisinde
gecen sahnede onunla olan konusmalarinin ¢ogu kara filmlerde siklikla tercih edilen kamera
agis1 olan 6znel kamera agisi ile ¢ekilmistir. Yonetmenin bu 6znel kamera tercihi ile film
boyunca karsilasilacaktir. Clarice, yeni goreviyle adli hastaneye gider ve hastane miidiirii Dr.
Frederick Chilton ile tanisir. Doktor Chilton ona gidecekleri seri katil ile olan goériismesinde
¢ok dikkatli olmasini tembih eder. Clarice, yamyam Doktor Hannibal Lecter ile goriismeye
hiicresine iner. Onunla kisa bir siire goriisiip hiicresinden ayrilirken yan hiicredeki hastalardan
biri Clarice’in iizerine spermini atar. Hemen sonrasinda tansiyonu yiikselen ortamda Lecter
ona “isinde terfi edebilmesi” i¢in oldugunu belirterek bir ipucu verir. Geng bir kadin olan
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Clarice, yasadig1 o anki travma ile yolculugunda ilk evresi olan Kadinsiliktan Ayrilis evresine
gecer. O andan itibaren karsilastig1 zorluklara kars: artik daha goziipek olacaktir. I¢ine girmis
oldugu bu kararl hal, takip eden atig parkuru sahnesinde silah atig egitiminde agikc¢a goriiliir.
Kadinin elinde bir giic simgesi seklinde silah olmasi modern donem kara filmlerde
gozlemlenen bir durumdur.

£ -
Resim 1. Starling Elindeki Gii¢ Simgesi Silahiyla Atis Parkurunda

Ancak O, hala saha deneyimi olmayan bir 6grencidir. Lecter’in verdigi ipucundan
yararlanan Clarice, uzun yillardir kimsenin ugramadigi kiralanmis bir depoya gider ve pastan
stkigsmis deponun kapisini aralamayi basarir. Bu sahnede filmin yonetmeni, Hitchcock’un
izledigi yol olan gerilim Ogelerini izleyiciye gostererek ipuglari dogrultusunda seyirciyi
yonlendirmesi gibi, deponun igerisinde yarattig1 gerilim dolu atmosfer ve Clarice’in depoda
kesik bir bas bulmasi ile izleyiciyi yeni gelismelerle yonlendirir.

Clarice, Lecter’a tekrar giderek bu basin kime ait oldugunu sorar. Lecter ise aradiklar
seri katil olan Buffalo Bill’in psikolojik profilini ister ve bu sartiyla beraber ona yardim
edecegini sOyler. Bu asamada kadin kahramanin yolculugunun ikinci evresi olan Erkekle
Ozdeslesme evresinde Clarice’in kendisine rehberlik edecek yeni bir yol gosterici olarak Dr.
Hannibal Lecter’1 kabul ettigi sOylenebilir. Bu anlamda filmi incelemeye deger kilan énemli
hususlardan biri de bu anlatidaki 6zdeslesilecek akilli yasli adam arketipinin kotii bir
karaktere (yamyam bir doktora) verilmis olmasidir.

Clarice, cesedi bulunan bir kurban haberiyle Bat1 Virginia’ya yolculuk eder. Amiriyle
beraber bir cenaze evine gelirler. Orada yine erkeklerin arasinda tek basina bir kadin
durumunda kendisini bulur. Ancak cenaze evindeki otopside digerlerinin fark edemedigi bir
seyi, kurbanin bogazindaki kozayr bulur ve yolculugundaki ii¢lincli evre olan Denenmeler
Yolunda basartyla ilerler. O, Buffalo Bill’i yakalayip oldiirerek de kadinin degerce asagi
oldugu mitini kirip, acimasiz devi Oldiirmeyi basarmis olacaktir. Ulusal bir televizyon
kanalinda Buffalo Bill’in son kagirdigi kurbaninin senatoriin kizi oldugu duyuruldugunda
Clarice, Lecter’a Bill’in yakalanmas1 i¢in verecegi bilgiler karsisinda vazgegemeyecegi bir
teklifle gider. Buna karsilik Lecter’da baska bir teklif sunar. Verecegi her bilgiye karsilik
Clarice’in yasamindan bir bilgi paylagsmasini ister. Bunun iizerine Clarice tiim hayatin1 yavas
yavas anlatmaya baglar. Lecter’in o sahnede Starling’den duyduklari ile gozlerinin dolmasi
etkileyici bir ayrintidir.

Bu sahne ile dordiincii evre olan Yanilsatici Basar1 Hediyesi evresini yasayan yliksek
Ozglivenli gen¢ Clarice’in hesap etmedigi bir sey vardir, hastane miidiiri Dr. Chilton
paylasilan tiim bilgileri bir ses kayit alma cihaziyla gizlice dinliyordur. Takip eden sahne olan
seri katilin evinde olusturulan mizansen, korkunun insanda yarattig1 kaygi duygusu ile beraber
gerilim etkisini filmde yogun bir sekilde hissettirir. Ayrica sahne igerisinde yer alan Kkatilin
kacirdig1 senatdriin kizinin i¢inde bulundugu kuyudan daha 6nce ¢ikip kagmaya ¢alisan bir
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kurbanin tag duvara takilip kalan tirnagina yapilan detay plan ve ardindan gelen Dr. Chilton’in
kalemine yapilan yine detay plan vurgusu modern donem kara filmlerde sik rastlanilan bir
durumdur.

Dr. Chilton goriismeyi dinledikten sonra Lecter’in yanina gelir ve ona gercek bir teklif
sunacagini belirtir ve Lecter’in talebi lizerine onu senator ile goriistiiriir. Lecter senator ile
konusmasinda hem bilgi verir hem de taciz edici sekilde ahlaksizca konusur. Onun bu tutumu,
yogun bir sekilde id enerjileri ile yasayan seri katillerin cinsel haz ile saldirgan davranislar
birlestirme egilimlerinden kaynaklanir (Indick, 2011, s. 18). Memphis’de Lecter’in 6zel bir
mekanda hapis tutuldugu yere gelen Clarice yasamindan ¢ocukluguna dair anilarmi
paylasmaya devam eder. Lecter ondan duyduklarindan yine derinden etkilenip
duygulanmistir. Bu durum modern kara filmlerde karakterlerin kendi i¢ psikolojisine, ruh
haline yonelen anlatimin yiiksek diizeyde artmasma bir ornektir. FBI Akademisi’nden
arkadas1 Ardelia Mapp ile akademi yurdunda bas basa gecen sahneleri Clarice’in Tanriga yla
Karstlasma evresini olusturur. S6z konusu tanriga arketipi ise filmin ikinci yarisindan itibaren
bir siire iligkisinin kesilmis oldugu meslektasi olan Ardelia’dir. Lecter’in tutukluluk halinden
kagcmis oldugunu ve senatdriin kizin1 kurtarmak icin ¢ok az zamanlarinin kaldigini bilen
endiseli Clarice, Lecter ile son karsilasmasinda ondan duydugu kelimeler iizerine Ardelia ile
uzun uzun diisiiniir ve ilk kacirilan kiz tizerinden gerekli olan eksik parcay1 bulmay1 basarir.

Bu baglamda Murdock’in da bu evre igin vurgulamis oldugu gibi, “Inis bir
zorunluluktur; hepimiz bundan kaginmaya c¢alisiriz ama hayatimizin bir noktasinda
derinliklerimize yolculuk ederiz.” (Murdock, 2013, s. 91) ifadesi anlamlidur.

Clarice, Ohio’ya giderek Ardelia ile bulduklar1 izi takip etmeye baglar. Ohio’da ilk
kacirilan kiz olan Fredrica Bimmel’in evindeki ve odasindaki detay g¢ekimlerin fazlaligi
dikkat ¢ekicidir. Bimmel’in bir arkadas:1 vasitasiyla Buffalo Bill’in yasadigi evi bulur. Evin
icinde bulundugu sokak ve civari ¢ok tenha bir yerde bulunuyor olup tehditkar bir goriintime
sahiptir. Giindiiz ¢ekimi olmasina ragmen 1ssi1zlik ve yalitilmighk hissi gece ¢ekimindeki bir
kara film 6rnegi kadar yogundur. Ozellikle evin iginde yer alan gekimlerde giiclii kontrast
kullanimi ile yogun golge kullanimlari ¢ok belirgindir. Katilin evinin igerisinde gecen bu
sahnelerde Clarice igindeki atilgan ve “vahsi kadin™ ile temas edip Kadinsilikia Acilen
Yeniden Baglanti Kurma Arzusu’na sahip olarak yolculugunda yedince evreye girmistir. Bu
safhada biitiinlestigi anima arketipi ise freudyen anlamda fallik bir obje olan silahidir. Artik
kendisinin kesfedilmemis gizli kisimlarina bir yolculuk yapmak iizeredir. Clarice Katili
yakalamaya ¢alisir ama elinden kagirir. Takip eden planlarda 6znel kamera agis1 kullanimi sik
gerceklesir. Kara filmlerin bir 6zelligi olan bu durum izleyiciyi kahraman kadar aktif kilar.
Ardindan geng ajan aday1 bodrumda katilin evin elektrigini kesmesiyle karanliklar igerisinde
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kalir ve bu kor haliyle bir ¢ikis yolu bulmaya ¢alisir. Filmin doruk noktasi asamasinda
karanlik ile izleyicide yaratilan bu psikolojik etkiyle gerilim seviyesi en iist noktasina
ulagmaktadir. Tim bu zorluklara ragmen Clarice en sonunda Buffalo Bill’i tek basina
6ldiirmeyi basarir.

Resim 3. Starling Karanlikta Caresiz Bir Durumda

Filmin sonug boliimiinde Clarice artik son evre olan /kiligin Otesi’ndedir. O, artik iKi
diinyanin da efendisidir. Hem yeni bir ajan olarak is diinyasinda basariya ulasmis hem de
kisisel diinyasinda sevdigi arkadaglarinin mutluluguyla tatmin olmustur. Boylece Clarice,
dengeli bir hayat kurmay1 basararak ¢ikmis oldugu yolculugunu tamamlamais olur.

Sonug¢ ve Tartisma

Ayni isimli romandan uyarlanan Kuzularin Sessizligi filmini ele alan bu arastirma,
Maureen Murdock’un literatiire Joseph Campbell’in Kahramanin Sonsuz Yolculugu
modelinden esinlenerek kazandirmis oldugu ve 1990 yili basimli The Heroine’s Journey
isimli kitabinda bahsettigi Kadin Kahramamn Yolculugu monomit modeli {izerine
kurulmustur. Daha genis bir agidan bakilirsa, hikdye anlatimmin en 6nemli kismi hikayenin
kahramanidir. Kahramanin yolculugunu anlatan bu hikaye yapisi genel olarak yiizyillardir
degismemistir (Sayici, 2019, s.836). Bu anlamda filmdeki kadin kahramanin yolculugu da var
olan bu yapinin bir uzantis: olarak disiiniilebilir.

Tiir sinemasmin baslangicinin izleri sinemanin ilk donemlerine kadar uzansa da
Hollywood’un klasik kara film doneminin 1940’larin basindan itibaren basladigi genel kabul
gormektedir. Modern kara film donemi ise 1980’lerden itibaren belli filmlerde stil ve igerik
anlaminda evrilerek goriilmeye baslanir. Kuzularin Sessizligi filminde siklikla yer alan 6znel
kamera agis1 kullanimlari, detay planlarin bollugu, tekinsiz mekan tasarimlari, giiglii kontrast
151k ve yogun golge kullanimlari, karakterlerin duygu durumlarina, i¢ psikolojilerine yapilan
vurgular modern donem kara filmlerin 6zelliklerindendir.

Seyirciler tiir filmlerini izlerken o tiire ait beklentileri 6nceden olusmus olur ve filmi
seyrederken olay &rgiisiiniin bu yonde gelisecegini beklerler (Altman, 2003, s.327). Ornegin
temel uylasimlarindan biri dramatik yapmin gerektirdigi sekilde izleyicinin psikolojisini
yonlendirmek olan gerilim tiirii bunu kurgu, ses ve 151k gibi sinemasal imkanlardan
yararlanarak gercgeklestirir. Bu imkanlar ile film siiresince giderek artan bir tempo yaratilarak,
zaman zaman verilen ipuclari ile birlikte, seyircide bir merak ve kaygi duygusu uyandirilir.
Kuzularin Sessizligi filminde de Altman’in bahsi gecen saptamasini animsatacak bir sekilde,
bahsi gecen durumlari seyircinin gézlemlemesi miimkiindiir. Ornegin filmde FBI ajan1 aday:
Clarice’in kesfettigi (aslinda izleyici i¢in verilmis olan) ipucu ile beraber kiralanmig eski depo
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sahnesinde ve seri katilin yasadig1 eve ait 6zenle olusturulmus mizansen ile gerilim 6geleri
basarili bir sekilde yaratilmistir. Ozellikle filmin doruk noktasindaki karanlikta gecen
cekimler ile izleyicide olusturulan psikolojik etkiyle gerilim diizeyi en iist noktasina
cikartlmistir.

Calisma boyunca kurulmus olan tematik ¢er¢eve {lizerinden betimsel analiz ve
yorumlayici bir yaklagimla elde edilen bulgular 1s1ginda farkli tiirlerden igerdigi uylasimlar
nedeniyle bir gerilim ve modern kara film melezi ornegi oldugu goriilen filmde, Maureen
Murdock’in modeline gore geng Clarice Starling’in film siiresince gecirmis oldugu asamalar
ortaya konulmaya calisilmistir. Bu anlamda yapisal bir yaklasima sahip olan Kadin
Kahramanin Yolculugu modelinin tiim evrelerini yasamis olmasa da filmin bas karakteri
Clarice’in, modele biiyiik oranda uyan bir sekilde kadnsiliktan ayrilis, erkekle 6zdeslesme,
denenmeler yolu, yanilsatic1 basar1 hediyesi, tanrica ile karsilagsma, kadinsilikla acilen yeniden
baglant1 kurma arzusu ve ikiligin 6tesi evrelerini de tecriibe ederek bir 6grenci olarak ¢ikmis
oldugu yolculugunu ajan olarak tamamlamay1 basarmis oldugu goriilmiistiir.

Film c¢aligmalar1 iizerine bir baska arastirma igerisinde, kendi tiir ozelliklerini
barindirmakla birlikte farkl tiirlerle melez iliskiler igerisine girmis yol filmlerinden biri olan,
60'h yillarin 6zgiirliikk¢li ve asi ruhunun sinemadaki basarili bir yansimasi kabul edilebilecek
"Easy Rider" filminin Joseph Campbell'in Kahramanin Sonsuz Yolculugu modelini basariyla
yansittiglr ortaya konulmustur (Sayici, 2019, s.842). Benzer bir yaklasimla bu galisma
kapsaminda “Kuzularin Sessizligi” filminin, Campbell’in film ¢oziimlemelerinde calisiyor
oldugu goriilebilen modeli ile aynmi yapisal gat1 {izerine kurulmus olan Maureen Murdock’in
Kadin Kahramanin Yolculugu modelini basarili bir sekilde yansittigi sonucuna ulasilmistir.

Oneriler

Calismanin ele aldig1 konu basliklar1 ve arastirma sonucunda ulasilan bulgulara gore

su Onerilerde bulunulabilir;

e {lgili model iizerine kurulmus daha farkl1 tiirlere ait filmlerin ¢dziimlemelerini
iceren caligmalarin sayis1 arttirilabilir.

e Bas kadin karaktere sahip olan daha ¢ok sayida film iizerine boyle ¢alismalar
yapilabilir. Boylece ataerkil sistemin hala yogun olarak yasaniyor oldugu giiniimiiz
diinyasinda neden bas kadin kahramana sahip filmlerin az sayida oldugu iizerine
bir farkindalik yaratilabilir.

e Modernist anlatiya sahip sanat sinemasi filmlerinde ilgili modelin ne derece gegerli
olup olmadig1 arastirilabilir.

e Edebi eserlerden uyarlama filmler {izerine daha fazla bu kapsamda galismalar
yapilmasinin alan yazin agisindan faydali olabilecegi diisiiniilmektedir.
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