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IKINCIL SOZLU KULTUR ORTAMINDA FOLKLORUN iDEOLOJIK
ISLEVINE BIR ORNEK: “ESKIYA DUNYAYA HUKUMDAR OLMAZ”
TV DIiZiSi

An Example of the Ideological Function of Folklore in the Secondary Oral Culture

Environment: TV Series “Eskiya Diinyaya Hiikiimdar Olmaz”

Ergin ALTUNSABAK*

Oz
Televizyon gibi kitle iletisim araglarinin ¢iktilar1 olan gorsel ve isitsel liriinler, klasik sozlii ve yazili kiiltiir
iiriinlerinin harmanlandig1 yeni bir kiiltiirel icra alan1 agmistir. Ikincil sozlii kiiltiir ortanm olarak da adlandirilan
televizyon gibi medya araglartyla beslenen kiiltiir alaninda yazidan-soze, s6zden-gorsele, gorselden tekrar yaziya
doniisebilen kiiltiir tiriinleri olusmustur. Bu ¢agdas kiiltiir alaninin dizi ve film gibi iriinleri giincel igeriklere
sahip oldugu gibi islevi nedeniyle folklorik iiriinlerden de faydalanabilmektedirler. Bu nedenle dizi ve filmler,
her ne kadar sunumu, teknigi, aktarim kanallar1 farkli olsa da, islev ve igerik bakimindan folklorik tiirlerden
tamamen bagimsiz degillerdir. Dizilerde folklor cesitli amaclarla islenirken ideolojik kaygilarla da ele
alinmaktadir. Bu goriis dahilinde, ¢alismada Tiirk televizyon dizilerinin igeriginde folklorik iiriinlerin ideolojik
isleviyle nasil kullanildig1 tartisilirken ayn1 zamanda folklorun ¢agdas gorsel metinlerde bir uygula(n)ma 6rnegi
incelenmektedir. Calismada Oncelikle televizyon dizilerinin folklorik metinler olarak ele alinip alinmayacagi
tartigmasina da c¢alismanin amaci dogrultusunda yer verilmistir. Bu tartigma ¢alismanin esas amaci olmasa da
biitiinliigiinii korumak i¢in acilmigtir. Buradan hareketle folklorun televizyon dizilerinde farkli amaglarla
islendigi ile birlikte milli kaygiy1 giiden ve metnin esasina alan yapitlarda ideolojik fikri beslemek iizere metne
uygulandig1 goriisiine vartlmaktadir. Bu goriise, calismaya drneklem olarak alinan “Egkiya Diinyaya Hiikiimdar
Olmaz” adl dizi-filmde yer alan folklorik dgelerin tespiti ve ¢oziimlenmesiyle ulasiimaktadir. Sonug olarak
folklor, bu tiir uygulamalarla kitle iletisim araglarinin amaglarina kaynaklik ederek islevini siirdiiriirken, cagdas

kiilttir alani igerisinde kendisine yeni bir alan agmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Folklor, Ideoloji, islevsel Folklor, Dizi-Film, Eskiya Diinyaya Hiikiimdar Olmaz
Abstract

Visual and audio products which have been the outputs of the media like television started a new cultural era
where classical oral and written cultural products come together. Cultural products that can be transformed from
writing to word from word to picture and from picture to again writing have formed in the cultural area which
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has been feed by media like television- named as secondary oral cultural area as well- . TV series and movies
which are the products of this contemporary area’s not only have current contents but also benefit from folkloric
products thanks to TV series and movies’ function. As a result of the statement given the previous sentence,
regarding to their functional and contents series and movies aren’t completely independent from folkloric kinds
instead of their presentation,technical and transfer way. Folklore has also ideological concern when it is given in
series and movies. As a result of this view, it is argued that not only how and with which function folkloric
products are used in turkish TV series but folklore’s implementation sample in contemporary visual writings is
also examined. It is also seen the arguement ‘’whether television series should be seen as folkloric writings or
not ¢’ is included in accordance with the study’s purpose. This argument isn’t the main purposed of the study but
it is important for the view’s unity. From this point of view, it is concluded that folklore can be handled in series
for different aims but it also has national concern, tries to feed ideological opinion and is adapted to the text with
these purposed. This view is reached by analyzing and identifying folkloric elements in Egskiya Diinyaya
Hiikkiimdar Olmaz series-movie To sum up, folklore keeps its function and opens a new area in contemporary
cultural area for itself by helping media’s purposes with these types of implementations.

Keywords: Folklore, ideology, Functional Folklore, TV Series-Film, Eskiya Diinyaya Hiikiimdar Olmaz

Giris

Kitle iletisim araglarinin yayginlagsmasiyla birlikte medya ile iiretilen igerikler de sosyo-
kiiltiirel yasama etki etmeye baslamistir. 20. yiizyilin sonlarma dogru gelisen ve farklilagsan
medya, icerik olarak da zamanla zenginlesmistir. Ozellikle televizyon araciligiyla sunulan
haber, eglence, belgesel igeriklerinin yani sira medya kiiltiir alaninda en ¢ok yeri televizyon
dizileri kaplamistir. Dizi ve filmler icerik ve islevleri bakimindan ise klasik ve yazili kiiltiir
iiriinlerinin yerini almaya baslamistir. Bu anlamda hem gorsel hem isitsel sunumuyla farkl bir
kiiltiirel aktarim modeli olan dizi ve filmler, ¢agdas kiiltlir iirlinleri olarak karsimiza
cikmaktadir. Her ne kadar bu iirlinler yeni bir tiir olarak karsimiza ¢ikiyor olsa da geleneksel
tiirlerden ve folklorik {irtinlerden de bagimsiz degillerdir. Ciinkii cagdas kiiltiir alaninin dizi ve
film gibi trtinleri giincel igeriklere sahip oldugu gibi islevi nedeniyle folklorik iiriinlerden de
faydalanabilmektedirler. Bunun asil nedeni ise i¢inde yaratildig1 topluluga sunulmak tizere
hazirlanan {riinlerin  toplulugun beklentilerine ve sosyo-kiiltiirel yasamima gore
sekillendirilmesidir. Folklorun yerel kiiltiirlere ait ¢esitliligi barindirmas1 medyanin folklorun
kaynaklarindan faydalanmasin1 saglamaktadir. Bununla birlikte folklorun yerel kiiltiirden
besleniyor olmasi ulus vurgusu yapilan iirtinlerde de folkloru basvuru kaynagi yapmaktadir.
Bu anlamda folklorun, dizi-filmlerde pazarlama veya ideolojik kaygilar gibi farkli amaclarla
islendigi soylenebilir. Buradan hareketle, calismada milliyet¢i ideoloji kaygisini giiden
dizilerin folklora yaklasim1 “Eskiya Diinyaya Hiikiimdar Olmaz” dizisi Orneginde
tartisilmaktadir. Calismada elde edilen bulgulara gore bugiliniin gorsel metinlerinde halk
kiiltiirtine yer verilmesinin bir nedeni, folklorun ideolojik islevinden faydalanma ihtiyacidir.
Bu goriis dahilinde, ¢alismanin 6rnekleminde Tiirk televizyon dizilerinin igeriginde folklorik

iriinlerin nasil ve hangi islevi yoniiyle kullanildig tartisilirken ayn1 zamanda folklorun cagdas
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gorsel metinlerde bir uygula(n)ma orne8i sunulmaktadir. Calismada Oncelikle televizyon
dizilerinin folklorik metinler olarak ele alinip alinmayacagi tartigmasina da ¢aligmanin amact
dogrultusunda yer verilmistir. Bu tartisma calismanin esas amaci olmasa da goriisiin
biitlinselligi i¢in a¢ilmistir. Buradaki temel amag, televizyon dizilerinin folklorik metinler
olarak degerlendirilmesinden 6te folklor unsurlarinin giiniimiizdeki ¢ok yonlii islevine vurgu
yapmak ve ¢agdas metinlerdeki milli kimlik insas1 baglaminda folklorun ideolojik islevini
tartigmaya agmaktir. Bu tartisma dizide yer alan folklorik 6gelerin tespiti ve ¢oziimlenmesiyle
yuriitiilmektedir. Bulgular dahilinde folklorun, bu tiir uygulamalarla kitle iletisim araglarinin
amaclarina kaynaklik ederek islevini siirdiiriirken, ¢agdas kiiltiir alani igerisinde kendisine

yeni bir alan agtig1 sdylenebilir.
1. Folklorun ikincil Sézlii Kiiltiir Ortaminda Yeri ve islevi

Kiiltiirel triinlerin olusum ve aktarim siireci yaygin bir sekilde sozlii ve yazili kiiltiir olarak
adlandirilmaktadir. Ancak Walter J. Ong, sozli kiiltiiri, birincil sozlii kiiltiir ve ikincil sozli
kiiltiir olarak ikiye ayirmakta; “birincil sozlii kiiltlir”’ii yaziyla uzaktan yakindan iliskisi
olmayan insanlarin sozli kiiltiirii olarak tanimlamaktadir (2013: 18). Ong, buna karsilik
gilinlimiiz ileri teknolojisiyle yasantimiza giren telefon, radyo, televizyon ve diger teknolojik
araclarin “sozli” nitelikleri, liretimi ve islevi 6dnce yaz1 ve metinden ¢ikip sonra konusma
diline doniistiigii icin “ikincil sozlii kiiltiir”i olusturdugunu belirtir. Ong’a goére bugiin hemen
hemen her kiiltiirde bir yazi kavrami ve bu kavrama dayanan bir yazi deneyimi bulundugu
icin ger¢cek anlamda birincil sozlii kiiltiir kalmamistir. Ancak ileri teknolojiden faydalanan pek
cok kiiltiirde ve alt kiiltiirde derece derece, hala birincil sozli kiiltiirden kalma diisiince
bigcimlerine rastlamak miimkiindiir (2013: 23-24). Bu diisiince bi¢imlerinin rastlandigi ve
birincil s6zlii kiiltiir tirtinlerinin ikincil s6zli kiiltiir ortaminda yer bulmasini saglayan bir alan

olarak televizyon karsimiza ¢ikmaktadir.

Ikincil sozlii kiiltiir ortamu igerisinde teknolojiklesen ve buna bagh olarak degisen diinyada
yeni sanatsal ve edebi liriinler ortaya ¢ikmaktadir. Bu {irlinler topluma kitle iletisim yoluyla
sunulmakta ve modern diinyada kitle kiiltiirlinii olusturmaktadir. Kitle iletisim araglari1 bu
sebeple bugiiniin kiiltiirel aktaricilarina doniismiistiir. Son yillara kadar kirsal bir yasamin
yaygin oldugu Anadolu sahasinda kiiltiirel aktarim daha ¢ok aile ve sosyal ¢evre icinde
saglanirken, degisen mekan ve teknoloji baglamiyla gelen bir¢ok yenilik kiiltiirel aktarim
kanallarimi da degistirmistir. Bu siiregte ilk ¢iktig1 andan, yayginlasip toplumun bir¢cok odak
noktasina varana dek kitle iletisim cesitli islevler yiiklenmis, dolayisiyla farkli ideolojileri ve

kiiltiirleri de yansitmistir. Aysel Aziz’in bahsettigi lizere bu araglardan yararlanma toplumdan
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topluma, iilkeden iilkeye degismekte, bu degisikligi belirleyen en 6nemli etken ise o iilkenin,
toplumun siyasal, toplumsal ve ekonomik kosullar1 olmaktadir (2016: 131). Kitle iletisim
araclarinin toplumsal karsiliginin derinligi bu araclarin sadece eglence, haber gibi islevleri ile
degerlendirilemeyecegi anlamina gelmektedir. Stuart Hall, “Ideoloji ve iletisim Kurami”
baslikli ¢alismasinda giliniimiizde iletisim kurumlarimin ve iligkilerinin toplumsal alam
tanimladigini, insa ettigini dile getirmektedir. Buna ek olarak iletisim kurumlar “...siyasal
alanin ingasina yardim ediyor; iiretken ekonomik iligkileri dolayimliyorlar”. Bunlarla modern
endiistriyel sistemler i¢inde “maddi bir gii¢” haline geldiklerini dile getiren arastirmaci,
kiiltiirel olana hiikkmettikleri vurgusunu yapmaktadir (2014: 83). Sosyal medya platformlarinin
yayginlik gostermedigi 2000°li yillara kadar kitle iletisim araglarinin en yaygini olan
televizyon, ¢ok yonli ¢iktilariyla kitle iletisimin aragsalligini saglarken ¢ogu zaman baskin
kiiltiirlerin aktaricis1 konumunda ilerlemistir. Bu nedenle de “televizyonu, ideolojik niteligi
nedeniyle kapitalist toplumun tahakkiim araci, buna karsilik bu ideolojik bombardiman
karsisinda c¢aresiz duruma diisen izleyiciyi de “edilgin” olarak tanimlayan Marksizm’in
“yanlis biling” versiyonu...” (Mutlu, 2016: 127) olarak gdren elestirel bakislar da ortaya
cikmistir.  Ancak son yillarda kitle iletisim araclarinin c¢esitlenmesi, bu iletisim kanali
iizerindeki baskin kiiltiirlerin agirligin1 da azaltarak kiiltiirel ifadelerin ¢esitliligini saglayacak
yerel kiiltiirlerin kitle iletisim alanina girmesini saglamistir. Halk kiiltiirdi, kitle iletisime yeni
bir icerik alan1 saglarken medya ise yeni bir folklorik kiiltiirel aktarrm mekanima
dontismektedir. Medyanin folklora actii yeni alanla ilgili tartismanin yapildig1 “Medyada
Kiiltiirel Mekan Tasarmmi, Ug Ornek: “Kurtlar Vadisi”, “Siiper Baba”, “Ekmek Teknesi” “
baslikli ¢alismadaki veriler bu doniisiime 6rnek olarak gosterilebilir. Bu ¢alismada ele alinan
Stiper Baba, Ekmek Teknesi ve Kurtlar Vadisi dizilerinde, kahvehane, mahalle, kiz kulesi,
geleneksel hikaye anlaticist tipi, esnaf folkloru, sozlii kiiltiir cagi toplumunda bilge tipi gibi
orneklerle televizyon dizilerinin tiiketicinin anlam diinyasini okuyarak igerik tUrettigi goriisii
iizerinde durulmustur (Avct, 2020: 288). Bu 6rnekten anlasilacagi tizere kitle iletisim araglari,
belirli bir doneme kadar kiiresel bir kiiltiirli ifade ederken son donemlerde yerel kiiltiirleri de
icine alarak folklorun giiniimiizde yeni bir aktarim alanina doniismektedir. Cereci’nin ifade
ettigi lizere;

“_..modern ¢agm en cok kullanilan araclarindan biri ve en ¢ok izlenen medyasi olan

televizyon, pek gok geleneksel eylemi ve ritiieli de kendi karakteriyle yorumlayarak

kitlelere aktarmaktadir. Insanlarin ¢gogunlukla kirsal alanlarda ¢iftcilik yaparak gegindikleri

ve geleneksel degerlerle yasadiklari caglarm baslica kiiltiir unsurlarindan olan hikaye

anlatimi, modern cagda televizyon dizileri aracilifiyla yapilmaktadir. Geleneksel

hikayelerin 6zgilin kahramanlarinin yasadiklar1 seriivenler, kaygilar, korkular, baghliklar,
ihanetler, tuzaga diismeler televizyon dizilerinde giincel karakterlerle cagdas hikayelere
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doniismektedir. Geleneksel hikayelerdeki ilging olaylar ve merak uyandiran gizemli
gelismeler yaklagim televizyon dizilerinde de uygulanmaktadir” (2014: 9).

Medya ve folklor arasinda bahsedilen karsilikli faydaya dayali iliski siirerken halk kiiltiiriiniin
uluslagsma stirecindeki ideolojik islevi de kitle iletisimin bir parcasi olan televizyonda
kendisine yeniden alan agmaktadir. Medyada yer alan bazi iiriinlerde halk kiiltiiriine yonelis
ile Osmanli Devleti’nin son dénemi ile Cumhuriyet’in ilk yillar1 arasinda ortaya ¢ikan ve
bircok edebi esere yansiyan uluslasma silirecindeki halka ve halk kiiltiiriine ydnelisin
temelinde ideoloji baglaminda bir¢ok acidan ayni fikriyatin bulundugu sdylenebilir. Folklorun
milli kimlik insasindaki inkar edilemez etkisini Arzu Oztiirkmen, Tiirkiye’de Folklor ve
Milliyetcilik adli ¢aligmasinda “folklorla oynamak™ (2009: 15) ifadesini kullanarak folklorun
bu amagtaki uygulamasina dikkat c¢ekmistir. Uluslasma ve folklor arasindaki ilgiyi
Oztiirkmen, “Her seyden dnce folklorun bagimsiz bir disiplin olarak ortaya ¢ikisi milli-devlet
kavramindan bagimsiz degil.” (2009: 16) ifadesiyle dile getirirken 19. yiizy1l sonunda yeniden
sekillenen diinya rejimlerinin resmi sdylem kurgulamalarinda basvurduklari ilk kaynagin da
¢ogu zaman folklor oldugunu (2009: 16) ifade ederek bu goriisiinii pekistirmektedir. Ote
yandan Oztiirkmen’in “folklorla oynamak” olarak ifade ettigi eylem, bu ¢alismada “folklorun
uygula(n)mas1” olarak dile getirilmektedir. “Folklorla oynamak™ vurgusundan anlasilacagi
gibi folklor sadece bir toplulugun, ulusun kiiltiirel ¢iktilarini olusturmamaktadir. Ayni
zamanda William Bascom’un da islevsellik yaklasiminda belirtigi iizere eglenme, ritlerin
onaylanmasi, egitim, sosyal uyumun siirdiiriilmesi (2010: 78-83), Ilhan Basgdz’iin bunlara
ekledigi protesto (1996) gibi bircok isleve sahiptir. Ancak uygulandig: takdirde folklor
istenilen baska amaglara yonelik de, ister ideolojik olsun ister nostaljik gerekcelerle, iirlin ve
is verme yapisina sahiptir. Folklorun bahsi edilen islevlerinin yani sira ideolojik islevinin de
bulunmasi, sadece ideolojik yoniiyle folklorun uygulanmasini degil Paul Bunyan 6rneginde
oldugu gibi yerli Amerikan mitinin temsili (Dorson, 2007: 12) olan fakelore icatlarinin da
ortaya c¢ikmasmi saglamistir. Burada folklorun uygulanmasi veya folklorla oynamanin
sakincalarindan ya da dogrulugundan cok calismay1 ilgilendiren kismi folklora dair bu
tartismanin var olmasidir. Cilinkii folklora yonelik bu tartismanin var olmasi, ister folklorun
uygulanmasi ister folklorla oynamak seklinde olsun, folklorun ideolojik islevinin giincelligini
sirdiirdliglinlin en net gostergesidir. Kisaca her iki durumda da ideolojik yap1 taslarinin harg

malzemesi olarak folklor uygulanmaktadir.

Televizyon dizileriyle halk kiiltiirli arasinda, dikkatle {izerinde durulmasi gereken bir iliskinin
s6z konusu oldugunu ifade eden Mehmet Cevik “Televizyon dizileri halk hikayelerinin

modern sekli midir?” sorusunu sorarak, dizilerle hikayecilik geleneginin karsilagtirilmasini
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ayni soruyla adlandirdigi caligmasinda ele almistir (2015: 37). Cevik bu calismasinin
sonucunda ise “bugiin gelinen noktada televizyon dizilerinin, halk hikayelerinin yerine ikame
edildigi, bu hikayelerle karsilanan ihtiyaclarin dizilerle karsilanmaya calisildig1 ve bunlara
bagl olarak da dizilerin, islevsel anlamda halk hikdyelerinin modern sekli haline getirildigi
sOylenebilir.” (2015: 45) ifadeleriyle yer vermektedir. Dizilerin, ¢agdas halk hikayeleri olarak
degerlendirilip folklorik bir malzeme gibi degerlendirilmesi diislinlisiiniin altinda yatan sebep,
diziler ile halk hikayelerinin bircok yonden ortak kaygi giidiiyor olmalaridir. Giilnaz Kurt
“Televizyon Dizilerinin Iletisimsel ve Dilbilimsel Islevleri” adli ¢alismasinda: televizyon
programi ile izleyici arasindaki bag: siirekli kilmak i¢in yapimcilarin 6zellikle baz1 yontemler
kullandiklarindan bahseder. Kurt’a gore dizide mevcut problem ¢oziime kavusmadan yeni bir
basat problemin konusunun verilmesinin nedeni de budur. Insanlar da bundan dolay: biiyiik
bir merakla dizinin yayinlanacagi bir sonraki program giiniinii beklemeye baslarlar (2011:
188). Halk hikayeleri ve televizyon dizilerinde bu husustaki benzerliklerinden biri dizilerde
yapimcilarin kullandigi yontemi, halk hikdyesi anlaticilar1 olan asiklarin ise dinleyici
performansi baglaminda kullanmasidir. Bununla ilgili olarak Siileyman Fidan “Televizyon
Dizilerinde Geleneksel Miizik Belleginin Kullammi” adli ¢alismasinda; “Asiklarin,
hikayelerin heyecanli yerlerinde dinlenme amach verdikleri aralarla dizilerin seyirciyi
televizyon basinda tutmak i¢in heyecanli bir yerde kesip reklam arasi vermelerini” (2018:
131) bu benzerlige 6rnek olarak gostermektedir. Hikayelerin anlatildiklart kis aylari ile
dizilerin “sezon” diye tabir edilen Ekim-Mayis aylar1 arasinda ekrana gelmelerini (2018: 131)
de bu iki farkli icra ortamindaki benzerliklere eklemektedir. Bu anlamda dizi-film yapitlari
her ne kadar bireysel yapitlar olarak karsimiza ¢iksa da geleneksel icra sekillerinden beslenen
bilincin ve kiiltiirel temsillerin yansimasidir. Bununla ilgili olarak Mustafa Fadil Soézen,
toplumsal yapiyla bireyin diisiinsel diinyasinin her zaman igin, i¢ ice girmis bir halde
bulundugunu ifade eder. Sozen’e gore; “...Bir baska deyisle, filmler toplumsal yasamin
sOylemlerini (bicim, figlir ve temsillerini) sifreleyerek sinemasal anlatilar bi¢giminde aktaran
yaratilardir. Bu yolla sinemanin kendisi de, toplumsal gercekligi insa eden kiiltiirel temsiller
sisteminin biitiinliigii icindeki yerini almaktadir" (2009: 132). Uriiniin bireysel olmasi
yaraticisinin - begenilirlik kaygisiyla toplumsal kiiltiirel kodlamalardan uzak temsiller
yaratmasina pek imkan vermemektedir. O {iriinii i¢inden aldig1 topluma tekrar sunacagi i¢in
toplumun kendisiyle 6zdeslestirdigi veya i¢inde yer edinen olumlu ya da olumsuz unsurlarin
temsilini gostermesi gerekmektedir. Yine benzeri bir goriis olarak Levent Yaylagiil; “her
disavurumun kendisini yaratan sanat¢inin ya da diisliniiriin eseri oldugunu ifade eder. Ancak

bu eser ya da diisiince, i¢inde yaratildig1 toplumsal yapidan bagimsiz degildir” (2004: 232)
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demektedir. Yani bu durumda bir sinema yapit1 bireysel olsa da i¢inde yer alan temsiller,
yansitmak istedigi toplumun anonim bakis acisidir. Dolayisiyla Tiirk dizi filmleri de
geleneksel toplum yapisina dair unsurlari igerisinde bir sekilde bulundurur. Ancak her alanda
oldugu iizere televizyon alaninda da ideolojik yaklasimlar bunu kimi zaman olumlayarak kimi
zaman olumsuzlayarak, iki farkli sekilde topluma sunmaktadir. Ozellikle son yillarda bir
ulusun kiiltiirel izlerini tagiyan bir dizi ya da film gormek icin ancak tarihi konu edinen
filmlere bakmak gerekir. Aksi halde giincel bir konuyu senaryolastiran dizi ya da filmde,
icinde gerceklestirilen toplumun yerel kiiltiiriinden izler bulmak pek miimkiin olmamaktadir.
Ancak giincel bir konuyu esasa alirken modern ve geleneksel olanin arasinda bir ¢izgi ile
yerel kiiltiir unsurlarindan beslenen iiriinler de ortaya konmaktadir. Burada ise folklorun
ideolojik islevinin uygulanmasindan faydalanilmaktadir. Bununla birlikte giincel bir
senaryoya sahip olan filmlerde kimi zaman yapimcilarin ve senaristlerin ideolojik tutumlarina
gore kimi zaman hedef kitlelerinin beklentilerine gore yapimlarda o kiiltiire ait olan mitoloji
ve halk hikayelerine ait unsurlara yer verildigi goriilebilir. Bu tiir metinlerden birisi de
caligmaya drneklem olarak alinan, 08 Eyliil 2015 tarihinde yayina baglayan “Eskiya Diinyaya

Hiikiimdar Olmaz” adli dizidir.
2. “Eskiya Diinyaya Hiikiimdar Olmaz” Dizisinde Folklorun Islenmesi

Eskiya Diinyaya Hiikiimdar Olmaz adl1 dizi, senaryosunu Bahadir Ozdener ve Berna Aruz’un
yazdig1, ydnetmenligini Onur Tan, Ziibeyr Sasmaz, Baran Ozgaylan’in yaptig1 basrollerini ise
Oktay Kaynarca, Yunus Emre Yildirimer, Ozan Akbaba’nin paylastig1 kagak silah tacirlerini
ve devletin onlar1 kontrol etme c¢abasini konu edinen aksiyon dizidir. Karadenizli ailesi uzun
zamandir silah isiyle ugrasan dizinin basrol oyuncusu Hizir Cakirbeyli’nin ¢ocuklugu da ailesi
silah iiretimi ve ticareti yaptig1 i¢in silahlarla birlikte gecmistir. Babasi 6ldiikten sonra silah
isiyle ilgilenen Hizir Cakirbeyli’nin abisi kagak silah ticaret yapan kisilerden olusan bir mafya
grubunun igerisine dahil olur. Bu mafya grubunun kendilerinin olusturduklar1 kurallar1 vardir
ve kurallarm disina ¢ikanlar 6liimle cezalandirilmaktadir. Abisinin dldiiriilmesiyle yerini Hizir
Cakirbeyli alir. Hizir Cakirbeyli grubun igerisinde devletine ve milletine en bagli kisi olmasi
dolayisiyla yasadisi silah ticaretini kontrol altina almaya c¢alisan devlet giicleri Hizir
Cakirbeyli ile anlagmak ister. Ancak bu siiregte Hizir Cakirbeyli hem i¢ hem dis tilkelerdeki
yasadis1 giiglerle terdr orgiitlerine kendi gruplan tarafindan silah satilmamasi icin miicadele
etmek zorunda kalir. Hizir Cakirbeyli’nin kardesi Ilyas ve 6len abisinin oglu Alparslan da tiim

bu siirecte kendisiyle birlikte i¢ ve dig diismanlarina karsi miicadele vermektedirler (URL-1).
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Sikca milliyetgilik vurgusu yapilan dizide, halk kiiltiiriine dayali unsurlarin goriilmesi modern
zamanin uygulamali halk bilimi modellerinden birisinin de &rnegi olmaktadir. ik ¢ikigin
Ikinci Diinya Savasi sonrasinda ekonomik ve sosyal calkantilarin doruga ulastig1 Almanya’da
yapan (Oguz, 2013: 42) uygulamali halk biliminin ilk tartisildig1 zamandan bugiine dek sosyal
alanda teknik, ekonomik ve politik bir¢ok degisim olsa da uygulamali halk bilimi islevsel
olarak ayni ideolojik temeller i¢in kullanilmaktadir. Bu ideolojik temellerinden biri olarak
Zeynep Baki Nalcioglu'nun bahsettigi ilizere; uygulamali halk biliminin, yonlendirilmis bir
ulus bilincinin olusturulmasinda ve ulusun birlikteliginin pekistirilmesinde bir araci gorevini
iistlendigi sdylenebilir (2016: 60). Alan Dundes da halk biliminin bu yoniiyle iliskili olarak
“halk biliminin ideal olarak milli kimlik susuzlugunu giderme amacina hizmet ettigi dogru
olabilir” (2007: 82) ifadesini kullanmaktadir. Buradan hareketle bugiiniin folklorik metinlerini
olusturan dizi-filmler araciligiyla uygulamali halk biliminin, milli kimlik insasinda bir rol

oynadig1 goriilmektedir.

Jeff Todd Titon “Metin” baslikli makalesinde metnin insan eliyle yapilmis herhangi bir nesne
olduguna, diger bir deyisle de metnin kelimelerden olugsmak zorunda olmadigina, bir resim,
bina ya da canak gibi bir insan yapisinin da, bir ritiiel gibi bir eylem ya da olay, hatta bir ya da
birden fazla kiginin bile metin olabilecegine vurgu yapmistir (2009: 262-263). Dizi-filmler
birer gorsel metin olarak goriilecek olursa 6zellikle siyasi temelli diziler, ideolojik goriislerine
gore farkli kaynaklardan farkli sekillerde beslenmekte bu kaynaklar igerisinde kimi zaman
halk kiiltiirline dair unsurlar da yer almaktadir ve halk kiiltiiri bu amag¢ dogrultusunda
kullanilmaktadir. Halk kiiltiirine dayali unsurlar Barbara Kirshenblatt-Gimblett’in
vurguladigr “folklorun ideolojik, politik ve ekonomik temelleri” (Kirshenblatt-Gimblett,
2007:51) ile iliskilendirilebilir. Dizi-filmlere her ne kadar popiiler kiiltiir iiriinleri olarak
bakilsa da i¢inde bulunduklar geleneksel kiiltiir unsurlariyla bir¢ok noktada aymi 6zellikleri
gostermektedirler. Bir destan ya da halk hikayesindeki kahramaninin kaliplar1 géz oniinde
bulunduruldugunda bir televizyon dizisinde de hemen hemen ayni kaliplara uygun sekilde bir
kahraman kalibinin insa edildigi goriilmektedir. Geleneksel metinlerdeki kahramanlik
modellerinin gorsel metinlerde yeniden insasint Mehmet Emin Bars, “Medya Merkezli
Kahraman Doniistimii: Alp/Alperenden Postmodern Delikanliliga™ adli ¢alismasinda “‘eski
destan kahramanlarinin eski toplum yapisindaki ideal tiplerini, izleyici, elektronik ortamin
yeni aktorlerinde yeniden hatirlamaktadir.” (2020: 128) seklinde ifade etmektedir. Bu
goriigiinii ise Tiirk televizyon dizilerindeki Yusuf Miroglu, Polat Alemdar, Hizir Cakirbeyli

isimleriyle yaratilan kahramanlar 6zelinde tartismaktadir. Calismanin 6rneklemi olan dizinin
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baskahramani Hizir’in da Tiirk anlati geleneginde yer alan kahraman kalibina uygun olarak
islendigi Bars’in ¢alismasinda goriilmektedir. Bununla beraber dizinin devamliliginda
kahramanin yapisinin bozulmamasi da bu noktada dikkat g¢ekicidir. Halk kahramanlariyla
birlikte belirli dizilerde halk kiiltiiriine dair {irtinlerin yeniden insa siireciyle ilgili olarak Mikel
J. Koven; “halk bilimciler popiiler iletisim araglariyla aktarilan metinlere baktiklarinda bunu
filmlerdeki geleneksel oykii tiirlerini ve motifleri belirlemek amaciyla yapmaktadir. Leslie
Fiedler ve Harold Schechter gibi degisik arastirmacilarin Vietnam savagina iligkin filmler ile
geleneksel kahramanlik anlatilar1 arasinda benzerlikler oldugunu belirttigini” (Koven, 2014:
119) ifade etmektedir. Ancak her milletin geleneksel kiiltliriinde olusturdugu kendine 6zgi
kahraman kaliplar1 bulunsa da kiiresel kiiltiiriin etkisi ile kiiltiirel ¢esitlilik ortadan kalkmakta
bu nedenle diinya genelinde tek kahraman tipi olugsmakta ve bu tip yerel kiiltiirlerin de imgesi
haline doniismektedir. Bu noktada Robin Hood en belirgin Orneklerden biri olarak

gosterilebilir.

“Nigde'nin Robin Hood'u”

Gorsel 1: Tirkiye’de yardimsever bir kisinin haber baslhiginda Robin Hood
benzetmesine bir 6rnek: (URL-2 )

Ege'nin Robin Hood'u

18. ylizyilin ‘kahraman efesi’ olarak taninan ‘Atcali Kel Mehmet
Efe’nin hayatini anlatan filmde Mehmet Efe’yi Gokhan Keser
canlandiracak.

Gorsel 2: Tirkiye’de yaygin olarak bilinen bagka bir haber sitesinde yorenin

kahraman isminin haberinde Robin Hood basligi (URL-3)

Yukarida verilen birkag internet haberinin basliginda goriildiigii izere Tiirkiye’de bir haberde,
dizi ya da filmde bir kahraman benzetmesi yapilirken Robin Hood’un kullanilmasi sikca
karsilagilan bir durumdur. Ancak EDHO dizisi incelendiginde dizide basindan beri yapilan
milliyet¢ilik vurgusunun {izerine dizinin bir boliimiinde yukarida 6rnegi gosterilen yaygin
Robin Hood benzetmesinin tersine Koroglu benzetmesinin yapildigr goriilmekte ve bunun

ozellikle Robin Hood’un ulusal alandaki karsiliginin oldugu vurgulanmaktadir. Dizideki
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Koroglu ve Robin Hood diyalogu ise dizide CIA (Central Intelligence Agency) ajanini
canlandiran “Suzi” karakteri ile “Ilyas” karakteri arasinda dizinin 57. Boliimii 118.

dakikasinda su sekilde gegmektedir;

Suzi: -Ben CIA i¢in ¢alisiyorum.

Ilyas:- CIA 'mis, Sensin! Ben de Koroglu yum zaten haksizliklara karsi savas actim.
Suzi: -Kéroglu?”

Ilyas: -Ya yok mu hani sizin su Robin Hood, ayni onun gibi.

Popiiler alanda sikga Robin Hood benzetmeleri yapilarak yerel kiiltiirlerde, haksizliklara karsi
miicadele eden bir kahramanin yoksunlugu ve bunun diinya genelinde tek semboliiniin Robin
Hood oldugu yoniinde genel bir yaklasim bulunmaktadir. Popiiler kiiltiir alaninda bu yaklagim
nedeniyle yerel kiiltiirlere 6zgili temsiller kiiltiirel ifadelerin ¢esitligi baglaminda olumsuz
yonde etkilenmektedir. Dizide ise “sizde Robin Hood bizde K&roglu” vurgusu ile tersi yonde
kasith bir yaklasim sergilenmektedir. Nitekim Seda Uyanik’in “Dede Korkut Anlatmalarinda
Metinlerarast Soylem” baslikli makalesinde ifade ettigi gibi kimi zaman, metinlerarasi
iligkiler ile milli degerlerin donilisiime ugratilarak medyaya yansitilmasi, medyanin milli
degerlerin korunmasina hatta yliceltilmesine aracilik etmesi saglanmaktadir (2009: 36). Bu
dontisim dogrudan folklorik bir metni doniistiirmeden yukarida verilen 6rnekte goriildigi
iizere folklorik unsurlarin giincel konu igerisinde islenmesiyle de saglanabilmektedir. Yerel
bir kiiltiir unsurunun bu sekilde bilingli olarak gosterilmesiyle, dizi araciligiyla aidiyete ve

milli kimlik varligina génderme yapilmaktadir.

Ideoloji, medya ve folklor arasindaki iliskinin yukarida gdsterilen 6rnegin yani sira en belirgin
okundugu yerlerden birisi de dizinin bagkahramanina verilen Hizir adinin yani sira, dizide
Hizir karakterinin kardesine verilen Ilyas adi ile “Hidirellez” inanisina génderme
yapilmasidir. Erkan Aslan’m ifadesiyle “Hizir ve Ilyas adli kutsal nitelikler tasiyan iki
kardesin darda kalan insanlarin yardimina kostuklarina inanilir. “Kul sikismayinca Hizir
yetismez” atasozii de bu baglamda ortaya ¢ikmis bir atasoziidiir. Hizir gorevini karada, Ilyas
ise suda gergeklestirmektedir. Hizir ve Ilyas kelimelerinin halk agzinda birlesik sdylenmesiyle
de Hidirellez kelimesi ortaya cikmustir” (2015: 211). Hidirellez, geleneginin temelinde
ilkbahar1 kutlama, agir bir kistan sonra baharin hareketliligini, sicakligin1 doyasiya hissetme
vardir. Hidirellez tabiatla barisik olma ve biitlinlesmenin tezahiirii (Turan, 2008:98) olmasiyla
bir bahar ritiieli olarak da kutlanilmaktadir. Ancak senaryoda dogrudan bu inanisla iligki

kurulmasa da dizide bu iki kardese verilen isimle bu inanisa gonderme yapilmaktadir. Dizinin
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ana temasinda da devletin i¢ ve dig diigmanlar nedeniyle zor donemler yasadigi vurgulanirken
alt metin ise Hizir ve Ilyas’in ailesiyle birlikte verdigi miicadele ile devletin bu zor
giinlerinden kurtulacagini isaret etmektedir. Dizide Hizir karakteri daima arkadaslarina,
ailesine ve memleketine faydali olmak i¢in, onlar1 zor durumdan kurtarmak i¢in ugrasan bir
kimlige biiriindiiriilerek, halk arasindaki “Hizir” inancinin gorsel metindeki temsilini
resmetmektedir. Bu kisi ayn1 zamanda kahraman tipini de olusturmaktadir. Dizinin diger
onemli karakterlerinden birisi olan Hizir’in yegenine de Alparslan adi verilmektedir. Dizide,
devletle is birligi yaparak silah tiiccarlar1 tarafindan terdr 6rgiitlerine silah satilmamasi igin ve
yaptiklari her iste devletin ve vatanin ¢ikarlarini gozetmek i¢in miicadele eden baslica {i¢ kisi
yukarida bahsedildigi iizere dizideki sdylemleriyle ve adlandirilmalariyla yerel kiiltiir
unsurlariyla donatilan kisilerdir. Bu agidan bakildiginda dizide bu islevi listlenen kisilerin
popiiler isimleri almasinin yerine bu tiir gondermelerin yapilmasi dizinin folklor araciligiyla

ideolojik bir yaklasimini géstermektedir.

Dizinin karakter isimleriyle gonderme yaptig1 folklorik unsurlariyla birlikte bazi boliimlerdeki
ayrintilarla da ritiielistik inanislarin metin i¢inde islendigi de goriilmektedir. Bunlardan birisi
de 8. bolimiiniin 7. dakikasinda gecen bir sahnesinde dolunay1 gordiiglinde Hayriye
Cakirbeyli’nin (Hizir’in ve ilyas’in annesi) basini drtmesidir. Anadolu’da ay ile ilgili inanislar
olduk¢a yaygin olmasi nedeniyle dizide de bu inanislardan birisine yer verilmesi dikkat
cekmektedir. Cilinkii aymn Anadolu’nun birgok yerinde erkek olarak tasavvur edildigine dair
goriisler bulunmaktadir (Senesen, 2017). Dizide kadin karakterin ay1r gordiiglinde basini
ortmesi ayla ilgili bu inanisa yonelik atif olarak degerlendirilebilir. Ote yandan dolunay
vurgusuyla ise mitolojik bir gonderme yapildig: tartisilabilir. Yine eski Tiirk topluluklarindan
kalan inaniglara gore dolunay Oliimii, sonu; hildl ay ise yenilenmeyi, yeni hayati temsil
etmektedir. Dizide Ilyas adli karakterin silahla yaralanmasindan sonra annesinin dolunayi
gordiigiindeki tedirginligi de bu mitik inanisa bir gonderme olarak diisiiniilebilir. Ozellikle
aym goriilmesindeki sahneye, bir tesadiif olarak degerlendirilmeyecek kadar genis ve dikkat
cekici sekilde yer verilmesi ve dizinin diger folklorik egilimleri gbéz Oniinde

bulunduruldugunda aya dair bir inanisa gonderme yapildigi olasilig1 artmaktadir.

Dizinin geleneksel Tiirk anlati unsurlarina uygun olarak yapilandirildigin1 ve dizideki bir
diger folklorik uygulamay1 en net gosteren 6rneklerden birisi de Tiirk destan geleneginde var
olan “bilge tipi”dir. Sahin Aga karakteriyle dizide Tiirk anlati geleneginde sik¢a karsilasilan
yol gosterici bilge tip yansitilmaktadir. Sahin Aga, her zaman Hizir adli baskahramanin

olaylarin ¢ikmazinda kaldiginda yardimina kostugu kisiyi temsil etmektedir. Sahin Aga,

208



dizide baskahramana Ogiitler vererek yol gosterici konumunda yer almaktadir. Bununla
birlikte Sahin Aga’nin sik¢a Ogiitlerinde atasdzlerine yer vermesi de metni folklorik yonden

beslemektedir.

Dizi ile halk kiiltiirii arasindaki iligki tek tarafli olmamakta, halk kiiltiirii iirtinleri ¢esitli
sekillerde dizilere kaynaklik ederken, diziler de o halk Kkiiltiiri unsurlarinin yeniden
canlanmasini saglamaktadir. EDHO dizisinde bunun en belirgin olarak goriildiigii taraf olarak

~YY

tirkiiler 6rnek gosterilebilir. Dizinin genel itibariyla “milli” sdyleme sahip olmast muhtemel
olarak dizinin miiziklerinin de popiiler alandan uzaklasarak geleneksel alani ifade eden
tiirkiilerden olusmasina etki etmistir. Clinkli Basgdz’iin ifade ettigi gibi “tiirkii” her seyden
once, tamamiyla yerel ozelliklerin birlestigi bir kiiltiir unsurudur ve biitlin bir ulusun sesini
ifade eder. Esasen, biitiin milletlerde ya da kiiltlirlerde tiirkiilerin (halk sarkisinin) en ytiksek
diizeydeki islevi, ait oldugu “ulusun ortak ruhu” olmaktir (1992: 7-8). Dizide yer alarak o
dizinin hedef kitlesine karsi aidiyeti ifade eden tiirkiilerin medya yapimlarinda yer almasi
metinleraras1 bir bakigla tiirkiilerin de giincellenmesini saglamaktadir. Kubilay Aktulum
folklorik {irlinlerin aktarimindan bahsederken; folklorik bir {irlinlin degigsmeden,
degistirilmeden bir donemden Otekine aktarilmasinin kliselesme, basmakaliplasma,
miizelesme tehlikesi doguracagini belirtmektedir. Aktulum’a gore; “Bir ulusun kiiltiiriinlin
temel unsurlarini canli tutmanin  yolu onlarin siirekli olarak baska donemlerde
giincellenmelerine baglhdir. En etkili giincelleme yolu ise baska yapitlarda yeniden kullanima
sokulmalari, bir bagka deyisle sdylemlerarasi/metinleraras: bir siirece katilmalaridir” (2013:
9). Halk arasinda hi¢ bilinmeyen ya da ¢ok az bilinen bir tiirkiiniin dizide yer aldiktan sonra
internet sitelerinden tarandigr yapilan incelenmelerle goriilmektedir. Siileyman Fidan,
ozellikle 2000 sonrasinda yayinlanan televizyon dizilerinde geleneksel miizik bellegine
yonelmenin arttiginin goriildiigiinden bahsederek, bundaki temel nedenlerden birinin
izleyiciyi kendinden olanla daha ¢abuk yakalama ve izleyicinin diziyi takip etmesini saglama
oldugunu (2018: 138) ifade eder. Ozellikle bu ¢alismanin da érnekleminde oldugu iizere bir
diger neden olarak ise “dizide sunulan kahramanla eserin 6zdeslesmesini ve tiirkii-kahraman
birlikteligini yakalama arzusu oldugunu” (2018: 138) dile getirir. Fidan’in lizerinde durdugu
tiirkiiniin dizilerdeki bu kullanimi aym1 zamanda dizinin ideolojik bakis agisin1 6n planda
tutmaya da yaramaktadir. Nitekim “Eskiya Diinyaya Hiikiimdar Olmaz” adli dizi de adin1 bir
tiirkiiden almakta ve devlete bagkaldiran eskiyalarla miicadeleye girisen Hizir’la bu tiirki
0zdeslestirilmeye calisilmaktadir. Bu tiirkiiniin yan1 sira dizide bir¢ok kahramanlik tiirkiisiine

de yer verilmektedir. Burada yer alan tiirkiiler daha sonra dizinin izleyicileri tarafindan
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internet sitelerinde taranarak bircok kez dinlenmis ve buna bagl olarak o tiirkiilerin internet
sitelerinde dinlenme oranlar1 da artmistir. Dizinin ilk boliimlerinde tiirkiilerin yer almasindan
itibaren dizide yer alan tiirkiiler “Youtube” gibi video ve miizik paylasim platformlarinda, yer
aldig1 dizinin adiyla birlikte taranmaya baslanmistir. Dizide calan tiirkiilere paylasim
sitelerinde yapilan yorumlara bakildiginda da dinleyici kitlesini etkili bir sekilde dizinin

yonlendirdigi goriilmektedir.

You RT3 i giresunun iginde

ilyas: da vural kilirmni vebali

eskiya diinyaya hiukimdar olmaz...

Umiut Orhan 1 wi énce
U Aynen eskivadan geldim

Sevda Oksiiz 11 ay Gnce
E iki sokak aras: tirklisd

iy

Gorsel 3: EDHO adli dizide gorseldeki tiirkiiye yer verilmesinin ardindan, dizi sayesinde

tirkiiyii dinleyen kisilerin yorumlar: (URL-4)

Adil Celik, dizi ve tiirkii ilgisine “Kurgunun Harci Olarak Tiirkii: Behzat C. Dizisinde
Tirkiilerin Kullanim1” adli ¢alismasinin 6rneginde “bdliim boyunca toplamda dokuz tiirkii ve
bir baglama solonun kullanilmig olmasi, bu bdliimde o6zellikle tiirkiiniin giiciinden
yararlanmak isteyen bilingli yapimcilarin, bu konu {iizerinde 6zellikle kafa yorduklarinin
gostergesi” (2020: 27) oldugu goriisiiyle dikkat ¢eker. Boylece tiirkii 6rneginde de folklor,
televizyon dizilerinde karsilikla faydaya dayali yer almaktadir. Tiirkii ile folklor, dizinin
ideolojik yapisina destek olurken tiirkiiniin ¢agdas kiiltiiriin bir pargasina doniismesinde de
dizi folklora alan agmaktadir. Nebi Ozdemir, kitle iletisim araglarinin yerel bir kiiltiir {iriiniinii
yeni eklerle doniistiirdiiglinden bahsederken halk kiiltiirtiniin burada sadece bir kaynak
oldugunu ifade etmektedir. “Bir tiirkii, destan, halk hikayesi ya da agit, kaset, plak, CD veya
televizyon kaydina doniistiigii anda, bitmis ve paketlenmis ticari bir meta haline gelmektedir.
Bu siiregte halka yiiklenen gorev ise sunulani tiiketmek, yani kendisinden alinarak teknolojik
iirline doniistiirtilen kendi malini satin almaktir” (2012: 13). Ancak kitle iletisim araclarinin
halkin {iriinlinii halka tiikettirmesi gibi bir olumsuzluguna karsin halkin belleginden silinmek
tizere olan birgok kiiltiirel unsuru da yeniden hatirlatmast gibi olumlulugunu gdézden
kagirmamak gerekmektedir. Ozelikle yukarida 6rnegi verildigi gibi televizyon dizileri ve
filmleri biinyesine kattiklar1 kiiltiirel unsurlara karsi bir farkindalik olusturmakta ve aymi

zamanda bir aktarim islevini gérmektedir. Egkiya Diinyaya Hiikiimdar Olmaz dizisi
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ornekleminde goriildiigii lizere sozlii kiiltiire mahsus ve kimi zaman kaybolmaya yiiz tutan
iirinler modernlesen diinya igerisinde kendisine yer bulabilmekte ve islevsel bir 6zellik
gosterebilmektedir. Asiklarn, ozanlarm, tiirkii yakicilarm ¢ok eskiden icra ettikleri iriinler
kitle iletisim araglarinda yer bulduklari andan itibaren halkin bu iirlinlere gosterdigi ilgi
sadece bu dizi ile sinirli kalmamaktadir. Buradan anlagilacagi iizere tiirkii gibi insanligin
kendine has ve oOzgli oOzellikleri bulunduran iiriinlere her zaman ihtiyacinin oldugu
goriilmektedir. Ancak 6nemli olan tek-tiplesen kiiresel diinyada bu {irlinleri fark ederek yerel

kiiltiirlerin kaliciligini saglayabilmektir.
Sonuc¢

Elde edilen bulgularda goriildiigii lizere dizinin arka planinda halk kiiltiiriiyle beslenen
ideolojik bir oriintli bulunmaktadir. Sirastyla ve yerinde metne uygulanan folklorik unsurlari

sayacak olursak:

e Hizir ve Ilyas adli basrol isimlerinin verilerek “Hidirellez” inamsina yapilan
atif.

e Dizide her boliimde sik¢a popiiler sarkilarin yerine tiirkiilerin kullanilmas.

e Dizide Robin Hood karakteri yerine agikca dile getirilen Kéroglu vurgusu.

e Dizinin kendi adinmi yerel kiiltiire dayali hikayesiyle var olan bir tiirkiiden
almasi.

e Sahin Aga karakteri ile Tiirk destan ve hikaye gelenegindeki bilge tipin gorsel
metinde de islenmesi ve yol gostericiliginden faydalanilmasi.

e Daha cok Sahin Aga ve aile biiylikleri araciligiyla atasoézii ve mesellerin
aktarilmasi

e Bagroliin (Hizir’in) kahraman yapisinin Tiirk anlat1 gelenegine uygun olarak
yapilandirilmasi.

¢ Dizide ayin mitolojik ve ritiielistik anlamlarina atiflarin bulunmasi.

Goriilecegi iizere ikincil sozlii kiiltir donemi metinleri olarak dizi ve filmler folklor
irlinlerinin kusaklar arasi aktarimini saglamada bir ara¢ olurken, ayni zamanda folklor
iriinleri de ortaya konan yapitlarin ideolojik amaglarina hizmet etmektedir. Dizide yer alan
folklorik unsurlarin ideolojik isleviyle yorumlanmasinin nedeni ise dizinin ana temasinda
milliyet¢ilik fikrini esasa almasidir. Bu yaklasimla birlikte degerlendirildiginde dizinin tek
gayesinin folklorik unsurlara dizide yer vererek kusaklararasi aktarimini saglamak degil,

milliyet¢i ideolojiyi folklor ile beslemenin de dizinin amact dogrultusunda oldugu
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sOylenebilir. Bu anlamda uluslarin veya topluluklarin yasadigi mekan, zaman ve kullandiklar
iletisim araglar1 degisiyor olsa da milli kimligi kurmada, yeniden canlandirmada
basvurduklar1 kaynaklardan biri de folklor olmaktadir. Ote yandan cagdas kitle iletisim
araclar1 da folklor iirlinlerini amaglari dogrultusunda kullanarak yeni bir kiiltiirel koruma

yaklagimi alaniin agilmasini saglamaktadir.
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