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Oz

Daire insan hayatinda en ilksel bir bi¢im olarak var olmustur.
Insan tiirii diinya iizerindeki var olusunun erken doéneminde
gokyliziine baktiginda karsilastigi ilk form daireseldir. Bu yilizden
dairenin insan i¢in bilingdisinda arketipsel bir form oldugu
sOylenebilir. Dairesel oriintiiler ise bir merkez etrafinda ayni
bi¢imin tekrar etmesiyle olusturulur ve tarih boyunca gesitli
kiiltiirlerde kargimiza ¢ikar. Bu oriintiiler ¢ogu inang sisteminde
insanoglunun diinyanmn anlamsizligina ve korkutuculuguna karst
giivenebilecegi tek nokta olan Tanr1’y1 sembolize ederler. Bu
ozelliginden dolay:r dairesel Oruntiiler bir¢ok ¢agdas sanatci
tarafindan c¢esitli duygusal ve biligsel durumlar aktarmak igin
eserlerinde kullanilmaktadir.

Bu calismada dairesel oOriintiilerin ortaya ¢ikisi, ¢esitli inang
sistemlerinde merkez sembolizminin varlif1 ortaya konacak ve
cagdas sanatgilarn eserlerinde dairesel Oriintiileri kullanma
bigimleri tartigilacaktir.

Anahtar Kkelimeler: Daire, Oriintii, Mandala, {slami Desenler,

Abstract

A circle is the most primordial form in human life. In the early
ages of the human race, he met firstly circular forms when looking
up to the sky. So circle became an archetypal form for humans
unconsciously. Circular patterns which emerge from the repetition
of the same forms in order and are shaped around a center appear
in different forms in various cultures throughout human history.
And in most belief systems they are the symbols of God, which is
the only meaningful point that people can rely on, despite the
meaninglessness and horror in the world. Therefore, many
contemporary artists use that symbolism in their works to express
various emotional and cognitive states.

In this study, the emergence of circular patterns, how center
symbolism exists in various beliefs will be revealed and the ways
contemporary artists use circular patterns in their works will be
discussed.

Keywords: Circle, Pattern, Mandala, Islamic Ornaments,
Contemporary Art

Cagdas Sanat

1. Giris

Diinyay1 anlama ve bdylece onunla ilgili korkularindan kurtulma arayigindaki insan, bu amagla ¢ok ¢esitli inanglar
ve bu inanglar1 gorsellestiren imgeler yaratmistir. Wilhelm Worringer’e gore insanin imge yaratmasinda iki tiir
temel yonelim vardir. Bunlardan biri evrenle ilgili korkularmin iistesinden gelmek igin dogay1 taklit ederek, o
korkuyu yaratan gii¢ ile 6zdeslesim kurmaktir. Diger yandan Worringer’in “soyutlama igtepisi” adii verdigi
durumda ise insan bu giicten kendini tamamen soyutlayarak, dogada olmayan inorganik formlar ortaya koymustur.
Bu iki yonelim Bat1 sanat1 ve Dogu sanatin1 da birbirinden ayiran en énemli farklardan biridir. Bati sanat1 goriiniir
diinyanin yansimalarini iiretirken, Dogu sanati daha sembolik ve geometrik bicimleri tireten bir yonde gelisim
gostermistir:

Bir piramidin cansiz bi¢imini ya da ornegin Bizans mozaiklerinde kendini gosteren hayatin ortadan
kaldirtligini animsayalim; bunlar, kesin bir dille sunu ifade eder: Burada, anlasilmasi kolay nedenlerden
otiirii, daima organik olana egilimli olan 6zdesleyim ihtiyacinin sanat istemini belirleyebilmis olmasi
imkansizdir. Hatta burada 6zdesleyim ictepisinin dogrudan dogruya karsiti olan ve 6zdesleyim igtepisini
tatmin eden seyleri ortadan kaldirmaya ¢alisan bir i¢tepinin oldugunu kabul etmek zorundayiz (Worringer,
2017, s. 24).

Kutsal sanatin islevi, belli bir inanca sahip insanlarin bu inanglarini dogrulamak, manevi yasamlarina, ruhsal olarak
daha iyi bir duruma gelmelerine destek saglamak, “insanlara diinyay1 ve ardinda yatan hakikatleri kavrama
yolunu” gostermektir (Sutton, 2019, s. 7). Bu hakikatleri anlamak i¢in insan kendisini kusatan diinyada bu hakikate
dair isaretler arayacaktir. Kutsal sanatta kullanilan geometrik formlar inanan insana bu isaretleri saglar. Bu
geometrik formlar arasinda dairenin ve daireden tiiretilen geometrik oriintiilerin simgesel olarak kullanimina hem
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Dogu hem Bat1 kutsal sanatinda sik¢a rastlanmaktadir. Kutsal sanatin sanat tarihinin her donemde etkiledigi ve
yon verdigi din dis1 sanatta da geometrik siisleme anlayisinin yansimalar1 goze ¢arpmaktadir.

2. Yontem

Bu aragtirma betimsel modele dayali nitel bir aragtirmadir. Cagdas sanatta dairesel Oriintiilerin kullaniminin
simgesel kokenlerinin izini siirebilmek amaciyla 6nce daire formunun sembolik anlami {izerinde durulmus, daha
sonra ¢esitli inang ve kiiltiirlerde dairesel oriintiilerin kullanim1 ortaya konulmaya ¢alisilmistir. Bu kullanimlardan
biri olarak 6n plana ¢ikan mandala formunun sembolik anlami ve mandala desenlerini psikanalitik agidan
degerlendiren Carl Gustav Jung’un bireylesme kavrami iizerinde durulacak ve son bdliimde daire formunun ve
0zelde mandala bi¢imini sanat liretimlerinde kullanan bazi cagdas sanat¢ilarin eserlerine yer verilecektir.

3. Bulgular ve Yorum
3.1. Daire

Dairenin geometrik sekiller arasinda en temel sekil oldugu sdylenebilir. Dogada bulunan desenler arasinda diger
geometrik sekiller nadiren bulunur. Uggen ve dértgenler daha ¢ok insan tarafindan sonradan iiretilmis yapilarda
karsimiza ¢ikarken, daireler dogal ortamda sik¢a karsilastigimiz bigimlerdir. Bu yiizden daire bigimi, doga ile
iligkisinde ilk karsilastig1 bi¢im olmasi ile arketipik bir sembol olarak insanoglunun zihninde yer etmistir.

Gok cisimlerinin yuvarlak olmasi onlarin sekillerine uygun olarak dairesel bi¢imde hareket ettikleri fikrini
dogurmustur. Insan zihni en basit sekillerin en temel sekiller oldugu algisina sahiptir. Bu anlamda daire de en basit
dogal sekil olarak kabul edilegelmistir (Arnheim, 2012, s. 308).

Daire birligi, tamamlanmishigi, sonsuzlugu ve kusursuzlugu hissettirir. Dolayisiyla diizenle, kozmozla, ve
baslangici-sonu olmayan bir Tanr1 diislincesi ile iliskilendirilmistir. Kozmozla baglantili olarak, daire bir merkezin
etrafinda hareketi ve merkezden g¢evreye dogru genislemeyi, hicligi, boslugu, sonsuzlugu ve sinirsizlig1 akla
getirdigi gibi, bazi seyleri kapsarken digerlerini digarida birakabilecek sinirlayici bir alan da yaratabilir. Hayati
yoneten dongiilerden hareketle, degisim daire bi¢imi ile simgelenir. Ayn1 zamanda daire ¢esitli inanglarda insan
ruhu ile de iligkilendirilmistir. Daire bigimine, biitiin bu iligkilendirmeler dogrultusunda hemen hemen biitiin inan¢
sistemlerinde rastlanir: Hint ve Budist mandalalari, cami kubbeleri, Hristiyan katedrallerinin giil pencereleri gibi.

“Daire motifi ortaya ¢iktig1 her yerde, eski giines inanglarinda ya da ¢cagdas dinsel goriintiilerde, mit ya da diislerde,
meditasyon resimlerinde ya da modern kentlerin planlarinda, daima yasamin bir ydniine, temelindeki biitiinliige
isaret eder” (Jung, 2009, s. 240). Kiire imgesi fiziksel, biyolojik ve felsefi fenomenleri betimlemek igin yiizyillar
boyu kullanilmigtir. “Yuvarlaklik, sekli olmayan, belirli bir sekli olmayan ya da biitiin sekillere sahip bir seyi
temsil etmek i¢in kendiliginden ve evrensel olarak secilmistir”. Parmenides, diinyanin biitiinliigiinii ve tamligini
bir kiireyle gostermistir (Arnheim, 2012, s. 311).

Bir daire ve onunla kesisen bagka dairelerle diger geometrik sekiller olusturulabilir. Bu da dairenin sahip oldugu
sonsuz potansiyeli gosterir. Bu durum Islam sanatinda var olan tekrarlayan geometrik siislemelerin temel
prensibini olusturmaktadir. Daire sonsuzluk simgesi olmasi ile gdkyliziinii temsil ederken kare yeryiizlini
simgeler. Hinduizm ve Budizm’de kullanilan mandala formunda da daire ve kare formu birlikte kullanilmaktadir
(Ogel, 1994, s. 95-96).

Dini yapilarda dikkat ¢eken, dairesel bigim kozmik hareketliligi gosterirken, dikddrtgen veya kare bigim, degismez
kanunlar1 simgeler. Bir anlamda daire gokyiizii ile, kare ise yeryiizii ile ilgilidir (Burckhardt, 2017, s. 23). Daire
ve kare arasindaki bu zitlik gdcebe ve yerlesik halklar arasindaki zitlikta yansimasini bulmaktadir. “Gogebe halklar
ideallerini dairenin hareketli ve smirsiz tabiatinda goriirken yerlesik halklar ideallerini karenin hareketsiz
karakterinde ve diizenliliginde goriir” (Burckhardt, 2017, s. 29). Ornegin gogebe Tiirklerde dairesel bigimdeki
cadir kozmozun simgesi olarak goriilmiistiir. Islami diisiiniirler kdinat anlayislarini i¢ ice gecmis konsentrik
dairelerle ifade etmislerdir. Bu dairelerin merkezinde evrensel akil bulunur. Bu diisiince Anadolu Selguklu mimari
siislemelerinde yansimasini1 bulmustur (Peker, 1998, s. 35).

3.2. Merkez Sembolizmi

Dairenin sinirlar1 ve merkez arasindaki iliski genellikle kiirenin ya da dairenin merkezden dogup gelistigi ve
merkezin kontrol edici nokta oldugu varsayimi ile ifade edilir. Bu varsayim Kepler’in goriisiidiir. Kepler bu
goriisten hareketle gezegenler sisteminin merkezdeki giinesten kaynaklandigini ve enerjilerini buradan aldiklarim
kabul eder. Daire ve merkezi arasindaki iliski en biiyiik ve en kii¢iik arasindaki iligkiyi 6rneklemek i¢in de
kullanilmistir. Aquina’li Thomas’a gore Tanri, her seyi kusatan varligiyla kiirenin sinir yiizeyi; yaratiklar ise
onemsizlikleri ile kiirenin merkez noktasi tarafindan temsil edilirler. “17. yiizy1l Alman mistiklerinden Johannes
Scheffler, ikisi arasinda dinamik bir etkilesim tahayyiil eder: Insan Tanr1’y1 kendi igine kapattiginda dairesel smir
merkeze dogru daralir, bunun tersi de dogrudur, insan Tanri’nin biiylikliigiinde eridiginde, merkez gevreye dogru
yayilir” (Arnheim, 2012, s. 311-312).
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Gorsel 1
Kepler’in Evren Modeli

Satum /J‘Elﬂ_,_’—f—'—'

(Kepler, t.y.)

Eski toplumlarda diinya bir “mikro evren” dir. Bildikleri bu diinyanin diginda kalan alanda bilinmeyenlerle dolu
irkiitiicti bir alan vardir. Mikro evrene kendi i¢inde diizen hakim iken bu bilinmeyen giigler tarafindan diizenin
bozulmasi eski kaos haline geri dondiirme tehlikesi vardir. Diger yandan bu mikro evrenin merkezinde kutsal ve
tek olanin tezahiir ettigi bir yer oldugu inanci hakimdir. Dogu uygarliklar1 bu sekilde sinirsiz sayida “Merkez”
kabul etmisler ve bunlarm hepsine de “Diinyanin Merkezi” adim1 vermislerdir (Eliade, 2018, s. 48-51).  Rene
Guenon, “Alemin Hiikiimdar1” eserinde, “diinyanin hiikiimdar1” unvaninin ilk olarak, gesitli eski toplumlarda
farkli adlarla anilan, kanun yapici “kozmik akil” olarak inanilan Manu’ya ait oldugunu 6ne siirer. Hindu
geleneginde yer alan ve “tekeri dondiiren” anlamina gelen “Sakravarti” kavraminit da Manu inanciyla bagdastirir.
Sakravarti, her seyin merkezinde yer alan, bizzat kendisi katilmadan hareketi yonlendiren, Aristo’ya gore “hareket
etmeyen hareket ettirici”dir. Guenon’a gore bu merkez biitiin geleneklerde “kutup” olarak tanimlanmis olan sabit
noktadir ve genellikle bir teker ile gosterilir. Bu teker bazi kiiltiirlerde Hristiyanlik’taki giil sembolizminde ya da
Dogu kiiltiirlerindeki lotus simgesi gibi gicek bigimine girer. Guenon ayrica hem Dogu hem Bat1 uygarliklarinda
sik kullanilan svastika semboliiniin de merkez-kutup sembolizmiyle baglantili oldugunu savunmaktadir. Buna gore
svastika degismeyen bir eksen etrafindaki hareketin semboliidiir (Guenon, 2004, s. 17-19).

Gorsel 2
Farkl Kiiltiirlerde Svastika Sembolii

HOPI CHRISTIAN MALTA TIBET

R O)

CEYLON CHINA JaPAN ISLAMIC

LAPLAND HINDU CELT BALI

. .
ot .
.
.
. oy
. .
AZTEC Jan GREEK JEWISH

(Osmanca, 2018)

Daire ve merkezi arasindaki sembolik iliski sadece dini yapilarin planlarinda degil i¢lerinde yer alan ve “inanci
dogrulama” gérevini yerine getiren siislemelerde de karsimiza c¢ikmaktadir. Ozellikle geometrik siislemeler
evrenin bir goriintiisiinii sunmak bakimindan yap: planlarina en ¢ok destek veren elemanlardir. Geometrik
siislemelerin kaynak aldigi geometrik bigimlerin hepsinin tarih boyunca kabul edilmis belli anlamlart vardir. Bu
anlamlari, Platon, kozmik yasalardan da bahsettigi Timaeus diyalogunda; Kiip = yer, piramit = ates, liggen prizma
= hava, 12 yiizlii prizma = kosmos, 20 yiizlii prizma = su seklinde ortaya koymustur. Platon diislincesine gore
evrendeki her sey Olciilerle, matematik degerlerle ifade edilebilir niteliktedir. Bu ylizden matematik tanrisal
bilgeliktir (Archer, 1888).

Burckhardt’a gore; tabiatin doniistimlerden ibaret oldugunu ve kainatin siirekli bir dairesel hareket icinde oldugunu
anlayan insan, bu hareketin 6zii olan merkezi tantyacaktir. Sanatin gorevi de kainatta var olan bu ritme uymak ve
onu ifade etmektir. Bunun icin en basit formiil tek harekette bir daire ¢izmek ve kendini dairenin merkezi ile
ozdeslestirmektir (Burckhardt, 2017, s. 13-14).

Merkez sembolizmi ¢esitli kiiltiirlerde bir merkez etrafinda bigimlenen dairesel kompozisyonlar seklinde
karsimiza ¢ikar. Cin Tao 6gretisinde yer alan Yin ve Yang 1 temsil eden dairesel bigim bunlardan biridir. Pasif,
disi, karanlik ve yeryiiziinii sembolize eden siyah yari ile, aktif, eril, aydinlik ve gokyiiziinii sembolize eden beyaz
yart birleserek kozmosu ve sonsuza dek devam eden yasam dongiisiine isaret eden bir daire olustururlar. Bu daire
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kozmosun ve i¢indeki her seyin uyumunun dengeden gectigini hatirlatmaktadir. Yin Yang sembolii, Cin Zodyak
sistemini temsil eden dairesel sembollerin de merkezinde bulunur. Merkezin etrafinda her biri bagka bir hayvana
karsilik gelen Cin kaligrafi karakterleri bulunur (Gibson, 2017, s. 142-149).

Gorsel 3
Cin Zodyak Sistemi

(Educating Humanity, 2012)

Tantra yantra Ozellikle Hint inancinda yerini bulan, evreni ve onun kozmik bilesenlerini gosteren bir tiir
diyagramdir. Lotus yapraklari bigimindeki dig ¢emberler yaratilisa, varolusun ve kainatin sonsuz dongisiinii
gorsellestirirken icteki birbiriyle kesisen tiggenler erkekligi ve disiligi, Diyagramin ortasindaki tek nokta ise
merkezi ve mutlak olan1 temsil eder (Gibson, 2017, s. 23).

Gorsel 4
Tantra Yantra

(Rudra Centre, t.y.)

Merkez sembolizminin baska bir 6rnegi Aztek takvim taslarinda goriiliir. Aztek takvim tas1 tizerine Meksika
kozmogonisine ait semboller islenmistir. Semboller Azteklerde siddetin, savasin onemi, kozmik déngiiler ve
tanrilarla insanlar arasindaki iligkilerle ilgilidir. Tagin merkezinde Aztek giines tanrist Tanatiuh vardir.

Gorsel 5
Aztek Takvim Tagi

(Fonseca Mata, 2019)

Hristiyan inancinin erken donemlerinde, katakomblarda rastlanan ve Hz. Isa’y1 evrenin merkezi olarak temsil eden
¢esitli simgelerde merkez sembolizmine rastlanir. Ayni durum Hristiyan mimarisine de yansimistir. Mimarinin
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hem genel yapist hem de i¢ mimaride siisleme eleman: olarak kullanilan giil pencereleri merkez sembolizmini
yansitan niteliktedir. Giil pencerelerine Romanesk donemde de rastlanmasma ragmen Gotik dénemde
yayginlagsmiglardir. “Bu camlardaki sembolizm ¢ember (milkemmellik ve cennet, teker (sonsuzluk), kirmiz1 giil
(sevgi ve din sehitligi) ve Meryem ana (lekelenmemis “dikensiz giil”’) temalarimi birlestirir” (Gibson, 2017, s. 163).
Birgok yazar, giil pencerelerini bir mandala simgesine benzer sekilde biitiinliik ve tutarlilia ulagmanin bir ifadesi
olarak yorumlamaktadir. Giil pencerelerinde yer alan detaylar inananlar igin birgok mesaj igerir. Ornegin; Paris'teki
Notre Dame Katedrali'nin kuzey giil penceresinde agirlikli olarak mavi ve kirmizi renkler kullanilmistir. Mavi
renk, Meryem Ana'nin safligini akla getirirken, kirmizi, isa Mesih'in kanini simgeler. Giil penceresinin ortasinda
Meryem Ana ve bebek Isa yer almaktadir. Meryem ve bebek Isa, giivercin ve melek figiirleriyle evrilmistir. Bu
figiirler ayn1 zamanda Isa'nin gelisini de simgelemektedir. Melekleri ve giivercinleri gevreleyen cemberde ise
Mesih'e taniklik eden 12 biiylik peygamberi gosteren figiirler vardir (Wasatch Shutter Design, 2020).

Gorsel 6
Notre Dame Katedrali Kuzey Giil Penceresi

(Workman, 2010)
3.3. Dairesel Oriintiiler ve islam Sanati

Daha asag1 olarak kabul edilenin daha yiice olana isaret etmesi hermenétik bir 6n kabuldiir. Bu acidan, Islam
dinine gdre bir miisliman dogada gordiigii her seye Allah’in isareti goziiyle bakmalidir. Cogu kiiltiirde dini
mekanlarin “Tanri’nin Evi” oldugu inanci hakimdir. Bu yiizden mabedler evrenin bir 6zeti gibi tasarlanir
(Burckhardt, 2017, s. 21-22). Camiler de bu anlayist hem mimari bigimleri ile hem de icerdikleri siislemelerle
ortaya koyarlar. Islam mimarisinin Islam kozmolojisi ile yakin iliskisi vardir. islam mimarisinde cami kubbesinin
merkezi Allah’1 ve ruhu temsil eder. Cami kubbesinin dayandigi, genellikle sekizgen olan kemer melekler
makamini ve dértgen de yeryiiziinii ya da maddesel alemi temsil eder. Islami kozmos tiim varliklarin kokeni olarak
Allah’a ve Allah’n emriyle diizenlenmis olan varolus hiyerarsisine dayanmaktadir. islam mimarisi bu hiyerarginin
somutlagmis hali olarak diisiiniilebilir (Nasr, 2017, s. 61). Cami kubbeleri inanan izleyiciye ¢oklugun kaynak aldig:
“Bir’ligi” ve kainatta var olan diizeni hissettirmek i¢in tasarlanmis geometrik siislemelerle bezenmistir.

Gorsel 7
Malatya Ulu Camii Kubbesi

(Okur Yazarim, 2016)

Islami mimaride siisleme elemani olarak kullanilan &riintiiler, “cismani varolusun batini yapismi” gosterirken,
kendilerine bakan izleyiciye adeta kainatin yapisini agar, kendisini ¢evreleyen “maddi olan1” anlayabilmesi i¢in
bir anahtar gorevi goriirler (Nasr, 2017, s. 72). Islami desenler kaligrafi ile stilize bitkisel formlarin birlesiminden
olusur.
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Islam hat sanati, bicimlerinin sembolizmi araciligiyla, bizzat yaratilis1 karakterize eden sabitlik ve degisme
arasindaki kesismeyi yansitir. Diinya, siirekli bir akis ya da olustan meydana gelmistir; yine de bu olus,
[14hi Kelime’de ya da akilda bulunan olusun ve degismez arketiplerin yansimasindan baska bir sey degildir.

Islam hat sanati, Kur’an’in metnini “cismanilestirerek” bizzat yaratiligin mahallini tekrar ettigi igin bu
metafiziksel hakikati yeniden yaratir (Nasr, 2017, s. 41).

“Hendes1” adi verilen geometrik Oriintiiler hat sanatina benzer gekilde insan zihninin bir {iretimi olan soyut
diizenlemelerdir. Hendese (geometri) ilminden kaynak almalar1 dolayistyla 6l¢ii ve simetriye dayanirlar. Tasvirden
uzak durmasi gereken Miisliiman sanatcilar cokluktaki birligi inanclarma uygun bir sekilde ifade etmenin yolunu
geometride bulmuslardir (Doganay, 2012, s. 82). Bu geometrik kompozisyonlart olusturan motiflerin
organizasyonu Semra Ogel tarafindan “yildiz sistemleri” olarak adlandirilmigtir. Yildiz sistemlerinde esas olan,
daire ve igine gizilen temel geometrik sekillerin birbirleriyle kesismeleridir. Ogel'e gore; Yildiz sistemlerinin
organizasyonlar1 kapali geometrik sekillerden olugsa da bir y1ldizdan digerine siirekli ge¢is halinde olan dogrusal
hareket vardir. Yildizlar1 olusturan 1sinlarin hicbiri kapali degildir. Bir y1ldizdan digerine, sonsuza dek devam eder
gibi goriinen siirekli bir gegis vardir. Bu siirekli hareket, desenlerin iiretilme sebebi olan “Cokluktaki birligin”
ifade edilmesini saglar. Merkezin etrafinda doniis duygusu veren tekrarlayan dairesel yildizlar, evrendeki dairesel
donme hareketinin bir ifadesi olan garkifelek desenini akla getirir (Ogel, 1994, s. 97).

Gorsel 8
Isfahan Sah Camii Kubbesi

(Admin, 2021)

Islami geometrik oriintiiler her zaman bir daire ile baglar ve daireye eskenar iiggenler, kareler veya altigenlerin
eklenmesiyle olusturulan bir sistemden tiiretilir. Bu sistemler i¢in kullanilan matematiksel terim olan “regular
tessellation” (diizenli mozaikleme), herhangi bir diizlemin kaplanmasi igin bir ¢okgenin tekrarlamasi anlamina
gelir ve ismini Latin mozaiklerinden (tesserae) alimistir. Olusturulan tasarim ne kadar karmasik veya girift olursa
olsun, yine de tek bir sistemde gosterilebilir nitelik tasir. Geometrik slislemeler, uzaya dogru sinirsiz bir sekilde
genisleyebilir duygusu uyandirarak sonsuzlugu akla getirirler. (The Met, t.y.).

Gorsel 9
Islami Geometrik Desen Detayi
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(Cooper, 2011)
3.4. Mandala Desenleri

Sanskritge'de “daire” anlamina gelen “mandala” kelimesi, geometrik desenlerin ¢esitli formlarda bir merkez
etrafinda ve bir diizen icerisinde tekrarlanmasiyla olusturulan tasarimlar: anlatir. Tantra Hinduizmi ve Budizm’de
bulunabilen mandala desenleri, kagit veya kumas iizerine ¢esitli malzemelerle yapilir ve meditasyon i¢in kullanilir.
Mandala deseni evreni gosterirken, desenin merkezi, evrendeki tiim kaosa ragmen insanin glivenebilecegi tek sabit
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noktay1 yani Tanr1’y1 sembolize eder. Mandalalar tek bir temel 6riintiiden olusturulurlar. Merkezde mutlak inanct
temsil eden bir sembol vardir ve diger cemberin gesitli noktalarina yerlestirilmis diger semboller de ayni inancin
cesitli bigimlerini temsil eder. Mandalalarda gorsellesen bu inancin temeli, tipki diger kiiltiirlerdeki dairesel
oriintiiler gibi, insanin evrenin sonsuz boslugu karsisinda hissettigi bosluk korkusu (horror vacuii) denilen
dehsettir.

Gorsel 10 )
Eski Bir Tibet Mandala Ornegi

(Ancient Art Podcast, 2017)

Mandalalar, sadece egitimli kisiler tarafindan hayal giicii kullanilarak olusturulabilen zihinsel imgelerdir. iki
mandala hi¢bir zaman birbirine benzemez (Jung, 2015, s. 194). Mandala desenini olusturan kisi (mikrokozmos),
diisiince yoluyla sembolik olarak mandalanin igine girer, “par¢alanma” ve “yeniden biitiinlesme” siire¢lerinden
gegerek, diinyanin (makrokozmos) gdrsel sembolizasyonu olan mandalanin merkezine dogru ilerler. Mandalalarin
gorevi; Inanan kisinin kozmik gerceklikle yeniden biitiinleserek kendisine, dogaya ve Tanri'ya yabancilagmasini
asmasini saglamaktir. “Suunyataa” ad1 verilen mandalanin merkezi, spiritiiel gergekligi sembolize eden “praajna”
ve “upaaya’nin birlesimidir. Bilgelik olan praajna pasif ve tepkisizdir, tanrica ile sembolize edilir. Upaaya ise
sefkattir, aktiftir ve erkektir. Ikisinin birligi olan suunyataa uzayin ve zamanin fenomenal diinyasini yiiriiten sonsuz
gergekliktir ve evrenin beden ve ruh gibi tek olduguna isaret eder. Bu teklik mandala deseninin ana fikridir.
Mandalalarin igerdigi biitiin sekiller fenomenal diinyaya ait seyleri, yani makrokozmik gergekligi ve ruh ve
bedenin nasil i¢ ige gegtigini sembolize eder (Cairns, 1962, s. 220-221).

Analitik psikolojinin kurucusu Carl Gustav Jung mandala desenini bir arketip olarak gérmiistiir. Jung’a gore
merkezi olan bir daire ¢izimi Tanri’nin dogasi ile ilgili ¢ok eskiden beri bilinen bir alegoridir (Jung, 2015, s. 207).
Jung’un “merkezlestirme” dedigi bireylesme siireci riiyalarda mandala sembolizmini hatirlatan imgelerle ortaya
¢ikar. Mandalanin merkezi burada kendili§i sembolize eder. Jung hastalarmin riiyalarinda bu sembolizmi
aramistir. Jung ayni1 zamanda mandalanin merkezini rahimle iliskilendirir;

Biitin durumlarda spiral, merkezi, dolayisiyla da rahmi vurgular ve Dogu mandalasinin en temel
anlamlarindan biri olmasinin yani sira simyadaki kabin da siklikla kullanilan bir es anlamlisidir...Rahim,
merkez, yasam- veren kaptir...Mandalanin merkezi Hint niliiferinin kadehine, tanrilarin mevkisi ve dogum
yerine tekabiil eder, buna ‘padma’ denir ve disil bir dnemi vardir... Simyada ‘vas’ ¢ocugun tasindigi
rahimdir. Hz. Meryem’den de ayinlerde ‘vas’ olarak bahsedilir (Jung, 2015, s. 292-293).

Jung “Anima Mundi” (Diinyanin Ruhu) diisiincesini ve her seyin etrafinda dondiigii nokta olarak kutup
diisiincesini de kendiligin sembollerinden biri olarak goriir ve ortak bilingdisinin sembolii olarak kabul eder (Jung,
2015, s. 302). Jung, mandalanin ortaya koydugu deneyimin &zellikle ilahi imgeyi artik yansitamayan, bu yiizden
de kisilik boliinmesi tehlikesi icerisinde olan insanlar i¢in yararli oldugunu ifade etmistir. Mandaladaki kare veya
yuvarlak cevrelerin kisilik boliinmesini 6nlemek amaciyla 6riilen duvarlar olarak kabul eder: “Boylelikle mandala,
kisinin salt kendisi iizerinde yogunlagsmasint sdyler ve destekler. Bu durum egomerkezlilik disinda herseydir.
Tersine, sismeden ve duygusal kopukluktan kacinmak amaciyla cok gerek duyulan kendini (nefsi) kontrol
mekanizmasidir” (Jung, 2017, s. 78).

Jung’un analitik psikolojisinin amac1 kolektif bilin¢dis1 ve ego nun benlik lizerindeki egemenliginin bozulmasidir.
Bu da bir birey olma siirecinden gegerek gerceklestirilir. Birey olma siireci mandala deseninde sembolize edilen
yeniden biitiinlesme siireci ile benzerdir. Jung’a gore ac1 ve arzunun egemenliginden kurtulmak isteyen birey ilk
olarak “gblge”nin varliginin farkina varmaldir. Golge, Jung’un tanimi ile, bireyin kolektif biling disindaki
arketiplerden biridir ve bireyin kendisinin de farkinda olmadig1 kontrolsiiz, siddete meyilli, karanlik tarafidir.

Jung, birey olma siirecinin temelde bir doniisiim siireci oldugunu sdyler. Bu siiregte sorunun taninmasi ve kabul
edilmesi 6nemlidir. Dogu felsefesinde, insanin baglica ahlaki kusurlari, fenomenal kozmik bilin¢disinin
durumlarimdan biri olarak kabul edilir. Bu kusurlar ve karsitlar1 olan iyi ahlaki ozellikler mandalalarin
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“sambhogakayaa” dairesinde temsil edilir. Benlik illizyonu ve sebep oldugu tiim kétiiliiklerden kurtulma ruhun
“merkez” denebilecek manevi boyutu ile baglanti kurabilmesi sayesinde olur. Bu baglanti ruhu sezgisel bir
aydinlanma deneyimini yasatir ve birey hem kendi benligi, hem diger insanlar hem de kozmos ile yeniden
biitiinlesir (Cairns, 1962, s. 224). Bu anlamda Jung’un kendisi de hayatinin bir déoneminde tecriibe ettigi kendi
benlik arayigi deneyimlerini Liber Novus (Kirmizi Kitap) isimli eserinde yazmis ve kendi iirettigi mandala
desenleri de kitapta yer almustir.

Gorsel 11
Jung 'un Mandala Cizimi

(Jung, 2019)

Mandala desenlerinde ve Islami geometrik desenlerde sembolize edilen, merkeze, tek ve nihai olana dogru
ilerlemenin; Hz. Muhammed’in Mir’ac’a yiikselmesi, Dante'nin flahi Komedya'daki ruhani yolculugu, Sufilerin
“Esref-i Mahlukat” olma yollarinda ya da Hristiyan azizlerinin acilarla dolu hayat hikayelerindeki gibi ¢esitli inang
sistemlerinde 6rnekleri goriiliir. Bu mistisizmin kaynagi ve dolayisiyla mandala benzeri gorsel sembolizmin bu
inanglardaki karsiligt Neo Platonizm'dir. Neo Platonizm, MS. 205-270 yillar1 arasinda yasamis olan Plotinos
tarafindan gelistirilmis bir diisiincedir. Plotin'e gore felsefenin nihai amaci, insanin kendinden vazgegip ve Tanr1
ile bir olmasidir. Bu duygu ancak vecd ile yasanabilir (Senel, 2013, s. 423-427).

3.5. Cagdas Sanatta Dairesel Oriintiiler

Bircok cagdas sanatci, dairesel formu ve dairesel ortintiileri farkli anlamlarda kullanmistir. Bazi sanatcilar,
kozmosu ve dolayisiyla sonsuzlugu akla getiren sembolizmiyle dairesel formu yeniden yorumlarken, bazi
sanatgilar ise mandala deseninin manevi aydinlanmay1 hedefleyen sembolizminden etkilenmistir. Ornegin
stirrealist sanatg1t Max Ernst, “Galaksinin Dogusu” adli ¢aligmasinda, merkezden kaynaklanan dairesel formlarla
evrenin olusumunu sembolik olarak gostermistir. Eserde bigimler, Big Bang'in gorsel yansimasi olarak
okunabilmesi i¢in merkezden ¢emberin gevresine yayilmis sekilde gosterilmistir.

Gorsel 12
Max Ernst, Galaksinin Dogusu, 1969

(Ernst, 1969)
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Dairesel bicim Op Art sanatgilari tarafindan da siklikla kullanilmistir. Bridget Riley es merkezli zikzak dairelerle
olusturdugu “Blaze 1” adli ¢alismasinda giines 1s1gmin goézler lizerindeki etkisini gorsellestirmek istemistir.
Zikzaklarin kullanilmasi ile dairesel formda merkeze dogru hareket algist yaratilmistir.

Gorsel 13
Bridget Riley, Blazel, 1962

(Riley, 1962)

Eserlerinde farkli imgeleri, degisik tekniklerle bir araya getiren bir sanat¢i olan Bill Armstrong’un “Infinity”
baslikli serisinin ana temasi, genellikle gozle goriilemeyen bir sey olarak kabul edilen “ruh” diisiincesini fotograf
araciligryla tasvir etme arayisidir. Sanatc1 eserleri igin, Afrika’daki “kétii ruh” inancindan ve Dogu’daki mandala
desenlerinden ilham almistir (Armstrong, 2012). Sanatc1 “Infinity” (Sonsuzluk) serisindeki eserlerini fotograf
makinesinin sonsuza odaklanarak, odak disindaki goriintiileri fotograflamasi ile buldugu soyut ya da figiiratif
goriintiilerden olusturmustur. Bu goriintiileri bir araya getirip, ¢esitli islemlerden gegirerek manipiile eden sanatgi
orijinal gorlintliiyli doniistiirerek yeni bir baglamda okunmasina olanak verir. Asir1 bulaniklagtirarak, goriintiilerin
birlestigi kenarlarin kaybolmasini saglar, boylece fotograflar sorunsuz ve biitiinlesmis goriintiiler olarak algilanir.
Sanatc1 bu goriintiilerle, kavrayisin Otesinde figiirlerin oldugu tanimlanamaz, ancak yalnizca hafizada ya da
riiyalarda var olabilecek bir diinya yarattigini ifade etmektedir. Renklerin meditatif etkisinin 6n planda oldugu bu
eserler ayn1 zamanda, her seyin birbirine bagli oldugu hissini verirken, gdziin bu gériintiileri algilama gii¢ligi
yasamasi ve algilayamayisinin yarattigi rahatsiz edicilikten de yararlanmaktadir (Armstrong, t.y.).

Gorsel 14
Bill Armstrong, Mandala #454, 2003

(Armstrong, 2003)

[ranli-Amerikali sanatg1 Y.Z. Kami’nin eserleri manevi askinlik ve sonsuzlugu akla getiren nitelikleri ile Mevlevi
geleneginden ilham almigtir. 2007 tarihli “Endless Prayer V” (Sonsuz Dua V) eserinde Mevlana’nin ¢esitli
misralarini daireler ve spiraller olusturacak sekilde bir araya getirmistir. Eserdeki donme hareketi etkisi akla hem
Mevlevi ayinlerindeki derviglerin doniisiinii hem de mandala desenlerini getirmektedir. Fiziksel olarak kendi
etrafinda dénmenin; ego ile baglantiy1 koparma, bireyin nefret dolu kendiliginden arinmasi ve bireyin Tanri ile
biitiinlesmesini sagladig diisiiniiliir (Godfrey, 2009, s. 23-25).

Sayfal|471



Hatice Dogan
Mandala Desenlerinden Islami Siislemelere Dairesel Oriintiiler ve Cagdas Sanata Yansimalari
GSED, 2021; Cilt: 27, Say1: 47: 463-479 - DOI: 10.32547/ataunigsed.912612

Gorsel 15
Endless Prayer V
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(Kami, 2007)

New York’lu sanatci Amy Cheng, mandalalarinda, ruhani etkiyi giiclendirmek i¢in rengin psikolojik etkilerinden
ve dairesel desenlerden yararlanmistir. Gliglii 151k-gdlgelerin yarattigi derinlik, bilinmeyene giden sonsuz,
bitmeyecekmis gibi goriinen bir yol hissi yaratir. Giil pencerelerindeki parlak 1sik etkisini hatirlatan islerinde
Cheng evrenin sonsuzlugunu ve onunla biitiinlesmeyi goriiniir kilar.

Gorsel 16
I Am The Cosmos

(Cheng, 2010)

Afrikali-Amerikali Ekspresyonist ressam Alma Woodsey Thomas, eserlerinde Bizans mozaikleri ve puantilist
resimlerle baglanti kuran dairesel kompozisyonlar kullanmistir. Eserlerinde dogal yasamdan renkleri ve bu
renklerin birbiri izerindeki etkilerini gdstermistir.

Gorsel 17
Wind Dancing With Spring Flowers

(Woodsey Thomas, 1969)

Ingiliz sanatg1 Damien Hirst mandala benzeri dairesel oriintiileri “Entomology” ve “Kaleidoscope” baslikli
serilerinde kullanmistir. “Kaleidoscope” serisindeki eserlerinde, Hristiyan tasvir sanatlarinda yeniden dirilisin,
Antik Yunan’da ruhun sembolii olan kelebekleri kullanmistir. Serideki eserlerin isimlerinde de Hristiyan
ikonolojisine gondermeler vardir ve bigim olarak giil pencerelerini hatirlatirlar.
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Gorsel 18
Limbo

(Hirst, 2009)

Oliimle ilgili takintili oldugunu ifade eden Hirst igin 6liim, ciiriime ya da yok olma degil hayatin kutlanmast ile
ilgili bir durumdur. Kelebekler gibi bocekler de Hirst’iin ilgi alanindadir. Ciinkii bocekler dliimiin iginde var olan
hayatin imgesini tagirlar ve hayatin kirllganligin gosterirler. Olii olsalar bile renklerini ve giizelliklerini muhafaza
ettikleri i¢in bocekler de kelebekler gibi Hirst’lin ilgi alanina girmislerdir. Sanat¢1 “Entomology” serisine 2009°da
baslamigtir. Her bir resim binlerce bocek tiiriiniin Hammerite ev tipi boyaya geometrik oriintiiler bigiminde
yerlestirilmesiyle olusturulmustur. Entomology serisindeki resimlerin basliklar1 Dante’nin “Ilahi Komedya”sindan
karakter ve olay isimlerinden alinmistir (Hirst, 2013).

Gorsel 19
Bug Blast

(Tomaselli, 1998)
Bocekler Fred Tomaselli’nin de sanatsal iiretiminde yerini almistir. “Bug Blast” (Bocek Patlamasi) isimli
eserindeki kompozisyon, merkezden gevreye dogru genisleyen dairelerle hipnotik bir mandalay1 hatirlatir. Sanatgt
bu eseri haplar, ¢esitli psikotik maddeler, kelebek resimleri ve gergek bdcek parcalar ile olugturmustur. Eserdeki

oriintiiler ve renkler izleyici lizerinde uyusturucu bir madde etkisindeymis gibi haliisinojenik bir etki uyandirirlar
(Fineberg, 2014, s. 495).

Gorsel 20
Danmala

(Klein, 2014)
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Insan ruhu ve doga arasindaki uyum ve uyumsuzlugu goriiniir kilmak icin dogal malzemelerle dairesel driintiiler
yaratan bir diger sanat¢1 Kathy Klein’dir. Sanatci, “Dan” (Sanskrit¢e verici) ve “mala” (gelenk) kelimelerinin
birlesimi olan “Danmala” adin1 verdigi islerini iiretmek i¢in Deniz kabuklari, tohumlar, ¢cam kozalaklari, taslar ve
cesitli ¢igekleri sanatsal materyal olarak kullanir. “Danmala” larmi {irettikten sonra sanat¢i onlart izleyici ile
karsilasabilmeleri i¢in dogada bir yere yerlestirir. Sanatg1 tekrarlamalardan olusan eserleri ile izleyicide ruhsal bir
arinma ve rahatlama yaratmay1 amaglamaktadir (Noorata, 2014).

Dogadan materyaller kadar endiistriyel malzemeler de sanatgilara dairesel kompozisyonlarini iiretirken malzeme
cesitliligi agisindan cesitlilik saglamistir. Londra merkezli sanat¢i Leonardo Ulian bakir teller ve elektronik
atiklardan olusturdugu mandalalar ile teknolojinin insan hayatinda spiritiielligin yerini aldigina vurgu yapmay1
amaglamistir. Eserlerine “Sacred Space” (Kutsal Alan) gibi basliklar vererek elektronik teknolojilerin, kendilerini
daha iyi hissettikleri yeni bir mekan, yeni bir tiir maneviyat olarak insan ruhunda dini yapilarin gérevini yerine
getirdigine gonderme yapmaktadir (Jobson, 2013). Cep telefonlarin1 kullanarak dairesel oriintiiler olugturan Rob
Petit ise daha c¢ok teknolojinin gelisimini hizlandirdig1 ¢evre sorunlarina dikkat cekmektedir.

Gorsel 21
Sacred Space

(Ulian, 2013)

Gorsel 22
Cell Phone Mandala

(Pettit, 2011)

Giiney Koreli sanat¢1 Kim Sooja’nin iirettigi kavramsal isler, “Mandala: Chant for Auschwitz” baslig1 ile Poznan
Bienal’inde sergilenmistir. Polonya’da bir Ikinci el kiyafet diikkkanindan alinmis kiyafetlerin dairesel formda
diizenlenmesiyle olusturulmus olan ve Tibetli rahiplerin sdyledigi ilahi sesleri ile de desteklenmis olan enstalasyon
Hitler’in Poznan Sato’sundaki eski ofisine yerlestirilmistir. Sanat¢1 ayni zamanda mandala bi¢iminden olusturdugu
ses enstalasyonlarinda da yararlanmaktadir. 2014 tarihli “Mandala: Zone of Zero” isimli isinde hedef tahtalarini
da hatirlatan bir jukebox hoparlériinden Tibet, Islam ve Gregoryen ilahilerinin karisimindan olusmus bir ses
ortama yayilmaktadir. Mandala formu ile birlikte ilahilerin kullaniminin izleyicide ruhani bir duygu uyandirirken,
teknolojik bir aletin kullanilmis olmasi ile yabancilasma duygusu da 6n plana ¢ikmistir (Yablonsky, 2003).

Sayfal|474



Hatice Dogan
Mandala Desenlerinden Islami Siislemelere Dairesel Oriintiiler ve Cagdas Sanata Yansimalari
GSED, 2021; Cilt: 27, Say1: 47: 463-479 - DOI: 10.32547/ataunigsed.912612

Gorsel 23
Mandala: Zone of Zero

(Sooja, 2014)

16. yiizy1l tip illiistrasyonlarindan alinarak birbirine dijital olarak eklenmis goriintiilerle dairesel Oriintiiler
olusturan Aya Ben Ron, Bati tibbimin tedavi edici giiciine duyulan inanci sorgulamistir. Sanatg¢min iirettigi
kolajlarda kullandig1 imgeler hastalikli, sakat, biitlinliigii bozulmus bedenlerden alinmistir. Bu hastalikli beden
parcalarinin sanat¢inin kompozisyonlarinda parlak renkli dokulara doniismesi izleyici de yasam-6liim, hastalik-
saglik vb. zitliklar1 besleyerek grotesk bir etki uyandirmaktadir. Sanat¢i Bati tibbina karsilik geleneksel tibbin
iyilestirici giiclinii mandala deseninin ruhsal iyilestirici yoniinden yararlanarak sorgulamistir.

Gorsel 24
Untitled

(Ron, 2000)

Jennifer Zackin kolektif bilincimizdeki “her yerde hazir ve nazir olan ordu” diisiincesini sorgulamak i¢in Amerikan
silahli kuvvetlerine ait parasiiti Perululara 6zgii ponponlarla birlikte dokuyarak islevini tersine g¢evirmistir.
“Hanaqgpacha Intiq Sombran: 2004 baslikli eserde kullanilan ponponlar i¢in Cusco, Peru'daki Q’ero halkindan
yardim almistir. Q’ero yerlilerinin inang sisteminde parasiit formu giinesi sembolize eder. Buradan yola ¢ikarak
sanat¢1 diinyanin siiper giicii konumundaki Amerika, And kiiltiirii gelenekleri ve mandala desenlerinin sembolik
islevleri arasinda baglanti kurmustur (Zackin, 2004a).

Gorsel 25
Hanagpacha Intiqg Sombran

(Zackin, 2004b)

Mircea Cantor, politik goriislerini dairesel kompozisyonlarla ileten bir bagka sanatgidir. 2010 tarihli “Holy
Flowers” (Kutsal Cigekler) isinde sanat¢i, makineli silahlar1 kaleydoskopik bir diizende yerlestirerek, diinyadaki
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kiiresel ¢atigmalara gonderme yapmustir. Eserde silahlarin varliginin yarattig: tehlike ve dliime yakinlik, ¢icek
benzeri mandala deseninin verdigi meditatif etki ile karisir.

Gorsel 26
Holy Flowers

(Cantor, 2010)

1970°1i yillarda feminist sanatin gelisiminde rol oynayan sanatcilardan biri olan Miriam Schapiro yiiksek sanat ile
dekoratif sanat1 birlestiren eserler iiretmistir. Pervane bi¢cimi kadar yarim bir mandala formunu da andiran bu
eserlerde kadinlara atfedilen malzemeleri ve teknikleri kullanmistir (Smith, 1995, s. 462). Kapitone, nakis ve
aplike gibi tekniklerle tirettigi bu eserlerde, yiiksek sanat olarak goériilen kolajin, anonim kadinlarin yarattig1 zanaat
iirtinii kabul edilen el isleri ile baglantisin1 saglamak i¢in "femmage" terimini kullanmistir.

Gorsel 27
Mother Russia

(Schapiro, 1994a)

Yari dairesel bir kompozisyona sahip “Mother Russia” (Rusya Ana) isimli femmage eserinde Schapiro, feminist
bir bakis agisiyla, Rus kadin sanatgilarii kullanmistir. Eserde birbirinin izleyen kirmizi ve beyaz dikey ¢izgiler
iceren en {iist sirada sanat¢inin sapkali kendi goriintiisiiniin yani sira; Sonia Delaunay, Antonia Sofronova, Olga
Rozanova, Nina Simonovich Efimova ve Vera Muchkina gibi devrimci kadin sanatgilarin ve rol modellerinin
serigrafi goriintiileri bulunur. Bu siranin hemen altinda altin harflerle “poejdka” (yolculuk) kelimesinin
yinelenmesinden olusan dar bir satir bulunmaktadir. Bir alt satir, bu kadmlar tarafindan yaratilan eserlerin
reprodiiksiyonlarmi igerirken, “kooperaunia” (isbirligi) kelimesinin tekrarindan olusan bir siradan sonra
pervanenin merkezinde Rus bayraginin sembollerine atifta bulunan orak, ¢ekic ve kirmizi yildiz figiirleri bir demet
bugdayin oniine yerlestirilmistir (Schapiro, 1994b).

Gorsel 28
Vaad Edilmemis Topraklar

(Batibeki, 2019)
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Tirk sanatgr Kezban Arca Batibeki de 2019 yilinda gerceklestirdigi “Vaad Edilmemis Topraklar” baglikli
sergisinde kolaj teknigi ile dairesel kompozisyonlar iiretmistir. Feminist bir bakis acgisinin da dikkat ¢ektigi
sergideki kolajlarinda, sanatg1, farkli kiiltiirlerden kadin imgelerini gdsteren fotograflari miilteci sorunu ve gog
kavramu ile baglantili olarak kullanmustir.

4. Sonug¢

Semboller biling dis1 diizeyde inang sistemlerimizi, kiiltiirimiizii dolayistyla kimligimizi yoneten ve yonlendiren
bigimlerdir. Dairesel form bu sembollerin en arkaik ve birincil olanidir. ilkel insanin gevresine bir daire gizerek
kendisini digardaki tehlikelerden koruyabilecegi inancindan hareketle, insanin diinyadaki en eski ayak izlerine
bakildiginda dairesel form her asamada karsimiza ¢ikar. Stonehenge ya da Gobeklitepe gibi antik dini yapilarin
plan1 ya da Miisliimanlarin Ka’be ‘yi tavafinda oldugu gibi, insanin manevi bir seviyede dairesel formu Tanr1 ile
yakinlagsmada bir arag¢ olarak kullandig1 anlagilmaktadir. Dairesel oriintiilerin cesitli kiiltiirlerde gelismesi diinyay1
hareket ettiren ama kendisi hareketsiz kalan merkez inanci ile baglantilidir. Bu inang, merkez sembolizminin
gelismesine kaynak olmugtur. Merkez sembolizmi, ¢esitli dinlerin kutsal sanatlarinda dairesel oriintiilerden olusan
bir siisleme anlayist ile gorsellestirilmistir. Bu gorsellik ve dairesel oriintiilerin spiritiiel yonii, ¢cagdas sanatcilar
i¢in ruhsal olan ile maddesel olan arasindaki ¢atigmaya vurgu yapma araci haline gelmistir. Sanatcilar dairesel
oriintiileri bir tiir merkezilesme, iyilesme, kendine dénme araci olarak kullandiklari gibi onlardan her tiir bireysel
idealizmlerini izleyiciye iletme amaciyla da yararlandiklari goriilmektedir.
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