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KUTSAL SANAT SOYLEMINI MESCIiD-I1 NEBEVIi UZERINDEN YENIDEN
DUSUNMEK*

Dr. Ogr. Uyesi Murat AKSOY**

0z: Din hemen her toplum ve medeniyetin sanatsal diisiince ve faaliyetlerini hem gecmiste hem
de glinlimiizde etkilemistir ve etkilemektedir. Din, sanat1 her ne kadar etkilemis olsa da tarihte meydana
gelmis her sanatsal yaratimin tek belirleyicisi din olmamstir. islam sanatinin ortaya ¢ikisindan Miisliiman
sanat¢inin sanat/sanat eseri karsisinda tavir alisina kadar bircok konu ¢esitli ekoller veya ilim adamlari
tarafindan dogrudan dinle iliskilendirilmis fakat bir¢ok tarihi, ekonomik veya siyasal arka plan gormezden
gelinmistir. “Kutsal sanat” kavrami 20. ylizyilin baslarindan itibaren hararetli bir sekilde konusulan
kavramsallastirmalardan biridir. Kavram hem Islam hem de sanat tarihi anlaminda sorunlu
goriinmektedir. Bunun birinci nedeni islam’in kutsali tanimlama sekli, ikincisi ise islami sanatlarin icinde
gelistigi dini, sosyo-politik ve kiiltlirel unsurlarin “kutsal” kavramui ile birlikte okunmasinin zorlugudur.
islam'in kutsal anlayis1 diger inamislarda oldugu gibi ayni1 kesinlikte kutsal sanatin varhgindan s6z etmeyi
tartismali hale getirmektedir. islam acisindan neyin kutsal oldugu ayetlerle sabittir. islam'in bir kutsal
sanati varsa bunun ortaya ¢ikacagi ilk yer Medine’deki Mescid-i Nebevi olmak durumundadir c¢iinkii bu
mescit bizzat islam Peygamberi tarafindan yapilmistir. Basta Gelenekselci Ekol mensuplari olmak iizere
islami sanatlar iizerine yazan bircok yazar “kutsal sanat” séylemlerini Mescid-i Nebevi lizerinden degil de
ondan sonra ortaya ¢ikan mimari yapilar iizerinden temellendirmeye ¢alismislardir. Mescid-i Nebevi'nin
mimari 6zelliklerinin yani sira Kur’an ayetlerine ve hadis rivayetlere baktigimizda, yapim siirecinde
Peygamber’e kutsal bir rehberlik edildigine dair hicbir bilgi yoktur. Mescidin insa seklinin zamanin
Medine’sindeki yap1 bilgilerine ve kiiltiiriine dayandig1 goriilmektedir. Hatta Kur'an i¢in kutsal olarak
goriilen Kabe’'nin bile Mescid-i Nebevi’nin mimari formunun sekillenmesinde bir rolii yoktur. Mescid-i
Nebevi’'nin yapim siireci ve Peygamberin vefatina kadar burada mimari anlamda meydana gelen
degisiklikler ve olaylar basta islami mimari olmak iizere islami sanatlar icin “kutsal sanat” nitelemesinin
yapilamayacagini bize acik bir sekilde gostermektedir.

Anahtar Kelimeler: Kutsal Sanat, islam Sanati, Gelenekselci Ekol, Mescid-i Nebevi.

RETHINKING THE SACRED ART DISCOURSE OVER AL-MASJID AN-NABAWI

Abstract: Religion has influenced the art thought and activities of almost every society and
civilization both in the past and today. Although religion influenced art, religion was not the only
determinant of every artistic creation that occurred in history. From the emergence of Islamic art to the
Muslim artist's attitude towards art/artist, many subjects have been directly associated with religion by
various schools or scholars, and many historical, economic or political backgrounds have been ignored.
The concept of "sacred art" is one of the conceptualizations that has been heated debate since the early
20th century. The concept seems problematic both in terms of Islam and art history. The first reason for
this is the way Islam defines the sacred, the second is the difficulty of reading the religious, socio-political
and cultural elements in which Islamic arts developed together with the concept of "sacred". The
understanding sacred of Islam makes it questionable to talk about the existence of sacred art with the
same precision as in other beliefs. What is sacred in terms of Islam is evident in verses. If there is a sacred
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art of Islam/or sacred Islamic architecture, the first place where it appears should be the Masjid an-
Nabawi in Medina because this mosque was made by the prophet of Islam himself. Many writers who
wrote on Islamic arts, particularly, members of the traditionalist school tried to base their "Sacred Art"
discourse not on the Masjid an-Nabawi but on the architectural structures that emerged after it. When we
look at the general architectural form of the Masjid an-Nabawi, the building elements and techniques used,
verses of the Qur'an and the narratives, there is no information that the prophet was given a holy guidance
in the process of building the mosque. It is seen that the construction style of the mosque is based on the
building knowledge and culture in Medina of the time. Even the Kaaba, which is seen as sacred for the
Quran, has no role in shaping the architectural form of the Masjid an-Nabawi. The construction process of
the Masjid an-Nabi and the changes in the architectural understanding here until the death of the Prophet
clearly show us that the definition of "sacred art" cannot be made for Islamic arts, especially Islamic
architecture.

Keywords: Sacred Art, islamic Art, Traditional School, Masjid an-Nabawi.

Giris

Herhangi bir konu veya kavramin dinle iliskilendirilerek anlamlandirilmaya veya
aciklanmaya ¢alisilmasi kimi durumlarda konunun anlasilmaktan ziyade daha karmasik bir héle
gelmesine neden olabilmektedir. Bunun muhtemel sebeplerinden biri, lizerinde konusulan
kavramin dahil oldugu disiplinin kendine has sorun ¢6zme sekline, dini alanin kendine has sorun
¢6zme seklinin eklenmesidir denebilir. Tarihte veya giiniimiizde meydana gelmis ekonomik veya
sosyolojik bir olayi, 6rnegin bir devletin yiikselme ve ¢okiisiinii veya sanatla ilgili bir durumu
tahlil ederken agirlikhi olarak dini gerekgelerle ve dini kavramlarla aciklamaya calismak,
lizerinde ¢alisilan konuyu hem bilimsel hem de dinf anlamda yanlis okumak olacaktir. Tarihteki
bir¢ok olaya bakildig1 zaman goriilecektir ki bu olaylar her ne kadar din kokenli gibi goriinse de
daha cok sosyolojik, ekonomik veya siyasal bir arka plana sahiptir. Eliade'nin ifadesiyle

soyleyecek olursak “Acikeasi, saf dini olgu yoktur, hicbir olgu da yalnizca ve tamamen dini

degildir.” (Eliade, 2005: 17).

Dinin etkilemedigi, bir sekilde miidahil olmadig1 bir olgu ve olay ne gecmiste ne de
glinlimiizde olmustur ve bu anlamda din insan icin merkezi bir konumdadir. Fakat insanlarin,
toplumlarin, devletlerin pratik olarak yaptiklar1 her eylemin sagindan solundan cekistirilerek
dogrudan dine eklenmeye calisilmasi da ¢cogu kere bir sorunun veya bir olayin anlasilmasi ve bir
coziime kavusturulmas: olasihigini oldukca azaltmaktadir. Ustelik bdyle bir yontemin en kétii
tarafi dinin hermenétik ve retorik alanina ¢ekilen bir konu tlzerinde konusmanin bazi
durumlarda sakincali hale gelme olasiliginin kuvvetli olmasidir. Daha acik bir ifade ile lizerinde
konusulan konunun kutsal alana dahil edilmesi ¢esitli sebeplerle, kismen veya tamamen elestiri
veya farkli yoruma kapatilmasini da beraberinde getirmektedir. Bu anlamda bir¢cok alanda

oldugu gibi Islami sanat alaninda da benzer yaklasimlar ve benzer sorunlar sz konusudur.
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Islami sanatin ortaya cikisindan Miisliiman sanatginin sanat/sanat eseri karsisinda tavir
alisina kadar bircok konu cesitli ekoller/okullar veya diisiince hareketleri tarafindan dogrudan
dinle iligkilendirilmis, zorlama anlamlandirma ve yorumlarla bircok tarihi, ekonomik veya
siyasal arka plan gormezden gelinmistir. Bu durum siireci ve sonucu dogru tahlil edememek gibi
bir sorunla birlikte cesitli durumlar icin de benzer bir akil yliriitme sonucunda dini séylemi
kaldiramayacagi, icinden cikmakta zorlanacagi bir duruma sokmaktadir. Islami sanatin
anlasilmaktan ¢ok ¢6ziilmesi daha zor konularin icerisine siiriikleyen kavram/séylemlerden biri

de “kutsal sanat” kavrami/soylemidir.

“Kutsal sanat” kavrami 20. ylizyilin baslarindan itibaren hararetli bir sekilde konusulan,
Islami  sanatlar tartismalarinda ©6éne c¢ikan kavramsallastirmalardan biridir. Bu
kavramsallastirma ve kavramin icerigi ilk bakista birgok sorunu c¢oziiyormus gibi goriinse de
ayrintilara girdikgce sorun c¢ozmekten cok sosyolojik, kiiltiirel, siyasal ve dini alanda ciddi
sorunlar Urettigi anlasilmaktadir. Kutsal sanat kavrami ve bu kavramin arka planini olusturan
soylemim -en azindan Islami sanatlar s6z konusu oldugunda- sorunlu bir kavramsallastirma
oldugu aciktir. Kavramin sorunlu olusunun iki 6nemli nedeni var gibi gériinmektedir. Birincisi
Islam’in kutsali tanimlama seKkli, ikincisi ise Islami sanatlarin icinde gelistigi dini, sosyo-politik

ve kiiltiirel unsurlarin “kutsal” kavrami ile birlikte okunmasinin zorlugu.

Gorebildigimiz kadariyla kutsal ve sanat arasindaki iliskinin ortaya konmasi agisindan
kaleme alinan eserlerde konu daha ¢ok din felsefesi ekseninde yani teorik diizlemde ele
alinmistir. Miistakil olarak kutsal ve sanat lizerine yazilmayan ama iceriginde kutsal ve sanat
lizerine diisiinceler ortaya konan ¢alismalara bu metinde de atifta bulundugumuz Frithjof
Schuon’un “Manevi Perspektifler” ve Turan Ko¢'un “Islam Estetigi” gibi bircok eseri dahil
edebiliriz. Dogrudan kutsal ve sanat arasindaki iliskinin ele alindig1 metinler olarak basta Latif

» o«

Tokat'in “Kutsal ve Sanat”, “Sanat Kutsalin if5a51 midir?” adl1 makaleleri zikredilebilir. Muharrem
Hafiz'in daha sonra kitaplastirdig1 “Din Felsefesi Acisindan Kutsal Sanat Iliskisi” adli doktora tezi
de sanat ve kutsal arasindaki iliskiyi din felsefesi acisindan ele alan bir diger énemli ¢alismadir.
Ayse Nihal Odal’nin “Mimarlikta Sembolizm Kutsal'in Mimariyle Bulusmasi ve Kabe Ornegi” adl
yiksek lisans tezi ise somut bir Ornek olarak Kabe'yi “mimari sembolizm” iizerinden
degerlendirmektedir. Metnimizin temele oturtarak sik sik atif yaptigi Titus Burckhardt'in
“Dogu’da ve Batr'da Kutsal Sanat” adli yapiti ile Seyyid Hiiseyin Nasrin “Islam Sanati ve
Maneviyat1” adli kitab1 ise kutsal ve sanat iliskisine mistik/tasavvufi bir perspektiften

yaklagsmaktadir. Ustelik bu yaklasimda hat, kubbe, minber, minare gibi mimaride kullanilan ama

Mescid-i Nebevi'de olmayan bazi unsurlar ve yapi elemanlar1 temel alinarak kutsal sanat
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anlamlandirilmaya calisilmaktadir. Sonu¢ olarak Islam baglaminda, kutsal ve sanat iliskisi
lizerine Uretilen metinlerin hig¢biri bu iliskiyi Peygamberin sanatsal/mimari bir pratigi olarak

Mescid-i Nebevi iizerinden ele almamistir.

Bu ¢alisma kutsal sanat sdéylemini Mescid-i Nebevi lizerinden ¢éziimlemeye calisacak ve
kutsal sanat sdyleminin mesruiyetinin temellendirildigi kimi kavram ve pratikleri Mescid-i
Nebevi'de arayacaktir. Baska bir ifadeyle bu calismanin amaci kutsal sanat kavraminin pratik
yansimalarinin kékenine ait izlerin Mescid-i Nebevi’de bulunup bulunamayacagini anlamaya
calismaktir. Mescid-i Nebevi'nin 6rnek olarak secilmesinin nedeni ise oldukea agiktir: Bu mescit
Allah Resuli tarafindan -O’nun kontroliinde- yapilmis olan ilk mescittir. Hz. Peygamber
tarafindan yapilmis olmasi bakimindan dogal olarak kutsal sanata ait 6zelliklerin, simge ve
sembollerin en saf haliyle bu yapida ortaya ¢ikmis olmasi gerekmektedir, ciinkii mescidi yapan
“Mutlak Kutsal”in son elgisidir. Yani mescidi yapan kisi kutsali ifade edecek olan simge ve
sembollerin, fizik 6tesi diinya ile baglantili oldugu iddia edilen gorsel ve plastik unsurlarin
bilgisine en eksiksiz sahip olan, bu simge ve sembollerin kaynagi oldugu iddia edilen giicle

dogrudan baglantil olan kisidir.

Mescid-i Nebevi ve kutsal sanatin kokenine dair izler bahsine gecmeden once
Gelenekselci Ekoliin konu hakkindaki diisiincelerine kisaca deginilecektir. Konu ag¢isindan
Gelenekselci Ekoliin 6énemi sadece kutsal sanat kavramini ilk kullananlardan biri veya en siki
savunucusu olmasinin da 6tesinde bugiin Islami sanatlar konusunda hemen hemen séylenen her
ciimlede, yazilan her metinde ekoliin diisiincelerinin agirhiginin hissedilmesidir. Islami sanatlar
lizerine konusanlar, sanat eserlerinin aciklanmasinda kimi zaman batini (ezoterik), kimi zaman
da dogrudan ayet ve hadis referansli yorumlari benimsemislerdir. Sonug¢ olarak doyurucu bir
aciklama yapilamasa da nihayetinde beser iiriinii olan formlarin, askin olanla baglant1 kuran bir
aract oldugu yoniinde ortak bir tutum gelistirildigi gériinmektedir. Tabii ki bu kabul ¢cok genel
bir kabuldiir ve alt bashklarin tartisilmasina agik degildir (Miilayim, 2013: 18). islami sanatlar1
anlama/yorumlama konusunda neredeyse tek bir sesin hakim olmasi bu yorumlarin tek dogru
yorummus gibi gériinmesine neden olsa da bir¢cok olasi etkenin goz ardi edilerek tek bir etken
yani “gelenek/vahiy” ilizerinden aciklama yapilmasi ne Islami ne de insani/tarihi gerceklerle

uyumlu gériinmemektedir.

Kutsal sanat kavramini bu kavramin en atesli savunuculari olan Gelenekselci Ekoliin
onde gelen Miisliiman temsilcilerinden Titus Burckhardt'in “Dogu’da ve Bati’da Kutsal Sanat”
adl kitabi ile ekoliin yasayan en biiyiik temsilcisi Seyyid Hiiseyin Nasr'in “Islam Sanati ve

Maneviyat1” adli kitabini temel alarak degerlendirmeye calisacagiz. Rene Guenon, Frithjof
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Schuon, Martin Lings gibi ekoliin diger temsilcileri de Islami sanat veya kutsal sanat iizerine
fikirler ortaya koymus olsalar da Nasr ve Burckhardt konu iizerine yazdiklar1 miistakil eserlerle
one cikmiglar, “Islam sanatlar1” denince akla gelen Miisliiman birkac isimden biri olmuslardir. Bu
yazarlarin merkeze alinmasinin bir baska nedeni de Tiirkiye’de Islami sanatlar iizerine yazan
bircok kisinin, Gelenekselci Ekol icerisinde yer almasalar bile mistik diisiincelerini
temellendirirken siklikla bu yazarlarin yayinlarina atifta bulunmalari, iddialarini bu diigtiniirler
lizerinden mesrulastirmaya calismalaridir. Kutsal sanat kavramini degerlendirirken temel
kaynakcamiz adi gecen iki diisiinlir ve eserleri olsa da zaman zaman ayni yazarlarin farkh
calismalarina ve ekoliin diger temsilcilerinin kutsal sanat ile ilgili diisiincelerine cesitli eserleri

araciligiyla basvurulacaktir.
Gelenekselci Ekol ve Kutsal Sanat

Gelenekselci Ekolii dogru anlamak i¢in onlarin “gelenek” kavramina yiikledikleri anlami
dogru anlamak ¢cok 6nemlidir. Gelenegi acik bir sekilde ilk olarak tanimlayan, Seyyid Hiiseyin
Nasr’a gore René Guénon’dur (Aydeniz, 2015: 189). Guénon’un gelenekten anladig sey, yazili
kiltirin karsiti, sifahi/soézlii gelenek degildir (Evkuran, 2006: 1-93-115). Guénon acisindan
gelenek, hicbir sekilde bir anlam kargasasi sonucu toreye indirgenemez. Gelenegin toreye
indirgenmesi ekol agisindan gelenekselin (traditional) temelinde vahiy olmasi diisiincesini
ortadan kaldiran bir durumdur (Koltas, 2013: 25). Ekole gore, 6rf veya adetler tarih iiriinii iken
gelenek tarih Ustiidiir, baska bir deyisle metafizik bir kékene sahiptir. “Ciinkii vahyeden Tanr1
“tarihli” bir Varlik degildir, vahiy tarih iistiidiir.” (Rakipoglu, 2008: 10). Burckhardt’a gore
gelenek, kayboldugu zaman yeniden olusturulmasi miimkiin olmayan metafizik ilkelerin
aktarimidir (Burchardt, 1979: 31-32). Nasr’a gore ise, ayrilmaz bir sekilde dine ve vahye,
kutsalliga, stireklilige, zahiri ve batini hakikatin diizenli bir sekilde aktarilmasina baghdir (Nasr,
1999: 79). Anlasilacag1 iizere gelenekselcilerin ortak diisiince ve sOylemi metafizik ilkeler
temelinde belirginlesmektedir (Baykan, 2002: 205). Gelenek kavrami Guénon ve onun takipgileri
tarafindan vahye ve ilahi ilhama dayanan, nesiller arasi aktarimla devamlilif1 saglanan ve
tamamiyla insaniistii olan, din, tasavvuf ve her cesit ilim anlaminda kullanilmistir. Dinin hem
zahir hem de batin yoniinii kusatan bir kavram olarak gelenek en acik ifadeyle Arapc¢a “din”
kavraminin Guénon’un anlam diinyasindaki Fransizcaya karsilik gelen seklidir (Giingen, 2019:

7).

Ekoliin kendilerine has bir din anlayislar1 oldugu gibi, en 6énemli 6zellikleri, biitlin
ilkelerin toplamini ifade eden ezeli ilkeler biitiinii olarak anlayabilecegimiz bir gelenegin mevcut

olduguna inanmalari ve bu gelenek icerisinde sekillenen kutsal sanat doktrini ortaya koymus
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olmalaridir (Hafiz, 2012: 198). Gelenekselci Ekoliin kutsal sanat anlayisina gegmeden dnce
kisaca ekoliin geleneksel sanat, dini sanat ve kutsal sanat ayrimina deginmek gerekmektedir. ilk
olarak aklimizda tutmamiz gereken sey sudur diyor Seyyid Hiiseyin Nasr: “geleneksel” ile
“kutsal”1 birbirlerinden ayirmamiz miimkiin degildir. Fakat onlar1 ayiramiyor olusumuz onlarin
0zdes olduklar1 anlamina da gelmemektedir. Nasr’'a gore “Geleneksel”i belirleyen o6zellik,
geleneksel bir medeniyetin, gerek dogrudan gerekse de dolayli olarak o medeniyetin manevi
ilkelerini yansitan tiim tezahiirlerini kapsar. Ote yandan, “kutsal”, ézellikle sanatta kullanildig
haliyle, manevi bir karakterin bir sembolizmine sahip olan dinsel ve inisiyatik téren ve

davranislarla dogrudan baglanti icindedir (Nasr, 2017: 107).

Gelenekselcilere gore modern sanat tarihcileri, “6znesi” dini olan sanata da “kutsal”
niteligi yiiklemek gibi hatali bir yaklasim ortaya koyarlar. Eger bir sanata kutsal sifati
verilecekse, o sanatin ayn1 zamanda kutsal bir dile de sahip olmasi gerekir. Avrupa’da Ronesans
ve Barok sanat eserleri, sadece siiret bakimindan dénemin profan unsurlarini yansitmalarindan
dolay1 gercek anlamda “kutsal” niteligi tasimamaktadirlar. Dolayisiyla R6nesans’tan baslayarak
geleneksel sanat durmus olmasina ragmen dini sanat devam etmistir (Chittick, 2012: 240).
Boylece Hristiyan sanatinin konusu din olan ancak tamamen profan nitelikli eserler ortaya
koyma siireci de baslamistir (Koltas, 2015: 517). Kutsal sanatin hem formu hem de igerigi kutsal
ile dogrudan baglantili iken dini sanat yalnizca form olarak kutsala bir gonderme yapmaktadir.
Coomaraswamy’'nin deyimiyle “Dinl sanat gorsel bir ilahiyattan ibarettir.” (Coomaraswamy,
2016: 139), hepsi o kadar. Dolayisiyla bir sanat yapitinin konusunun/ gérselinin dini olmasi onu
kesinlikle kutsal sanata doniistiirmez. Gelenekselci Ekoliin énde gelen diisiiniirlerinden olan
Titus Burckhardt'ta “Dogu’da ve Bati’da Kutsal Sanat” adli ¢alismasinin giris béliimiinde sanat
tarihgilerinin “kutsal” kavramini dini konusu olan bir sanat yapiti hakkinda kullanarak yanlis
yaptiklarint belirtir. Modern sanat tarihcileri bu diisiinceleriyle sanatin temelde “bicim”
oldugunu goz ardi eder. Burckhardt’a gore ise bir sanat eseri sadece konularinin kaynagi manevi
hakikatlere dayandigi i¢in “kutsal” olarak nitelendirilemez. Kutsal sanat olarak nitelendirilecek
olan bir sanatin bigimsel dilinin de ayn1 kaynaktan neset etmesi gerekir. Burckhardt belli bir
dine ait manevi vizyonu ortaya koymayan sanatin kutsal sanat olarak nitelendirilemeyecegini

ileri siirer (Burckhardt, 2017: 7).

Seyyid Hiiseyin Nasr dini sanat ile kutsal sanat arasindaki ayrimi daha iyi anlamak igin
Bat1 sanati ilizerinden oérnekler vermenin nispeten kolay oldugunu ancak Islam sanati icin
oldukca 6nemli olan kutsal ile geleneksel sanat arasindaki daha ince ayrimi anlamanin daha zor

oldugunu belirtir. Nasr bu konuyu kendi deyimiyle “uc bir érnek” {izerinden agiklar: Islami veya
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Hristiyani olusu fark etmez, tam manasiyla Orta Cag'a ait bir kilig, Islami ya da Hristiyani sanatin
ilkelerini ve bicimlerini yansittigindan ve siislemesinde Islami ya da Hristiyani kékenin

«

sembolleri kullanildigindan, geleneksel sanatin bir {riintidiir. Fakat Japonya’'da “Ise
Tapinagi"ndaki Sinto kilici, dogrudan kutsal sanat kategorisine aittir. Ciinkii tapinaktaki bu kilig
Sinto dinine gore, bu dinin salt kesfiyle baglantili olarak yiice 6neme sahip ayinsel bir nesnedir.
Benzer bir sekilde minyatiir, gérece dolayll bir tarzda Islami ilkeleri yansitan geleneksel bir
sanat iken hat sanati, kutsal bir sanattir (Nasr, 2017: 108). Nasr'in bu goriisii ekol iiyelerinin
genel diisiinceleriyle de uyumludur zira onlara gore kutsal sanat dini kesfetme anlaminda ¢ok

O6nemli bir isleve sahiptir.

Gelenekselci Ekole gore dini sanat dendigi zaman, onun anlatim bicimi, ortaya konus
sekli, icerdigi sembolizm ve bireysel olmayan kékeninden dolay1 degil, iliskili oldugu konu ya da
yerine getirdigi islevi sebebiyle dini olarak kabul edilir. Geleneksel sanat ise dini sanatin aksine
konusu geregi degil, kozmik bi¢cim ve sembolizm kanunlarina, yaratildig1 6zel manevi evrenin
bicimsel dehasina ve lislubuna olan uyumu, sanat eserini olustururken kullanilan malzemenin
tabiatina olan uyumu ve nihayet ilgili oldugu 6zel gerceklik alani i¢cindeki hakikatle uyumu
nedeniyle gelenekseldir (Chittick, 2012: 240). Yukarida da deginildigi gibi R6nesans’in, konusu
din olan resimlerinin kutsal olmayisinin nedeni onun bigimler diizeyinde asli bir sapkinlik icinde
olmasindan kaynaklanir (Schuon, 2013: 45). Bu anlamda kutsal olmayan dini bir sanat
miimkiindiir ¢linkii orada ifade araci olarak kullanilan formlar geleneksel formlar degildir (Nasr,
2017: 108). Ekole gore Ronesans oncesi sanat geleneksel/kutsal sanat iken sonrasi ise dini
sanattir. Bu anlayisa gore eger ikonoklazma hareketi sirasinda (726-787 /815-843) kilise almis
oldugu kararin tam tersi yonde bir karar almis olsaydi bati sanati ¢ok farkli bir mecrada
gelisecekti ve bugiin kutsal formlar olarak degerlendirilen formlar belki de hi¢ ortaya ¢ikmamis
olacak veya kadim gelenegin ifsadi olarak goriileceklerdi. Kald1 ki ikon kiriciligi hareketi
sirasinda ikonodillerin ikonlar1 savunma gerekceleri daha ¢ok onlarin kutsal olusu lizerinden
degil ozellikle okuma yazma bilmeyen halk icin oynadigi hayati islevsellik lizerindendir.!
Karsimizda kutsallig1 tizerinden degil bir yoniiyle siyasal gerekcelerle, bir yoniiyle de islevselligi
lizerinden mesruiyetini elde etmis bir formlar diinyasi durmaktadir. Beseri olan, bir kurum
olarak kilisenin ve siyasal olanin miidahalesiyle kutsala déniismiis ve boylece gelenegin/dinin

en giiclii araglarindan biri olmustur.

1 Ayrintili bilgi i¢cin bkz. Merve Kog, “Theodore Ebu Kurra’nin ikona Savunusu” (yayimlanmamis yiiksek lisans tezi, istanbul
Universitesi, Istanbul, 2019).; Jung Hye Lee,” Bizans Siyasi ve Sosyal Tarihinde Tasvir Kiricilik (ikonoklazma) Hareketinin Baslangic
Dénemi” (yayimlanmamus yiiksek lisans tezi, Istanbul Universitesi, Istanbul, 2004).; Jung Hye Lee, “Bizans Siyasi ve Sosyal Tarihinde
Tasvir Kiricilik: ikonoklazma Dénemi (787-843)”, (yayimlanmamis doktora tezi, istanbul Universitesi, Istanbul, 2010).; Giilgiin
Kéroglu, “Bizans Sanatinda ikonoklazma Dénemi”, (yayimlanmamis doktora tezi, Mimar Sinan Universitesi, istanbul, 1994) .
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Bu aciklamalara gore gelenek igerisinde yer alan sanatlardan hangisi kutsal hangisi
degildir? Seyyid Hiiseyin Nasr, Islam baglaminda kutsal sanat ve geleneksel sanati: Dogrudan
dinin ve manevi hayatin merkezi pratikleriyle iliski icinde olan hat sanatini, cami mimarisini ve
Kur’an tilavetini kutsal sanat icerisinde; olduk¢a dolayll yonden vahiy ve Islami maneviyatin
ilkelerini yansitan gorsel ve sessel sanatlar1 da geleneksel sanatlar icerisine konumlandirmistir.
Mesela bu prensipleri yansitan minyatiir sanati kutsal degil geleneksel bir sanattir (Nasr, 2017:
12-108). Bu goriis hemen hemen biitiin Gelenekselci Ekoliin ittifak ettigi bir konudur.
Burckhardt'da islam diinyasindaki gorsel sanatlarinin en asilinin hiisn-i hat oldugunu ve onun
kidmil manasiyla kutsal sanat oldugunu belirtir. Burckhardt'a goére Ikonun Hristiyanhkta
oynadig1 role benzer bir rolii islam sanatinda hat sanati1 oynar (Burckhardt, 2017: 160). Kendisi
Gelenekselci Ekol icerisinde yer almasa da sanata bakisi anlaminda ekole oldukga yakin duran
Turan Kog¢ da benzer sekilde Kur’an tilaveti, ezan, hiisn-i hat ve cami mimarisini kutsal sanat
icerisinde gérmektedir.2 Minyatiir, siir, dokuma sanatlari gibi Islam ile dolayli olarak baglantil

olan sanatlar1 da geleneksel sanat olarak siniflandirir (Kog, 2015: 30).

Kutsal sanati maddi ile manevi olan arasindaki bir koprii olarak niteleyen Nasr, kutsal
sanatin bagl oldugu belirli bir dinden ayrilmayacagini belirtir. Nasil ki semadan gelen bir vahiy
olmadan kutsal bir metin yazilamaz ise bir boslukta ortaya ¢ikan hi¢bir kutsal sanat ya da
“ayinsel” sanat da yoktur. Kutsal sanatin ortaya ¢ikmasina vesile olan dine derinlemesine niifuz
etmeden de onu anlamak miimkiin degildir. Dine derinlemesine niifuz etmek demek de Nasr’a
gore dinin zahiri degil batini yoniiniin anlasilmasi1 demektir. Ancak bu sekilde kutsal sanat
gercek manasiyla anlasilabilir (Nasr, 2017: 110-11). Nasr, geleneksel sanatin tam kalbinde
kutsal sanatin yer aldigini séyler ve tipki din gibi kutsal sanat da kutlu bir isleve sahiptir ve yine
onun gibi bizatihi ayn1 anda hakikati ve huzuru icerir. Nasil ki din kutsal bilgiyi nakleden
araclardan biriyse kutsal sanat da aym isleve sahiptir (Chittich, 2012: 239). Bu sanat Islam
vahyinin ruh ve biciminin kristallesmesi, insanoglunun icinde yasadigi gecici hayata ahret
hayatinin yansimasidir. Kutsal Islam sanatimin kékeni biitiin diger gercek sanatlar gibi
bireytstiidiir (Nasr, 2017: 35-247). Tim bu yargilara gore; din kutsal bilgiyi vahiy vasitasiyla
naklettigine gore sanat da ayni araglarla yani vahiyle kutsal bilgiyi naklediyor demektir. Ayrica

vahiy vasitasiyla nakledilen/indirilen bilgi nasil ki koruma kalkani icine alindiysa3 Burckhardt’a

2 Kog kutsal sanat tabirini kullanmaz ve onun yerine “kutlu sanat” deyimini kullanir ama Kog¢’un “Islam Estetigi”
calismasinin geneline bakilacak olursa Gelenekselci Ekoliin kutsal sanat i¢in dile getirdigi hemen biitiin 6zelliklerin Kog¢’un eserinde
de ayni sekilde dile getirildigini gormek miimkiindiir. Baska bir ifade ile Kog¢ “kutlu” tabirini kullansa da kavrama yiikledigi anlam
gelenekselcilerin “kutsal” kavramina yiikledigi anlamlarla értiismektedir. Ayrintili bilgi icin bkz. Turan Kog, Islam Estetigi (istanbul:
isam Yayinlari, 2015).

3 Hicr 15/9. “Siiphe yok ki, Kur'an'1 biz indirdik ve siiphe yok ki, O'nu her tiirlii bozulmadan da biz koruyup muhafaza
edecegiz.”
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gore kutsal sanatta gelenek disi1 bir degisim seline kapilmaktan geleneksek kurallarla korunur
(Burckhardt, 1994: 246). Ekoliin gelenek kavramina yiikledigi anlam diisiiniiliince kutsal sanatin
tanrisal bir koruma altinda oldugu rahatca diistiniilebilir. Bu yargi diger semavi dinler icin
olmasa bile islam icin béyledir zira vahiy/Kur’an Allah’in korumasi altindadir. Genelde sanatin
ozelde ise Islami sanatin béyle bir islevi olduguna dair islam’in beser iistii kaynaginda dolayh
dahi olsa bir bilgi yer almaz. Eger durum iddia edildigi gibi olsaydi su soruya cevap bulmak ¢ok
da zor olmazdi: Bu sanatsal gelenegi Hz Peygamberin bizzat insa ettigi veya denetiminde insa

edilen yapilarda neden géremiyoruz?

Ekoliin bir baska 6nemli temsilcisi olan Frithjof Schuon’a gore kutsal sanat manevi
huzurun bir aracidir. Sadece ve ayni zamanda tanri, melekler ve insan i¢in vardir ve
insanoglunun kendi merkezini baska bir deyisle tanr1 sevgisi olan varligin 6ziinii bulmasi
konusunda da yardimci olur (Schuon, 2013: 36). Schuon bir sanatin kutsal sanat olabilmesi icin
sanateinin niyeti degil, nesnel unsurlar olan sanatin muhtevasi, sembolizmi ve iislubu 6nemlidir
(Tak, 2013: 90) der. Gelenek icin gergekligi manevi bir gortisle ifade eden kutsal sanat (Schuon,
2013: 150), Martin Lings’e gore gercekligin bu ifadesini de sembolizmin dilini konusarak, onu
kullanarak gergeklestirir. Kutsal sanat, manevi giiciinii toplumun herhangi bir kesiminden
almamasina ragmen, kendi icinde tamamiyla batini bir sanattir, diger bir deyisle merkezi ve
dolayisiyla da evrenseldir. Kutsalligin bir kristallesmesi olmasi hasebiyle “arindirma” ve
“aydinlatma” giicline de sahip manevi bir varolus tarzidir. Benzer bir giliclin uygulamalarinin
tersine kutsal sanat, insandan, dogal egilimlerine aykirilik olusturacak herhangi bir istekte
bulunmaz (Lings, 2019: 41-71-73). Ekole gore bu sanat, modern sanatin yaptig1 gibi duygulari
harekete gecirmeye veya kisisel izlenimleri izleyiciye aktarmaya calismaz; kutsal sanat sembol
olusundan dolay1 basit ve yaratilisa uygun araclar kullanir. Yapi itibariyle isaret edici 6zellige
sahip olusunun sebebi gercek objesinin ifade edilemez olusundandir. Meleki bir kdékene sahip
olusunun temel sebebi modellerinin “bicim-iistii gerceklikler” yansitmasidir (Burckhardt, 2017:
10). Burckhardt'a gére modern sanattaki bireycilik veya doganin aynen taklidi gosteris ve
kendini begenmislikten baska bir sey degilken kutsal sanat ilahi sanati taklit eden, illaki
metafizigin bir yoniine dayanan bir sanattir (Burckhardt, 2017: 10-15). Gelenekselci Ekole gore
Modern bati sanatinda profan ve kutsal ayrimi varken geleneksel dogu medeniyetlerinde boyle
bir ayrimin yapilabilmesi miimkiin degildir. Bunun nedeni Burckhardt'a gére kutsal modellerin
bu medeniyetlerdeki sanatin popiiler ifade sekillerine bile ilham vermesidir (Burckhardt, 2017:

18).
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Anlasilacag1 lizere gelenekselcilere gore “gelenek” vahiyle ayni goriilmektedir. Ya da
Giingen’in ifade ettigi sekilde ifade edecek olursak “din” ile gelenek aynidir (Giingen, 2019: 7).
Gelenek ve vahiy/din ayni olduguna ve Nasr’a gore “geleneksel sanatin kalbinde de kutsal sanat
olduguna” gore Islam acisindan kutsal sanati nasil anlayacagiz? Gelenegin kalbinde olmasi
bakimindan vahiyden neset eden bir islam kutsal sanatiyla kars1 karsiyayiz demektir. Ekoliin
biitiin kavramsallastirmalarinin kaynaginda din/vahiy yer almaktadir. Vahiy ile kutsal sanat
arasindaki bag ne tiir bir bagdir? Dogrudan bir bag midir yoksa dolayl bir bag mi1? Ekoliin
diistincelerine bakacak olursak dogrudan bir bagdir. Buna karsilik Islam cercevesinden bakilinca
sanatin kutsiyetine atifta bulunan herhangi bir ayet Kur’an’da karsimiza ¢ikmamaktadir.
Kur’an’da karsimiza ¢ikmayan ayet Peygamberin hayatinda karsimiza ¢ikabilir mi? Yukarida da
soyledigimiz gibi bunu anlamanin en kolay yolu Peygamberin yaptigi ilk mescide, Mescid-i
Nebevi’ye bakmaktir.# Mescd-i Nebevi'nin gerek yapilis siirecini gerekse ilk yapilirkenki mimari
ozelliklerini ortaya koyarak, dahasi Peygamberin bu siire zarfinda mescitle veya
sanatla/mimariyle ilgili herhangi bir (kutsal) 6zel bilgi verip vermedigine bakilabilir. islam’in ilk
mabedi olarak Mescid-i Nebevi 6nemlidir zira Burckhardt’a gore yerlesik toplumlar arasinda
gercek anlamda kutsal sanat diyebilecegimiz yapilar mabetlerdir. Kdinatta goriinmez bir bicimde
var olan kutsal ruh dogrudan ve “sahsi” anlamda mabet binasinda “ikamet” eder (Burckhardt,

2017: 21).
Mescid-i Nebevi’de Kutsal Sanat1 Aramak

Seyyid Hiiseyin Nasr’a gore Islam kutsal sanatinin kokeni nadiren arastirma konusu
yapilmistir (Nasr, 2017: 12). Nasr'in bu tespiti oldukca dogru bir tespittir. ilging olan ise basta
Nasr olmak tlizere Gelenekselci Ekoliin ortaya koydugu ve savundugu Kutsal Sanat fikrinin bunu
neredeyse olanaksiz kilmasidir. Bu durumu belki de 6zlii bir sekilde 6zetleyen Selcuk Miilayim’in
“Sanat Tarihine Giris” eserindeki su tespitidir; fazlasiyla belirsiz, fizik 6tesi ve bilinmezlere
bogulmus varsayimlarla, sanatin kokeni nasil aranacak (Miilayim, 2018: 31) nasil
aragtirilacaktir. Her seye ragmen muhtemel arastirmacilarin kutsal islam sanatinin kékenini
arastirmak lizere yapacaklar: bir ¢calismada basvurulacak ilk kaynak dogal olarak Kur’an, ikinci
kaynak ise Peygamberin hadisleridir. Gelenekselci Ekoliin kutsal Islam sanatinin kékeninin
1srarla vahiy/gelenek oldugunu iddia etmesine ragmen ne Kur’an’da ne de hadislerde kutsal

sanat ile ilgili ima derecesinde dahi bir ifadenin yer almiyor olusu bizi haliyle Peygamberin

4 Ik mescitten kasit Miisliimanlarin sosyal veya siyasal anlamda bagimsiz bir konumdayken ve mimari anlamda planlama ve
gelisiminin peygamber gozetiminde olmasidir. Yap1 ve islev anlaminda ilk mescid Mescid-i Nebi degildir. Onun 6ncesinde Mekke’de
Miisliimanlarin namaz kildig1 ev mescitler (6zel mescitler) oldugu gibi Hz Peygamberin Medine hicreti sirasinda Medine’ye ¢ok yakin
bir mesafede Kiigiik bir mescit yaptig1 da bilinmektedir. Ayrintili bilgi icin bkz. Ahmet Onkal ve Nebi Bozkurt, “Cami,” Diyanet Islam
Ansiklopedisi (DIA), c. 7, ss. 46-56.
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slinnetine yonlendirecektir. Stinnet Hz. Peygamber’in s6z ve eylemlerini ifade etmek icin
kullanilan (Hatiboglu, 2001: 33) bir kavramsa, ayette bulunamayan sey siinnete, baska bir
anlamiyla Peygamberin eylemlerinde aranacaktir. Iste tam bu noktada karsimiza Mescid-i
Nebevi cikmaktadir. Giris kisminda da deginildigi gibi Mescid-i Nebevi 6nemlidir ciinkii bizzat
Peygamberin denetiminde yapilan bir mescittir. Ustelik bugiin, cami mimarisi, bu mimariyi
olusturan cesitli unsurlar ve hatta Islam medeniyetinin diger mimari yapilar icin de en sik
tekrar edilen gériis bunlarin hepsinin prototipinin Mescid-i Nebevi oldugudur.5 Kutsal Islam
sanatinin/ mimarisinin kékeninin aranacagi en giivenilir mimari yap1 da tartismasiz Mescid-i

Nebevi'dir.

Bazi1 dinler/inanc¢lar agisindan kutsal sanatin/mimarinin koékenini bulmak zor
olmayabilir. Bunun en cok verilen 6rnegi bilindigi lizere Musa’ya Tanr tarafindan 6zellikleri
soylenen tapinaktir. Eliade’ye gore Yahudilik acisindan kutsal olan mekanin yani tapinagin

goksel bir prototipi vardir:

Sina Dagi'nda Yehova Musa'ya kendisi icin insa etmesini istedigi mihrabin "bi¢cim”ini
gosterir:"Meskenin 6rnegine ve biitiin takimlarinin 6rnegine, sana gostermekte oldugum her
seye gore, dyle yapacaksiniz. ... Bak, ve dagda sana gosterilen drneklerine goére yap." (Cikis 25:9,
40). Ve Davud, oglu Siileyman’a tapinak binalarinin, biiyiik ¢adirin, tiim takimlarinin planini
verirken 1srarla belirtir ki: "Bunun hepsi, bu 6rnegin biitiin isleri Rab tarafindan bana yazi ile

anlatildi" (Tarihler 28: 19) (Eliade, 1994: 22-23).

Islam agisindan bakilinca ne Mescid-i Nebevi ne de bir baska mescit veya cami icin béyle
bir dogrudan emir s6z konusu olmadigi gibi dolayli bir yonlendirme de gdériinmemektedir.
Dolayisiyla baz1 dinler icin rahatca kullanilan kutsal sanat nitelemesi Islam icin kolay bir

kullanim olarak gériinmemektedir.

Islam tarihinin en énemli olaylarindan biri olan Peygamberin Mekke’den Medine'ye
hicretinden hemen sonra hayata gegirilen ilk faaliyetlerden biri Mescid-i Nebevi'nin ingasidir.
Bizzat Peygamber tarafindan yapilan ilk mescitten biri olan Mescid-i Nebevi (Bozkurt-Kiiciikasci,
2004: 281) islami mimarinin her alanimi derinden etkilemis 6zellikle Islam cami mimarisinin
sekillenmesinde tartismasiz bir ilk model olmustur. Hicretin birinci yilinda, 6nceleri hurma
kurutmak icin kullanilan bir yere Hz. Peygamber'in emriyle, eski kalintilardan arindirilip

lizerindeki hurma agaclar kesilerek caminin yapimina baslanmistir. Mescid-i Nebevi, duvarlar

5 Ayrintih bilgi icin bkz. Ahmet Cayci, Islam Mimarisinde Anlam ve Sembol (Konya: Palet Yayinlari, 2017 ), ss. 84-88-107.;
Titus Burckhardt, Islam Sanati Dil ve Anlam, terc. Turan Kog (istanbul: Klasik Yayinlari), s. 49.; Robert Hillenbrand, Islam Sanati ve
Mimarligy, terc. Cigdem Kafescioglu (istanbul: Homer Kitabevi), s. 27. ; Osman Mutluel, Giizelin Dile Geldigi Alan Islam Sanati (AnKara:
Otto Yayinlari), s. 98.; Nebi Bozkurt, Mustafa Sabri Kiigiikascl, “Mescid-i Nebevi,” Diyanet Islam Ansiklopedisi (DIA), c. 29, s. 281.
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kerpig, stitunlar1 hurma agacindan, tavani hurma dali ve yapragiyla ortiilerek, kapisinin séveleri
tastan yapilmistir. Duvar temelleri yaklasik li¢ arsin derinliginde olup tasla yapilmistir.
Yiiksekligi normal insan boyundan biraz fazla, boyu giineyden kuzeye 70 arsin (33.60 m.) ve eni
63 arsin (30.24 m.) olan bu mescidin yapiminda Hz. Peygamber fiilen ¢alismistir (Ates, 1994:
66). Mescidin planinm1 bizzat Hz. Peygamber cizmistir ve bu ilk plan ili¢ béliimden meydana
gelmektedir: Mescid, ziille ve suffe diye bilinen egitim ve 6gretim yeri ve Peygamberin odalar1/
evleri (Baltaci, 1985: 227). Zimriit'e gore bu mescit, baslangicta Peygamber’in evi olarak
diistiniilmiis fakat avlusunun bireysel ve toplu namaz ibadetleri i¢in kullanilmasi sonucunda
“Cami” niteligine kavusmustur (Zimriit, 2004: 163). Fakat Kur’an’da “ilk glinden takva lizerine
kurulan mescit” ¢ ifadesi dikkate alindiginda ve Miislimanlarin bir yere gittiklerinde ilk
yaptiklari islerden birinin mescit yapmak oldugu géz 6ntinde bulundurulursa Ziimriit'iin iddiasi

gercekei géoriinmemektedir.

i Babu'l-Baki‘

Babu'l-Cenaiz

Babu’'s-Selam
Kuzey " Babii Cibril [«—Babo B0 Bekir
Bab0 MKk gapyn-nisa "/Babﬁ'r-l;lahme Bebl Kubs
z Babii Bilal \, ' /Babu-Hicre g 8 2

Babi'l-Melik
“~Suid™

Babii Ebl Zer

"~ Babii Uhud Babi Bedir

Babi O Babirl-Melik ” Babi -
B Hohde" o

b. Hattab
0 mescid-i Nebevi'nin ilk yapilisi sirasindaki alani [ Kayitbay'in ilavesi
B Hayber Gazvesi sonrasindaki ikinci imarinda yapilan ilave [ sultan Abdulmecid‘in ilavesi
3 Hz. Omer'in ilavesi B Suud Krall Abdilaziz'in 1952'de yaptirdigi ilave
BN Hz. Osman'in ilavesi 3 Kral Fehd b. Abdlaziz'in yaptirdigi ilave
BN Emevi Halifesi Velid'in ilavesi [ Kral Fehd'in imari sirasinda Mescid-i Nebevi'nin
1 Abbasi Halifesi Mehdi'nin ilavesi cevresinde olusturulan acik aviu

Sekil 1: Mescid-i Nebevi'nin baslangicindan bugiine kadar gerceklestirilmis olan genisletme

calismalarini gosteren plan.”

Mescidin iizerine yapildigl arazi Enes b. Malik’ten nakledilen rivayete gore soyledir:
Arazi Uzerinde cahiliye doneminden kalma miisrik mezarlar1 bulunuyordu. Arazinin kimi yeri

oyuk ve yikinti, kimi yeri tiimsek ve bakimsizdi. Terk edilmis, basibos birakilmis harap bir

69/ Tevbe: 108.
7 Planin gérseli Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisinin Mescid-i Nebevi maddesinin web sayfasindan alinmustir.
Erisim Tarihi: 18.05.2021. https://islamansiklopedisi.org.tr/mescid-i-nebevi
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durumdaydi ve icerisinde hurma agaclar1 vardi. Hz. Peygamber hurma agaclarinin diplerinden
kesilerek koklerinin cikarilmasini, harap yerlerin tesviye edilmesini, ekinlerin bozulmasini ve
miisrik kabirlerinin de agilip (baska yere nakledilmesini) emretti.8 Anlasilan o ki Hz. Peygamber
mescit yapmak icin Medine’nin en glizel arsalarindan birini veya Medineli Miisliimanlarin elinde
olan en gilizel arazilerden, hurma bahcgelerinden birini degil atil vaziyette duran ve icerisinde

harabe yapilar ve miisrik kabirlerinin bulundugu olduk¢a bakimsiz olan bir yeri se¢mistir.

Mescidin yapildig1 ilk olciiler de herhangi bir dinsel 6zellii olmayan oran ve
Olctlerdeydi. “60 x 70 zira (30x35 m.) veya 70x70 zira (35x35 m.) 6l¢iilerinde” (Can, 2008: 13)
olan ilk plan kuvvetle muhtemel arazinin mevcut olgiileri ve zamanin Miisliman niifusu
disiiniilerek belirlenmisti. Mescid-i Nebevi Miislimanlarin sayilarinin artmasi neticesinde
mevcut haliyle ihtiyaca cevap veremez hale gelince hicretin 7. yilinda Hayber doniis, kible tarafi
haric Ui¢ tarafindan genisletilerek 100x100 zira (yaklasik 50x50 m.) 6lciilerinde kare planh bir
hale getirildi (Bozkurt-Kiiciikasci, 2004: 282). Mescid-i Nebevi'nin dikdortgen seklindeki
formunun Hz. Peygamberin ilk safta namaz kilmanin daha sevap oldugunu haber veren hadis-i
serifine dayandigini (Baltaci, 1985: 228) ileri siiren bazi yazarlar, mescidin ilk 6l¢iilerinin bu
hadisi destekleyecek bicimde dikdértgen formunun belirgin olmadigini géz ardi ettikleri gibi
Hayber doniisii yapilan bu kare formlu genisletmeyi de gormezlikten gelmektedirler. Mescid-i
Nebevi'nin hem ilk insasi sirasinda hem de daha sonraki genisletme calismalarinda kutsallik
atfedilebilecek bilinen bir dini kaygi gozetilmedigi, zamanin sartlarina ve niifus artisina gore

genisletme ¢alismalari1 yapildig1 gériilmektedir.®

Baslangicta Mescid-i Nebevi'nin Usti ortili degildir. Daha sonralari ilk kible olan kuzey
tarafinda Hz. Peygamber’in namaz kildirdig1 alana yagmur ve giinesten korunmak icin hurma
kiitiiklerinden alti1 direk iizerinde bir sundurma yapilmistir. Kible kuzeyden giineye, Kabe'ye
¢evrilince bu sundurma kismen korunarak Ashab-1 Suffe’nin barindig bir yer haline getirilmistir.
Mescidin kible duvarina paralel olacak sekilde dokuzar adet hurma kiitligiiniin ii¢ sira halinde
dizilip ahsap sttunlar tlizerine oturtuldugu bir cati yapilmis, aralar1 yaklasik 4,50 m olan
stitunlar, hurma agacindan Kkirislerle birbirine baglanip yanlamasina hurma dali yapraklariyla
ortillerek toprakla kapatilmistir. Cok sade bigcimde yapilan tavan bu haliyle gdlgelenmeyi

saghiyor, ancak yagmurdan korunmayi temin etmiyordu (Bozkurt-Kiiciikasci, 2004: 282).

8 Benzer sekilde Kuba Mescidinin yapildig1 yer de atil bir yerdir. Mescidin yapildig1 arazinin oldukg¢a bakimsiz bir yer
oldugunu Mescid-i Dirar’1 yapmak i¢in bahane arayan miinafiklarin “Leyya’nin merkebini bagladig1 yerde mi secde edecegiz? (ibn
Sebbe, Tarihu’l-Medineti’l-miinevvere, I, 57.) sézlerinden anlamak miimkiindiir. Genis bilgi i¢cin islam Ansiklopedisi Mescid-i Dirar
maddesine bakilabilir.

9 Ayrintili bilgi icin bkz. ibrahim Ates, “Mescid-i Nebevi'nin Yapildig1 Giinden Bu Yana Gegirdigi Genisletme Calismalari,”
Vakiflar Dergisi, XXIV (1994): 5-50.
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Nitekim Ebu'l-Velid’in Ibnu Omer’den aktardifina gére Mescid-i Nebi’de bir gece yagmura
yakalanmislar ve aralarindan biri elbisesinin icinde ¢akil taslar1 tasiyarak onu namaz kildigi
zemine yaymistir. Hz. Peygamber namazi tamamlayinca yapilan seyin gilizel oldugunu
soylemistir (Ebu Davud, “Salat”, 15/458). Ebli Sald el-Hudrl de, Hz. Peygamber’in sabah
namazini kildirdiktan sonra alninda ve burnunun ucunda ¢amurlu su (Mislim, “Siyam”, 213)

gordiigliinii rivayet etmistir.

Mescid-i Nebevi'nin genel mimari formu, kullanilan yapi1 eleman ve teknikleri kutsal
sanatla iliskilendirilebilecek herhangi beser {istii bir bilgiye degil zamanin Medine’sindeki yap1
bilgilerine ve kultiiriine dayanmaktadir. Bu anlamda mescidin ilk insasinda kullanilan hurma
kiitiiklerinin veya mescit duvarinin tezyin edildigine veya sanatsal olarak kabul edilebilecek
herhangi bir miidahale yapildigina dair Islam kaynaklarinda herhangi bir bilgi mevcut degildir.
Tam tersi onun sadeligi ve islevselligi iizerine bilgiler mevcuttur. ibn Sa’d da gegen bir rivayete
gore sahabeler Peygambere mescidin tavaniyla ilgili olarak onu yapmayacak misin diye sordular
ve Peygamber onlara: “Onun (mescidin) tavani kardesim Musa’'nin barakasinin tavani gibi calilar
ve yapraklardan bir tavan olacak ciinkii bizim isimiz aceledir” diye cevap verdi (Ibn Sa’d, 1968:
240). Bu haliyle Mescid-i Nebevi olduk¢a miitevazi bir yap1 olarak ortaya ¢ikmistir. Beyhaki de
gecen bir bilgiden ise sahabelerin arasinda bir miktar mal/para toplayarak Peygambere
geldiklerini ve “Ey Allah’in elgisi bununla mescidi siisle, daha ne kadar bu hurma dallarinin
altinda namaz kilacagiz” dediklerini, buna karsilik Peygamberin “Bana ne oluyor ki kardesim
Musa’dan yiiz ¢evireyim. Burasi Musa’'nin barakasi gibi bir baraka”dir (Beyhaki, 1988: 542)
dedigini 6greniyoruz. Peygamber sahabelerin bu istegini Peygamberi gelenegin bir bagka
temsilcisinin sade uygulamasini gerekce gostererek geri ¢evirmistir. O halde Peygamberin bu
tavri nasil anlasilmalidir. Ciinkii sahabenin giizellikle/estetikle ilgili bir istegine Peygamber
cesitli sebeplerden dolay1 sicak bakmamistir. Oysa ayn1 Peygamber sahabenin daha sonralari
minberin ilk 6rnegi olarak kabul edilecek olan bir ¢esit tabure yapma teklifine olumlu yanit
vermistir. Hz. Peygamberin hutbe okurken muhtemelen yoruldugu durumlarda hurma
kiitiiklerinden birine yaslandigl bilinmektedir. Sehl b. Sa’d’in sahit olduguna gore Hz.
Peygamber, ensarl bir kadina, marangoz olan kélesinden kendisi i¢cin 1lgin agacindan bir minber
yaptirmasini emretmistir (Buhari, “Cum’a”, 26). Bir rivayete gére de Sam boélgesinden getirdigi
kandillerle Mescid-i Nebevi’'nin aydinlatilmasini saglamak gibi Islam tarihinde bazi konulardaki
onciiliigilyle taninmis Temim Dari adli sahabe tarafindan yapildigi (Ibn Battiita, 2000: 179;
Ozkan, 2011: 420) rivayet edilmistir. Baska bir rivayette de Peygambere minber yapanin

Kabe’'nin Kureys tarafindan insasinda da goérev almis Nabt'lh bir marangoz olan Bakiim er-Rimi
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(Cakan, 1991: 548) isimli gayrimiislim bir usta oldugu belirtilmistir (Can-Giin, 2015: 44).
Kanaatimizce bu iki durum bir yontyle islevsellikle ilgili bir durumdur. Birinci olayda teklif
edilen sey mekanin islevselligi lizerinde herhangi bir etkiye sahip degilken ikinci 6rnekteki

teklifin oldukga islevsel oldugu goriilmektedir.

Diinyanin her yerinde mimarlik fonksiyonellik istikametinde gittigi (izzetbegovic, 2012:
141) gibi Mescid-i Nebevi’de de mimari birimler biiyiik oranda ihtiyaca gore sekillenmistir.
Fakat meseleye sadece islevsellik acisindan bakmak da Peygamberin bazi davranislarini
actklama konusunda bizi yaniltabilir. Zira O, oglu icin kazilan mezardaki bir tiimsegi hicbir
islevselligi olmamasina ragmen diizelttirmistir.1® Burada bir insan olarak Peygamberin dinle
dogrudan baglantili olmayan bazi konularda, duygusal/kisisel kararlar verebilecegi de goz
o6ninde bulundurularak meselelere bakmak daha isabetli kararlar vermemize olanak
saglayacaktir. Bu anlamda Mescid-i Nebevinin formunun ve mimari o6zelliklerinin dahi
Peygamberin, Peygamberlik yoniiniin degil beserl yoniiniin bir pratigi olarak ortaya cikmis
oldugu goériinmektedir. Oglunun mezan icin estetik kaygisi olan Peygamberin islam’in ilk
mescidi icin en azindan dncelik olarak estetik bir kaygisinin olmadigini goriiyoruz zira elimizde
Mescid-i Nebevi'nin estetik yonden degerlendirildigine dair hicbir bilgi mevcut degildir (Grabar,
2018: 137). Tokat'in “Sanat Kutsalin ifsas1 Midir?” adli makalesinde sordugu “Insa edilen binalar
neden diiz ve sade yapilmaz da, fonksiyonel yonii disinda pek cok unsur eklenir.” (Tokat, 2005:
138) sorusu bircok mimari yapi i¢in gecerli goriinse de Mescid-i Nebevi'nin ilk hali yani

Peygamberi formu i¢in gecerli goriinmemektedir.

Kutsal sanat sdylemi icerisindeki baska bir konu ise mimarideki yatay ve dikey unsurlar
meselesidir. Islami sanatlarin modern yorumlarindaki genel yaklasima gére “Yatay
yapilanmanin beser boyutlu oldugu, dikey aksinda ulvi makama giden vasita oldugu kabul
edilmistir.” (Cayci, 2017: 94). Bu anlamda “... dikey minare de [lahi Azamet’i ya da Celal’i
sembolize eder.” (Nasr, 2017: 73) seklindeki benzer yaklasimlar veya kubbenin gégi temsil
etmesi, kubbenin en iist kisminda ihlas suresi veya Ayete’l Kiirsi yoluyla Allah’in sifatlan ile
tasvir... (Mutluel, 2017: 99) edilir tarzindaki yorumlarin koékeni hicbir sekilde Mescid-i
Nebevi'ye dayandirilamaz. Kaldi ki Mescid-i Nebevi'ye baktigimiz zaman bu modern iddialarin
tam tersini goriirtiz. Yani Mescid yatay bir yapilanmadir ve Cayci’'nin dedigi gibi tam da beser
boyutludur. Valerie Gonzalez “Giizellik ve Islam” adli ¢galismasinda el-Hamra sarayindaki kabul

salonunun kubbesini tahlil ettikten sonra sdyle bir sonuca varir:

10 Hz. Peygamber: "Sizden biriniz bir is yaptig1 zaman onu i¢ine sinecek bigimde yapsin. Ciinkii boyle yapmak, musibete
ugrayanin igini yatistirir. Gergi bunun éliiye ne yarar1 ne de zarari olur ama diri olanin géziinii aydinlatir.” buyurdu. Ibn-i Sa'd,
Tabakat c.1, s. 142.
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Daha basit olarak ifade edersek, estetik ve ontolojik bakimdan bu isaretler, “bir
sey” olmadig1 gibi bir seyi de acik bir sekilde tasvir etmez. Onlar, ister algisal ister
kavramsal isterse de degerlere iliskin analojilerle irtibath olsun, yansima, analoji ve
birtakim ortak dzellikler yoluyla sadece benzer olabilir; yani bir seyi ¢agristiran ya da
bir seye benzer isaretler olarak gortlebilir. Dolayisiyla tonoz, yildizli semay1 temsil
etmez. O, bazi algisal yonleri itibariyla yildizli semay1 andirir ve/veya yansima kavrami
altinda degerlendirilebilecek bir eylem olarak, 6rnegin, fiziksel ahenk ve yetkinlik
degeri lizerinden yahut da kubbenin dis goriiniisii bakimindan ifade ettigi mutlak

mekan kavrami vasitasiyla semavati cagristirir (Gonzalez, 2020: 94).

Goge yiikselen yapilarin/mabetlerin pagan uygarliklarin bir diisiinme ve bu diisiincenin
mimariye yansimalari oldugu bilinmektedir. Bircok dinde mabet, gokyiiziine dogru bir “aciklik”,
bir “kap1” olusturur ve tanrilar diinyasiyla iletisimi saglar (Eliade, 2019: 26). Zigguratlar,
piramitler vb. yapilar bu anlamda goksel tanr1 inancinin mimarideki 6rnekleridir. Gelinen
noktada islam mimarisi lizerine yapilan yorumlar, arkasinda aym diisiince olmasa da Islam
mimarisini de ziggurat veya piramitlerin anlam diinyasina dahil etmektedir. Her ne kadar
Gelenekselci Ekol agisindan bakilinca anlam diinyasinin bu birlikteligi (dinlerin askin
birlikteligi) “geleneksel” olmasi anlaminda sorun teskil etmese de kanaatimizce islam’in Allah

tasavvuru ve Islam’in insani tarihi agisindan sorunlu gériinmektedir.

Mescid-i Nebevi'nin Peygamber doneminde sekillenen formu ve mimari unsurlari
disinda mihrap, kubbe ve mahfil benzeri unsurlar Peygamberden sonra mescit mimarisine giren
uygulamalardir. Bunlar icerisinde 6zellikle mihrap Gelenekselci Ekol tarafindan oldukca 6ne
cikarilmistir. Mescid-i Nebevi'nin Peygamber ddnemindeki haliyle bir mihrabinin
bulunmadigini, mescit igerisinde Peygamber’in namaz kildirdig1 yerin bir kaya pargasiyla
belirlendigini (Erzincan, 2005: 31) kaynaklardan biliyoruz. Buna ek olarak Peygamber
zamaninda mihrap ve kible yoniiniin duvara sokulmus bir kazikla belirlendigi de (Can-Giin,
2015: 44) iddia edilmistir. Bu kazigin kible yoniinii gostermesi icin kullanildig1 bilgisine ek
olarak Peygamberin secdeden kalkarken dayanak olarak kullandig1 (Can, 2008: 15) bilgisi de
mevcuttur. Oleg Grabar, mihrap konusundaki en yaygin aciklamanin, namazin kilinacagi yonii
belirler olmasidir der ve bu agiklamanin ti¢ nedenden o6tiirii kabul edilemeyecegini belirtir.
Bunlardan birincisi ilk camilerin hicbirinde mihrap bulunmayisindan kaynaklanan tarihsel
savdir; ikincisi caminin bir biitiin olarak kibleye yonelik olusudur; tigilincilisiiyse mihrabin
caminin bir¢ok noktasindan bakildiginda goriilemeyisidir. Mihrabin var oldugu oOne siiriilen

islevi ile boyutlar1 birbirini tutmaz (Grabar, 2018: 150). Peygamber'den sonra ortaya c¢ikan bir
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uygulama olmasi bakimindan dénemin Miisliimanlarina gére Hristiyan Kkiliselerinin apsislerini
akla getirmesinden (Enderlein, 2007: 69) dolay1 cami ve mescitlere mihrap yapilmasi bazi
tartismalara yol agsa da (Erzincan, 2005: 31) zaman icerisinde Islami sanatin nadide eserlerinin
hayat buldugu zengin bir siisleme zeminine doniismiistiir. Bu anlamda mihrap da tipki ta¢ kap1
ve minber gibi cami mimarisinde tezyinatin yogunlastig1 yiizeyler olarak sembolizm {lizerinden
yorumlanmaya ve cesitli derecelerde kutsal ile baglanti kurulmaya uygun goériilmiis olmahdir.
Grabar’in bildirdigine gére mihrap biitiintiyle dinsel bir aciklama ¢ercevesinde ele alinabilecek
ilk ve belki de tek Islam formudur (Grabar, 2018: 151). Mihrabin Nur Suresinin 35. ayeti ile
iliskilendirilerek “zengin bir sembolizmin odak noktasi hiline gelmesi... ... kutlu sanat ile batini
kavrayis, yani ilm-i batin arasindaki baglantinin agik bir delili...” (Burckhardt, 2013: 126) olarak
gorilmiistiir. Burckhardt’a gére mihrabin formu kiliselerdeki nis’in (ayin hiicresi) islevini yani
“kutsallarin kutsali”n1 hatirlatir, sekil olarak ise kilisedeki nis’in daha kiiciik 6lcekli bir tekraridir
(Burckhardt, 2017: 163) ve mihrap, tartismasiz bir bicimde kutsal sanatin bir icadidir
(Burckhardt, 2013: 122). Burckhardt’'in bu s6zilinden kutsalin tarih icerisinde daima dinamik bir
yapida oldugu anlasiliyor. Bu kutsal, mutlak kutsalin dogrudan belirlemesinden bagimsiz olarak
zaman zaman cesitli kutsalliklar iiretebiliyor. Oysa bir formun, zamanin, mekanin, kelamin,
kutsalligt mutlak kutsala nispetle miimkiindiir ve bunlarin kutsallign da yalnizca vahyin
bildirmesi ile bilinir ve anlasilir. Bagka bir deyisle nispi kutsallar, Allah'in isaret ettikleridir. Ayni
tiirden de olsa isaret edilmemis zaman, mekan, esya ve diger varliklar kutsanamaz. Cilinkii
kutsal, naslarda belirlenmis, ona 6zel vurgu yapilmis olandir (Giil, 2013: 343). Haral’a gore
Peygamberler de dahil olmak iizere Allah nezdinde makbul olan siddiklar, sehitler, salihler (en-
Nisa 4/69), ayrica insanlarin hiisnii zan besledigi cesitli kimseler, hatta meleklerden hicbiri (en-
Nisa 4/172; Y(nus10/62-64) kutsiyetin mahiyetini olusturan "yaratilmishk iisti ve askin"
ozelligi tasimaz (Haral, 2002: 497).

Nasr “Islam sanatinin, 6zellikle Islam mimarisi ve sehir planlamasini da ihtiva eden
ilkelerinin Islam vahyine bagl oldugunu... Bu ilkelerin de dogrudan dogruya Kur’an vahyinin i¢
boyutundan (batini boyutundan) ve bu boyutun ihtiva ettigi kutsal bilimden neg’et...” (Nasr,
2019: 231) ettigini ileri siirmektedir. Ustelik Nasr’a gore bu kutsal sanat, cesitli unsurlarin
basitce kaynasmasinin bir sonucu da olamaz, ruhundan ve bigiminden ayrilmaz olan ve onsuz
var olamayacagi Islami vahyin dogrudan etkisi olan bir olusumun sonucudur (Nasr, 2017: 87).
Nasr'in iddiasinin aksine Mescid-i Nebevi'nin islevselligin, zamanin imkanlarinin ve hem
Peygamberin hem de Sahabelerin yap1 bilgilerinin elverdigi oranda olduk¢a basit bir mimari

oldugunu goriiyoruz. Oysa ekoliin diisiincelerine gore geleneksel diinya i¢inde yapilan bir
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mescit/bina kainat binasinin bir tekrar1 olmasi gerektigi gibi, geleneksel tasarim ilkeleriyle de
uyumlu olmaliydi (Leaman, 2013: 55). Bu anlamda ne geleneksel tasarim ilkelerini, ne de

kozmik yansimalari/anlamlar1 Mescid-i Nebevi’'de gormek miimkiindtr.

Nasr gibi Turgut Cansever’e gore de Islam mimarisi kutsal sanatin bir disiplinidir. Bu
mimari, Islami akidelerin, islam’in kozmoloji goriisiiniin ve tevhid anlayisinin bir yansimasi ve
Urtiniidiir. Mimari, yaratilmis alemi “oldugu gibi” anlayan ve degerlendiren akilli ve sorumlu
Misliiman tarafindan tasarlanip uygulanir. Bu yolla kutsal varlik kutsal sanata yansimis olur”
(Cansever, 1996: 41). Cansever’in dusiincelerini dogru kabul edecek olursak kutsal varligin,
Islami akidelerin veya tevhit anlayisinin sanatsal anlamda Mescid-i Nebevi’ye nasil yansidig
gercekten ilging bir soru olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Diyelim ki Islami mimaride kutsal
unsurlar Mescid-i Nebevi ve Peygamber sonrasinda ortaya ¢ikmistir. O zaman da su soruya ikna
edici bir cevap vermek gerekecektir: Allah Peygamberi araciligiyla bildirmedigi kutsal form,
simge ve sembolleri baskalar: araciligiyla mi bildirmistir? Mescid-i Nebevi'de iddia edilen tarzda
sembolizm olmadigin1 kabul ettigimize gore sonradan olusan sembolizm s6ylemini nasil
aciklamak gerekir. Bunun, gelenekle veya baska bir kavramla aciklanmasinin izah1 yoktur zira
Islam acisindan bir seyin kutsallik kazanmasi durup dururken kendiliginden veya tesadiifen
olamayacag (Oreng, 2013: 27) bilinen bir gercektir ve bu anlamda kutsalin ne oldugu veya neyin
kutsal oldugunun ortaya konmasinda iki temel unsur vardir: Bizzat kutsalin kendisi ya da beser
(Gil, 2013: 1-16). Dinler tarihine baktigimizda acik bir sekilde gérecegimiz bu iki kutsallastirma
faaliyetinin ilki yukaridan (Allah’tan) asagiya dogru olan “acik kutsalliktir”. Acik kutsallik insan
icin bir anlama, fonksiyonerlige ve aciklifa-akla dayanan bir kutsalliktir. Digeri ise asagidan
yukariya dogru olan anlamsizliga, bliyiisellestirmeye, mistifikasyona, bilinemezlige yaslanan ve
insanin entelektiiel zayifligindan beslenen “kapali kutsallik’tir (Giiler,1994: 297). Giiler’in “agik
kutsallik” ifadesi anlaminda Mescid-i Nebevi’de herhangi bir kutsal form veya mimari unsura
rastlayamayiz ama gelenekle birlikte ortaya cikan bazi unsurlarin sosyo-ekonomik ve kiiltiirel

baglamindan koparilarak kutsallastirilmasi tam bir “kapali kutsallik”tir.

Peygamberden cok sonralar1 Islam mimarisinde kismen ortaya cikan sembolizmi
Grabar'in deyimiyle formlarin sembolizminden ziyade mekanin veya mimari bir unsurun
isminde ortaya ¢ikan bir sembolizm olarak degerlendirmek gerekir (Ozgiir, 2007: 222). Islami
sanattaki kutsallik atiflarin1 da “kapali kutsallik” cercevesinde Grabar'in bu mantigiyla

degerlendirmek isabet olacaktir.

Yukaridaki ve benzeri sorulara tatmin edici cevaplar veremeyisimizin bir nedeni konuya

mistik acilardan bakmak iken baska bir nedeni de Islami sanati, islam dis1 inanglarin sanatin
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inceleyenlerin ve onlarin bu yoénteminin Islami sanatlarin incelenme sekline yansimasidir
denebilir. Bilindigi gibi islami sanat ve mimarhg kavramlarina yénelik en erken tartismalar 19.
yizyllin oryantalistleri tarafindan yapilmistir (Kartal, 2014: 183). Oncesinde ise Islam
diinyasinda ne “Islam sanati” ne de “kutsal sanat” gibi bir kavramsallastirma veya sanata kutsal
acisindan bakmak gibi bir yaklasim olmadig1 gibi Bat1 diinyasinda da sanat ve kutsal arasindaki
iliskiye dair tafsilath bir yaklasim ortaya konmamistir. Nasr'in da agikca belirttigi gibi genel
anlamda kutsal Dogu sanatinin, 6zelde ise Hindu ve Budist sanatlarinin anlamina ilk olarak
dikkat ceken Kkisi gelenekg¢i okulun 6nde gelen ve ekoliin Miisliman olmayan isimlerinden A.K.
Coomaraswamy’dir (Nasr, 2019: 94). Selguk Miilayim ise durumu daha keskin ifadelerle soyle

dile getirmektedir:

Once, G. Margais, G. Migeon ve L. Massignon’un temsil ettikleri Batili- oryantalist
gelenegin pesine takilan, daha sonra hiimanizme merak saran giizellik diisiiniirleri
yakin zamanlarda bunu da tersine cevirerek, Islam iilkelerinde goriilen her tiirlii bicimi
her motifi bir kulp gibi inang¢ sistemine baglamay1 denediler. S. H. Nasr’in goértslerine
benzer diisiinceler, diisiik siddette de olsa Tiirkiye’de de yankilandi. Hatalar1 suydu:
kaynak-koken tartismasi yapilmayan sanat formlar igin fazlasiyla genelleyici

davranilmistir (Miilayim, 2018:140).
Sonu¢

Kutsal sanat kavramini diger dinler veya inanislarin sanatlarini ifade etmek igin
kullanmak oldukca kolay, islevsel ve miimkiin goriiniirken Islami sanatlar icin béyle bir
kavramsallastirma kullanmak oldukg¢a sakincali durmaktadir. Diger dinler ve inanglarin ortaya
¢ikislarinin ilk donemleri ve bu doénemlere ait tarihi kayitlar ve kaynaklar oldukc¢a bulanik
goriiniirken Islam i¢in durum daha net bir gériintii ortaya koymaktadir. Ustelik Islam’in cikis
noktasi olan Mekke ve siyasal ve kiiltlirel yapisinin sekillendigi yer olan Medine’'nin kiltiirel ve
sanatsal ortaminin oldukea iyi biliniyor olmasi, devamindaki fetihler sonucu karsilasilan kiiltiirel
ortamlar ve Mislimanlarin ortaya koyduklari ilk dinl yapilar belli karsilastirma ve akil
yuriitmelerimizi oldukca isabetli hale getirebiliyor. Bu veriler Islam icinde bir kutsal sanat
kavramsallastirmasinin zorlugunu ortaya koyan nedenler olarak karsimiza cikiyor. Biitiin
bunlara ek olarak Mescid-i Nebevi'nin yapim siireci ve Peygamberin vefatina kadar burada
mimari anlamada meydana gelen degisiklikler ve olaylar basta Islami mimari olmak iizere Islami
sanatlar icin “kutsal sanat” nitelemesinin yapilamayacagini bize a¢ik bir sekilde gostermektedir.
Dinlerin sanatlar1 derinden etkiledigi ve hatta yeni sanat alanlarinin ve o giine kadar gériilmemis

ifade bicimlerinin ortaya ¢ikmasina arac olduklar: tartisilmaz bir gercektir. Hatta islam harici

76



KUTSAL SANAT SOYLEMINi MESCID-i NEBEVi UZERINDEN YENIDEN DUSUNMEK - Dr. Ogr. Uyesi
Murat AKSOY

bazi dinlerin yapilari, kutsal anlayislar1 ve inan¢ normlar1 agisindan bir kutsal sanat ortaya
koyduklar da dogru olarak kabul edilebilir. Fakat s6z konusu Islam olunca hem tarihi kaynaklar
hem de meselenin itikadi yonii Islami sanatlar icin kutsal sanat nitelemesinin yapilamayacagini

ortaya koymaktadir.

Ne Kur'an’da ne de hadislerde Mescid-i Nebevi’nin kutsalligiyla ilgili bir bilgiye
rastlanmadiina goére bu mimari yapiyr son din olan Islam’in kutsal anlayisi ile ve onun
Peygamberinin Peygamber yoniiyle dogrudan iliskilendirmek miimkiin gériinmiiyor. Ama baska
bir secenek daha goriiniiyor ki o da Gelenekselci Ekoliin “gelenek” kavrami tlizerinden bir
¢ikarimda bulunma secenegidir. Clinkii ekole gore gelenek kesintisiz bir vahiy aktarimi olduguna
gore illa Kur’an veya hadise/siinnete bakmak zorunda degiliz. Ayn1 kdkten geldigi iddia edilen
gelenege de bakmak yeterli olacaktir. Fakat burada da karsimiza farkli bir sorun g¢ikiyor.
Peygamber zamaninda geleneksel medeniyetlerin olduk¢a ihtisamli ve sanatsal
mabetleri/mimari yapilar1 Peygamberin yasadig1 yakin ve uzak cografyanin her yerine yayilmis
durumdaydi. Kuvvetle muhtemel Peygamber bunlar Suriye’ye ve cesitli yerlere yaptig1 ticari
seyahatleri (Hamidullah, 1980: 331) sirasinda gérmiis olmaliydi. Ustelik sahabeler arasinda
Selman-1 Farisi, gibi koken olarak farkl cografyalardan sahabeler oldugu gibi ticaret kervanlari
vesilesiyle belli bir mimari gelenegi olan yerleri gérmiis kisiler de vardi. Fakat buna ragmen
Peygamber ve sahabelerin Medine’de insasina basladig1 ve Gelenekselci Ekole gore kutsal
sanatin can damari olan mabet/Mescit, olabilecek en basit yapim tekniklerine ve hi¢bir sanatsal
yoni olmayan siradan bir avlulu eve benzemektedir. Mescid-i Nebevi'nin ne genel formu ne de
ayrintilarda kullanilan cesitli unsurlar Islam’dan 6nce gelen semavi dinlerin mimarhk
birikimlerini yansitmadigi gibi ekol tarafindan “gelenegin” icinde goriilen diger inanglarin da
hicbir sekilde mimari gelenegini ortaya koymamaktadir. Biitiin bunlarin 6tesinde, cocuklugu,
gencligi hasili elli yili (571-622) Kabe'nin etrafinda gegmis olan Peygamber, Mescid-i Nebevi'yi
insa ederken Kabe’den de etkilenmise benzemiyor. Mescid-i Nebevi’de Kabe’yi andiran, Kabe’'nin
yapim veya siislenmesinde kullanilan herhangi bir unsur veya forma da yer vermiyor. Bu
anlamda Kabe ve Mescid-i Nebevi ¢ok farkli ihtiya¢larin mimari yapisidir. Kabe'nin acik bir
bicimde kutsal yapilardan biri olmasi bakimindan Peygamberin, siradan bir mescit insa etmek
yerine en azindan Kébe'yi andirir bir yapr insa etmesi veya kutsal sanatin/gelenegin
devamliliginin tasdiki anlaminda Kabe’'nin sanatsal, simgesel vb. 6zelliklerinin birinin veya
birkaginin Mescid-i Nebevi'de kullanilmasi daha anlaml olabilirdi. Islami mimari {izerine yazan
bazi biiyiik diisiiniir ve akademisyenler anlatilarina Kabe ile baslarken Hz. Peygamber Mescid

insasina Kabe diisiincesinden degil ondan bagimsiz, tamamen islevsellik temelleri lizerine
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kurulu bir diistinceden yola ¢ikarak baslamistir. Gelenekselcilerin iddia ettikleri gibi gelenegin
ve dolayisiyla kutsal sanatin kaybolmasi imkansiz ise bu gelenek, son Peygamber ve sahabeleri
Mescid-i Nebevi'yi insa ederken neden Medine’de ortaya ¢ikmamistir. Clinkdi bu anlayisa gore
gelenekte tipki vahiy gibi korunmaktadir zira sahih gelenekle vahiy arasinda bir ayrim yapmak

miimkiin degildir.

Oteden beri devam ettigi sdylenen sanatsal/mimari gelenek neden Peygamberin
dogrudan insa ettigi bir yap1 da degil de ondan yiizlerce yil sonra Islami sanatta kendini
gostermeye baslamistir. Oysa sozde kutsal sanat zincirinin Ibrahimi geleneginde Kabe’den daha
onemli, ondan daha geleneksel, ondan daha kutsal bir yap1 gosterilemez. Kaldi ki Islam’in ilk
anitsal yapisi olarak bilinen Kubbet'iis-Sahra da Kabe veya Mescid-i Nebevi'ye degil pagan-Roma
mimarisine 6ykiinerek yapilmistir ve tarihin hicbir asamasinda da Kabe Miisliimanlar tarafindan

bir mabet olarak model alinmamaistir.

Islami mimarinin kutsallig1 {izerine yazanlar bu kutsalhgi Mescid-i Nebevi iizerinden
temellendiremeyecegi icin ondan yiizlerce yil 6nce ve yiizlerce yil sonra insa edilen yapilar
lizerinden anlamlandirmaya ve temellendirmeye calismaktadirlar. Oysa bizzat Peygamber
tarafindan plani cizilen ve insa edilen Mescid-i Nebevi, iddia edilen gelenek zincirinde kayip bir
halka gibi goz ardi edilmektedir. Islami mimarinin veya o6gelerinin kutsalla olan iliskisi
Peygamber Oncesinde ve Peygamber sonrasinda ortaya ¢ikan yapilarda aranirken ve cesitli
mistik ve ezoterik yorumlarla mesrulastirilmaya calisilirken Mutlak Kutsal ile dogrudan iletisimi
olan son Peygamberin yaptig1 mescit iizerinden dogal olarak herhangi bir kutsallik anlatisi
olusturulamamaktadir. Zira Peygamber, Mescid-i Nebevi'yi gelenegin “kutsal bilgisi”yle degil
Mekke ve Medineli insanlarin ve elbette kendisinin yap1 teknikleri hakkindaki basit bilgilerine

dayanarak insa etmisgtir.
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