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FATIH SULTAN MEHMET
VE
VENEDIKLI RESSAM GENTILE BELLINI

NURULLAH BERK

Venedikli ressam Gentile Bellini’nin Istanbula gelisi, yalmz sanat tarihinin degil, siyasi ve
sosyal tarihin de hatiri sayilir hadiselerinden biridir. $arkin buyik bir fslim hiikiimdari, Batt
diinyasina donerek ora sanatile ilgilenmis, belki de kendi iilkesinin ressamligina yeni bir goriis
asilamak kaygisiyle, kudretli bir Hristiyan ressamina el uzatmusti. Fatilh’in, din tefsircilerinin
giinah saydiklar1 bir teknikle kendi portresini yaptirmasi, Hikimdarmn Umanizma ruhunu belli
etmektedir. Bellini’nin gelisi, iki zit sanat dinyasiu birbirine baglamis, Avrupa resim teknigini
Tiirkiyeye getiren ilk adim olmustur.

ftalyan Ronesans hareketinin en verimli devresine rastlayan Fatih cagi, ayni zamanda, Tirk
Kiiltir ve sanatmun yeni yollar kavsagidir. Bu bakimdan, XV inci yiizyilda, Italya ile Tirkiye,
ayn1 sosyal kudretle oldugu kadar esit bir sanat yaraticihifile de birlesiyorlardi.

Fatih Sultan Mehmet, aydin ve merakli mizaci, sanatseverligi, dar digiinig sistemlerinden
nefretile, talyan Ronesansimn iimanist prenslerinden de ustiin bir sahsiyetti. fslim diinyasinin
plastik sanatlar hakkindaki kayitlarim kaldirmak, hi¢ olmazsa onlar1 gevsetmek, yeni yollardan
gelistirmek arzusu, onu, XV uncu yiizyildan bu yana kaydedilen sanat hareketlerimizin bir ku-
rucusu olarak empoze etmeye yeter genisliktedir.

Bu kiigik makale, Fatih Sultan Mehmetle ressam Gentile Bellini’ni tarihi karsilagmalarina
yeni bir goiirs getirmek, konunun karanlk kalmus taraflarini aydinlatmak iddiasinda degildir.
Bu denemenin tek meziyeti, Fatih’le Bellini’yi, kuvvetlice krokiler halinde birbirlerine yaklagtir-
masinda, baristrmasindadir. Gergek, igten duygularla kaynasmug ve sevismis olan biiyik Hikim-
darla iinlii ressama, sahifeler arasinda esit haklar vererek, her iki portreye olanca canlilifim vermek
istedik. Eger bu kaygimizda bir ilim adammn pozitif caligma tarzindan fazla bir ressamin hissi
ve heyecanile hareket ederek yanbslar yaptiksa, kusurlarimiz bu heyecamimiza bagislansin.

GENTILE BELLINI

Venedigin siyasi ve sosyal tarihi gibi, sanat tarihi de kendine has hususiyetlerle doludur.
italyan siteleri arasinda benzerine rastlanmayan kanallar sehri, Ronesans hareketine en geg katilan,
katiinca da bambaska renkler ve sekiller yaratan bir tesirler ve cereyanlar kavsag oldu.

Venedik, XIV iincii yiizyilin sonlarina kadar Bizans sanatinin bir devamaisi kalmusti. Sehrin
bir ¢ok abidesinde galijan Bizansl ustalar, ressamlar, mozayikcilar, «Adriyatigin Incisivne oteki
italyan sehirlerinden kuvvetle ayrlan bir karakter asilamuslardi.

Ama Venedik, Ronesans hareketine katilirken, geliyme mayasini, tohumunu sade Bizanstan
almus degildi. Bu sehir, Ortagagin barbar hristiyanligile Asyamin mistisismasini, fslam felsefesile
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eski Yunanin paganizmasimi kendi biinyesi icinde sentez haline getirebilmisti. Venedik, bu liman
sehri, karadan ve denizden biitiin tesirlere, biitiin fikir ve sanat cereyanlarina agik bir kapr idi.

Gran-Canale’nin agzinda, Dojlar sarayma, San-Marco kilisesine ve meshur Campanile ku-
lesine bakan rihuma halat baglayan Venedik kalyonlar1 Asya ile Avrupay! burada birlestirir, kay-
nastirird. Bir tek gehirde, bir tek sosyal toplulukta eriyen, kaynasan, bagdagan cereyanlarin kris-
tallegmesi neticesinde Venedik, Dogu ile Batiy1 sentez haline getiren essiz bir sanata sahip oldu.

Bu sanat dogdugu zaman XV inci yizyihn bas1 idrak edilmisti. Venedik gergekten geg kal-
misti. Roma’da, Floransa’da, kendi yamibaginda Padova’da, Sienna’da ve daha bir cok Italyan
sitesinde resim ve heykel sanatlani hayli biyiik sahsiyetler gormisken Venedik, héld, Bizansh
ikon ustalarmin donuk, arkayik sanatile avunuyordu. Resimde béyle geri olan Venedik, hele hey-
kelde tamamile acemi idi. Biiyiik freskler yaptirmak, prenslerine ve cenk adamlarina abide dikmek
istedigi zaman oteki Italyan sehirlerinden sanatkir cagirmak zorunda kaliyordu (a).

Venedik ressamliginin temelini atan adam Gentile ve Giovanni’nin babal’ar1 Jacobo Bellini’dir
Bizans ustalarinin ikon tarzina son veren bu ressam Istanbul fethinden 25 yil kadar evvel Venedikte
biyiik bir ychrete kavugmus, sehrin bas ressamlik payesine erismisti. Jacopo Bellini’nin kudretin.
sayist bugin pek az yagh boya tablolarindan ziyade, bir ka¢ desen albémiinden olgebiliyouz.

Eskidenberi Venedikte hiikiim siiren bir gelenek geregince, kadimlar, ilk evlatlary dogunca
vasiyetnamelerini de yazarlarmug. Jacoponun karisi Anna Bellini vasiyetnamesini 1429 da yaz-
digina gore Gentile’nin o yil dogmus oldugu muhakkak sayihyor. Fatihin portrecisinin gocuklugu
nerelerde ve nasil gegti ? Bu bakimdan malumat hayh noksandir. Gentile her halde yirmi yasina
kadar Venedikte kaldi ve bu miiddet icinde babasinin atdlyesinde caligarak yetisti.

Bugiin Venedikte, San Marco kilisesinin hazine dairesinde bulunan dért biiyiik levha Gentile’-
nin ilk eserleri biliniyor. Bunlar, azizlerden Theodorus, Francescus, Hieronimus’le Venedik seh-
rinin patronu sayilan Marcus’iin abidevi portreleridir. Heniiz acemice olan ve fresk teknigile
calisiimug olan bu resimlerde Gentile, babast Jacopo’nun tesiri alundadir. Buna kargilik, «Academiay
miizesinde, Gentile’nin olgunluk eserleri arasinda bulunan 1465 tarihli biiyiik bir desen, sonralar
varacag olgunlugu gésteriyor. Bu eser, Patrik Lorenzo Gustiniani’nin tek renkle yapilmus profil
portresidir. Bu azametli resimde Gentile, uzun yilardan sonra Fatih Sultan Mehmed’in tasvirinde
sentez ve Uslup kudretinin tohumlarim1 atmis bulunuyor.

1466 dan sonra Gentile, Venedikte, babasmnn yerini tutmus, sehrin tnli bir ressami olmustu.
Portre, dekorasyon, klise resmi gibi bol siparisleri kargilayamaz hale gelmisti. Venedik Cumhu-
riyeti, sevdigi ve tuttugu sanatkérlar1 az zamanda zengin edecek imkanlara sahip bereketli bir
belde idi. Gozde ressamlar, mimarlar, dekoratérler, sanat ustalari, bankalarda, borsalarda, ticaret
miesseselerinde hisse ve pay sahibi olur, tellillik, simsarlik bile ederlerdi. Kendilerine cemile
olmak iizere verilen bu gibi islerde hemen hemen hig ¢alismaz, buna karsilik hayli kazang sahibi
olurlards.

Dojlar saraymin Biiyik Kurultay salonunun divarlarim siisleyen ve 1422 de Gentile da Fab-
riano ile Pisanello tarafindan resmedilen freskler bozulmaya, dékiilmeye baslamgitr. Italyanin
dteki biyik sehirlerinde, klise divarlarna ve saraylara fresk teknigile yapilan dekorasyonlar hig
bozulmazken, bina temelleri su iginde olan Venedigin riitubetli havas: bu resim tarzna zarar
veriyordu.

Gentile Bellini 1474 de, artik tamamile dokiilmeye yiiz tutmus Dojlar sarayindaki freskleri
tamirle vazifelendirildi. Dojluk, ressama bir cemile olmak lizere, «Fondaco dei Tedeschi» denilen
Alman ticaret evinde kendisine bir warraflik» isi veriyor ve yilda 120 diika aylik baglhyordu. Bundan
baska ressam «Venedik Cumhuriyeti Bas Ressamw payesine deerismis bulunuyordu. Venedik
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kanunlar1 geregince bu makama erisen, resmi siparigleri yerine getirmek ve yeni Doj’larin portre-
lerini yapmak mecburiyetinde idi.

Gentile Bellini 1479 da Istanbula hareket ettifi zaman Dojlar saraymndaki restorasyon isleri
daha bitmemisti. Centile, ince, titiz bir caliymay: emreden bu isi kardesi Giovanni’ye birakmus,
kalyona binerek Istanbul yolunu tutmustu.

Bellini’ler hakkinda kiigiik, fakat pek 6zld bilgilerle dolu bir kitap yazan Emile Cammaerts,
ressamun Istanbula gelisi hakkinda goyle yazyor :

«Gentile Bellini’nin Istanbul sarayma yaptigi ziyaret, Ortacagin sonunda medeni diinyada
ragbet goren his ve fikir becaysslerinin dikkate deger yeni bir tezahiirii idi. Uzun middet Venedik
sanatin: tesiri altinda birakan Bizans bolgesi, bu sefer de Adriyatik sitesinin tesirine girmek isti-
yordu. Tiirk cengiverleri, Rimini ve Ferrara saraylanimn ince zevkini, debdebesini, likstini
kendi saraylarinda da kurarak, Biiyik iskender’ler, Cezar’lar gibi, askeri dehalarin sanat severlikle
kaynagtirmak istiyorlardi. Fatih Sultan Mehmet, cenk adami oldugu kadar fikir adamu da olabi-
lecek ¢apta bir sahsiyetti. Yunan ve Latin Klasiklerini Tiirkgeye cevirtmisti. Diinya felsefeleri,
dinleri iizerinde derin incelemelerde bulunmustu. fran sanatiu sever, siirini ezbere bilirdi.»

Gentile 1480 yili sonunda, Fatihin kendisine izin vermesi tizerine Venedige dondii. Istanbulda
viicude getirdigi eserlerden bir kismuni, bu arada bugin Londra da bulunan biiyiik portreyi de
beraberinde getirdigi rivayet olunuyor. Diger bir rivayete gore de, portre sarayda kalmus, Fatihin
sliimiinden sonra Bellini’nin oteki eserlerile dagitilmusti.

Gentile Venedige gelince Dojlar sarayindaki restorasyon isine devam miimkiin olamadi.
Arada, kardesi Giovanni, fresklerin bir miiddet sonra yeniden bozulacagy, rutubete kars1 ¢ok daha
dayanikli olan yagh boya ile yeni resimler yapilmast gerektigi fikrini ileri sirmis ve kabul ettir-
misti. 1ki Bellini kardeglerle Alvise Vivarini ve Giovanni’nin talebesi Vittore Carpaccio Biyik
Kurultay salonunu yeni resimlerle sislemeye koyuldular. Bu yagh boya resimler 1577 de bir
yanginda tamamile yok oldu. Gentile’nin Dojlar sarayinda yaptig1 resimlerin izi kalmamig olmakla
beraber, Vasari ve Sansavino gibi devrin yazarlar bu eserler hakkinda malumat veriyorlar. Hele
Vasari’nin anlattklarma gore, Gentile, bu resimlerinde, Venedigin sokak ve meydanlarinda ya-
pilan torenleri, alayiar: tasvir etmisti. Bu resimlerin bizi asil ilgilendirecek tarafi, ressamun, Is-
tanbul seyahatndan sonra, paletini hayli degistirmis olmasidur. Gentile, Dojlar sarayindaki resim-
lerinden birinde, boynunda Fatih tarafindan hediye edilen altn zincirle kendi portresini difer
figiirler arasina sikisurmusti. Gentile tablonun altina attuigi imzast yanina, Istanbalda kendine
verilen Bey payesine karsilik olarak kullandifi «Eques Aureatusy ibaresini de yazmust.

Ressamin bu devirde resmettigi bir Meryem tablosunda da, Fatihin portresini yaparken
kullandig1 kirmuzi ve tath kahve renklerinin devamina sahit oluyoruz. Bellini’nin Istanbuldan
aldip1 tesirler, yalmz tekniginde, yani sekilleri, renkleri ve cizgilerinde degil, aym zamanda konu-
larinda ve tiplerinin karakterinde de belli oluyordu. Dini resimlerinde bile Tiirk tslubunda siis-
leyici motifler, sarikli, ciippeli tipler yer ahyordu. Gergi, italyan ressamlari, Stedenberi, kompo-
zisyonlarini, Sark motifli kumaslar, halilar, islemelerle sislerlerdi. Bellini bu gelenege uymakla
beraber, yalmz Tiirk motiflerini ele almak hususiyetini gosteriyordu.

Bu yoldaki resimlerin en karakteristiklerinden biri olup bugiin Venedikte Museo Correr’de
bulunan Doj Francesco Foscarini’nin portresi ressamun Tiirk kumaslarina hayranhgmin drne§i
sayilabilir. Ressam burada miniyatiirlerimizin de tesiri altinda goriiniiyor. Doj profilden resmedil-
mistir. Zemin diiz ve plinsizdir. Ressam, Dojun sirtina, Tirk kumagindan bir elbise giydirmis,
motifleri daha iyi belli etmek i¢in modeli, seyirciye adeta arkasim1 verdirmistir.

Gentile’nin «San Marco’nun Iskenderiyede vaaz vermesi» adli biiyik kompozisyonu Istanbul
tesirlerinin sayii orneklerinden biridir. Burada, azizin etrafin1 alan insanlar arasinda, Araptan:
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ziyade Tirk kadinh erkekli birgok tip goriiniiyor. Kompozisyonun fon kismum tiyatro dekoru
gibi kapatan mabet ise, Aya-Sofya’min Istanbuldaki Bizans kliselerinin, Tiirk camilerinin sentezi
gibidir.

Gentile Bellini, 1507 yilmin Subat ayinda, hayatimi doldurmus bir sanatkirin kalp huzuru
i¢inde 6ldi. Iki kere evlenmis, gocugu olmamusti. Parasini ikinci karisi Maria’ya, atdlyesindeki
desen ve resimlerini en kuvvetli talebeleri Ventura ile Girolamo di Sanata Croce’ye birakiyordu (b).

Fétihin tinld portrecisinin hayatim kisacc gozden gegirdikten sonra sanati ve teknik husu-
siyetleri hekkinda notlar ilaveyi faydasiz bulmuyoruz. Bellini’nin simasin boylelikle daha kuvvetle
resmetmis, onu, gereken canlilikla biiyiik modelinin karsisina dikmis olacagiz.

Gentile Bellini, babas: Jacopo’dan sonra, Venedik resim ekoliiniin ikinci biiyiik ressamu olarak
sanat farihinde yer almis bir sanatkirdir. Faaliyeti, kendinden valmz iki yas kiigiik olan kardesi
Giovanni’ninkine paralel olarak yiiriimiss ve gelismistir. Tki kardes bir gok eserde miisterek calis-
tilar. §unu da kaydetmek gerekirdi Giovanni, Gentile'ni Istanbul doniistini takip eden yillar
icinde agabeysini hayh ge¢mis, daha biiyik teknik basarilarla onu biraz golgede birakmustir.

Babasi Jacopo’dan baska hoca gérmeyen, onun teknik ve estetifini devam ettiren Gentile’yi,
Venedik sanatinin biyik bir «primitifyi olarak vasiflandirabiliriz. Onda, ne Tiziano’nun kompo-
zisyon kivrakligini, ne Tintoretto’nun el ustaligini, ne de Paolo Verenese’nin palet zenginligini
goruyoruz. Gentile’nin deseni durgun, statik bir desendir. Kompozisyonlarinda, hareketi ifadeden
ziyade, figiirleri, ahenkli kiimeler halinde istif eder. Gentile’nin paleti, yer yer tath kirmuzilarla
aydinlanan sari-yesil bir ahenk klavyesi iizerine kurulmustur. Portreleri, modellerinin psikolojik
hususiyetlerini aciklayan kiymetli tarih vesikalaridir. Manzara resimlerinde gergekten basardigi
tarz, sehirlerin umumi gorinisile sokak ve meydan kompozisyonlaridir. Nitekim, Bellini’nin
bu ustaligim bilen Fatih, ona Istanbulun kroki ve desenlerini yaptirmus, hatta, rivayete gore,
sehrin panoramik manzaralarim da gizdirmisti. Gentile'nin Venedikte Academia miizesindeki
biyik resimleri incelenirken en ¢ok basan gosterdigi tarzin kalabalik insan topluluklarim
gosteren sahneler oldugu goriilir. Térenler, alaylar, ibadet toplantilari, cesit cesit kafileler ;
Centile bunlar1 resmeder, bunun icin de Venedik sokaklarinda gezerek kalabaliga karisir, insan
tiplerini, degisik gruplarin kiime kiime toplanmasini kroki ve desenlerle tesbit ederdi.

Gentile’nin sanat mizacindaki miihim noktalardan biri de realizmidir. Onu, sadece gordiigiini
yapan, hayalini isletmeyen bir ressam olarak vasiflandirabiliriz. Gentile’yi realizmi, idealize
edilmis din konularindan uzaklastirmistir. Tablolarinda fsa ve Meryeme, Azizlere, Incilden mu-
kaddes sahnelere hemen hemen hig rastlanmaz. Bu bakimdan Gentile, Bizansin mistisizmasindan
kurtulan ve serbest konulara atilan ilk Venedikli ressamdur.

Centile’nin bu karakteri, Dojlugun Fatih portresi i¢in onu se¢mesinde her halde rol almustr.
Babas: ve kardesi gibi din duygularini eserlerinde agiga vurmamus olan Gentile, Islim Alemile
kolayca temas edecek serbest diisiinceli bir sahsiyetti. Hadiseler, Dojlugun isabetli bir segmede
bulundugunu gésterdi. Daha ilk karsilasmalarinda, Fatih ile Gentile Bellini birbirlerini anlamus,
saymustr. Umanist Tiirk Padisahile hayati seven ve dinin dar mistisizmasindan kurtulmus agik
fikirli sanatkar, ancak biiyiiklerde rastlanan bir olgunluk ve ahenk icinde anlagmus, sevismislerdi.

FATIH, UMANIST HUKUMDAR

Fatih Sultan Mehmed’in karakterini inceden inceye tahlil eden yayimlanmis veya yimlanacak
etiitlere yeni goriisler katmak iddiasinda olmamakla beraber, biyik hiikiimdar: ressam Gentile
Bellini ile karsilastirirken, essiz zekdsimin bazi taraflarini  hatirlatmak konumuz gergevesi icindedir.
Giizel Sanatlarin Bat hristiyan aleminden pek bagka bir anlayisa vuruldugu topraklardan gelen
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bir padisahun Avrupaya donerek oranmn iinlii bir ressamum davet etmesi jestini, biraz olsun, aydin-
latmak gerektir.

Fatih, 29 Mayis 1453 de Istanbula girdigi vakit, Bizans, hasmet devrinin iskeleti haline gel-
misti. Venedigin gitgide artan ckonomik baskisi, Hagh seferleri, Latin imparatorlugunun begyiiz
yillik yipratici rejimi Bizans Rumlugunu kuvvetten distirmisti. Michel Paleologos’un 1261 de
Istanbulu Haglilardan kurtarigile Tiirklerin gelisi arasinda ki devre, buhranlar, sosyal calkantilarla
geemisti: Bu yiizden Fatih, yar1 harap bir sehir, yorgun bir topluluk, kendini tekrarlaya tekrarlaya
oziinii, yaratma kudretini kaybetmis bir sanatla kargilasti.

Fatihin, 1474 le 1479 arasi Iskodra ablukasi yuziinden Venedik Cumhuriyetile harp halinde
oldugu, sonra imzalanan bariy andlasmasile ftalyanlarla pek dost geginmege basladigi malumdur.
Babi Hiimayun ile Venedik Dojlugu arasinda imzalanan Kkarsilikh anlasma iki tarafi
siki dostluk ve karsihikli yardim rejimile birbirine bagliyordu. Venedige gonderilen Tirk elgisi
Lutfi beye karsilik Istanbula gelen ftalyan temsilcisi Benedetto Trivizani, Fatih tarafindan mera-
simle kabul edilmis ve «iltifata mazhar» olmustu. Lutfi bey ise, Venedik Cumhur Reisine, Fatihin
gonderdigi kiymetli taslarla siisli bir kemeri vermisti.

Tiirk devletini kuvvetli bir Ba Cumhuriyetine baglayan, Akdenizle Adriyatik denizinde
baris1 kuran andlagma, sadece siyasi karakteri olan bir hadise degildi. Daha dogrusu biz bugiin,
onu, sadece bu plinda ele almaliyiz. Orta Asya ve Selquk Tirkligiinden sonra yeni bir Ronesansa
atilmak igin hiz alan Osmanl Tirkligi, biiyik bir imanist olan Fatihin isaretile, bat ile irtibat
kuruyor, oraya koprii atiyordu.

Fatih Sultan Mehmet, Istanbul fethile Venedikle anlagmasi, aras1 gegen zaman iginde, ilim
ve sanatseverliginin, merakli, aragtirici, sentezci ruhunun sayisiz orneklerini vermisti. Hiikiimdar,
kilicimi kinina soktuktan sonra, fethettigi medeniyetin tefekkiri, metafizigi, sanatile ilgilenmisti.
Olgun ve genis diisinisile dini, en derin metafizik manasile ele alir, kiinatn bir tek Tanrs1 ol-
dugunu, tirli milletlerin bu Tanriya kendilerine gore tapma sistemlerine baglandiklarini takdir
ederdi. Bu yiizden, dteki dinleri incelerken, dar ve sofuca disiintsler ve tek tarafh gorislerden
styrilmasini bilmisti.

Fatihin, Istanbul fethinden sonra Patriklik makamina eristirdigi Yenadios’la konusmalari
meshurdur. Yenadios, Bizansin en ileri fikir adamlarindan biri idi. impa:ator Manuil Paleologos’un
miisaviri ve Yilksek Mahmekeme reisi olan Yenadios, ciltlerle yaz1 yazmus, Ortodoksluk dleminde
biiyiik bir prestij sahibi olmustu. Fatih, Yenadios Patrik olduktan sonra onu defalarca makaminda
ziyaret etmis, cok kere de saraya cagirmusti. Fatih Yenadios’la din hakkinda uzun konusmalarda
bulunuyor, ondan, hristiyanlik konusunda malumat aliyordu (c).

Hiikiimdarin Yorgi Amirugi ile olan fikir becayisleri de tarihe gegmistir. XV inci yizyilda
Trabzonda dogan Yorgi Amirugi, 1437 de Italyada, Ferrara ve Floransa sehirlerinde toplanan
dini meclislerde Imparator Ioannis Paleologos’un misaviri olarak miithim rol oynam§ti. Amirugi,
Papalik tarafindan ileri siiriilen Katolik ve Ortodoks Kliselerinin birlesmesi tezine giddetle kars:
gelmis, davay! kazanmisti. Trabzonun 1461 de kara ve denizden muhasarasi sirasinda Amirugu
ile temas eden Fatih, sonralari, bu miimtaz ilim adamile siki dostluk baglar1 kurmustu.

Fatihin genis kiiltiirii, imanizmi, siur bilmeyen meraki, 6grenme ve anlama istiyaki ona dis-
man olanlar tarafindan da tasdik ediliyordu. Hitkiimdarla aras1 agik oldugu séylenen din adam-
larindan Phrantzes soyle yaziyordu : «ikinci Sultan Mchmet, son derece atesli bir mizaca sahiptir.
Cok galigkandir. Degerli insanlar, 4lim ve sanatkdrlari sever, onlarla haspihalden pek hoslanir.
Biiyiik Iskender’in, Auguste’in, Constantin’in, Theodose’un hayatlarimi okur, onlari her ba-
kimdan gegmege calisirdi. En biiyikk emeli, imparatolrugunun siirlarim genigletmekti. Fatih
ok bilgili idi. Tirkge, Arapga, Acemce, Rumca bilirdi.»
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Fatihin {imanizmi, gizel sanatlara karsi derin ilgisini aydinlatiyor. Onun devrinde resim
sanati hayll gelismisti. Saraya bagh bir ¢ok nakkas yazma kitaplari, sehnameleri resimlerle siis-
lerler idi. Bugiin Topkap: saray: resim galerisinde bulunan ve elinde giil tutan Fatih portresi;
Venedikte ¢aligtif sdylenen Sinan beyin bir eseridir. Bu kiigiik portre, desen teknigi bakimindan,
Islim minyatirile Italyan primitif sanatinin bir sentezi gibidir.

Resmi gok sevdigi muhakkak olan Fatih sanatin, toplulugun kiiltirel biinyesinde oynayabi-
lecegi roliin ehemmiyetini biliyordu. $ark ressamligini gok iyi tanidig1 siiphesiz olan Fatih’in Istan-
bul’a girdikten sonra, Bat1 sanatile mukayeselerde bulunmamus olmasi tasavvur edilemez. Hadis-
lerle kayitlara baglanmus olan Islim ressambi, bitiin Sark memleketlerinde oldugu gibi Tirki-
yede de belli bir gergeve iginde yasamak ve yaratmak zorunda idi. Islimlizin kurulusu tarihinden
beri resim sanati, Orta-asyanin biiyiik divar fresklerinden kiigiiciik kitap resimlerine inmis, dra-
matik muhtevasini kaybederek siis karakteri iginde geligmisti. Minyatiir sanat1, bir bakima, resmin
boyun egmege mecbur oldugu kayidlarm neticesi sayilabilirdi. Islim resmi, insanoglunun mace-
ralarini, ruh calkantilarini, ac1 ve sevinglerini biiyik levhalar halinde canlandiramazd:. Hadisler,
golgeli ve miicessem» resmi oldugu gibi, dikildigi zaman golgesi, insan gdlgesi gibi yere diisen
heykelleri de yasak etmisti. Islim sanati, resim hakkindaki yasaklara hig bir zaman tamamile boyun
egmemis olmakla beraber, biinyesini, teknigini, konularini, diinya goriigiinéi bu yasaklara uydur-
mak zorunda kaldi. Resim, nakis, tezhip ve diger buna benzer kollar gibi, siisleme, bezeme vasitasi
olarak yasadi. O derece ki, yaz1 bile, sirasinda, insan ruhunu aksettirme bakimindan, resimden
¢ok distiin bir mevkie ulasmis bulunuyordu (d).

Universite prensipinin kurucusu, diinya kiiltiirlerini kendi mizac1 icinde kaynastiran, bilgin,
miitefekkir, sanatsever, hatta sanatkir Fatih, Islim resim sanatina yeni bir goriis asilamak isteye-
bilirdi. Onda boyle bir istegi farzettigimiz dakikada, Gentile Bellini’nin Tiirkiyeye gelisi yeni
bir 1gikla aydinlanmug oluyor. Mesele, bir hiikiimdarin resmini yaptirmak isteyiginden ¢ikarak,
memleketinin sanatina yeni ufuklar agmak idealine kadar yiikselmekte ve tarihi manasim belki
bu noktada bulmaktadir.

Fatihin, Gentile Bellini’yi uzun bir zaman Istanbulda tutarak portre, manzara, gesitli de-
senler, kompozisyonlar gibi bagka bagka «janrslarda resimler yaptirmasi bu tezi kuvvetlendirecek
gergeklerdir. Eski vesikalar, Bellini tarafindan viicude getirilen resimlerin sarayin kapali bir ye-

_rinde bulundurulmas: soyle dursun, aksine, oda ve salonlarin divarlarina asilarak herkes tarafindan

seyredildiklerini yaziyor. O halde Fatih, Garp resminin bu nefis érneklerini yalmz kendi zevki
i¢in yaptirmamus, gorilsiin ve sevilsin diye sarayda teshir etmistir.

Rivayetlere gore Rodos seferi hazirliklan arasinda bir yabancimin sarayda oturmas: erkindan
bazilar: tarafindan pek iyi gozle bakilmadigindan, Fatih, Bellini’yi, memleketine dénmeye davet
etti. Hikiimdarla ressam arasindaki dostlugun kuvvetine bakilirsa, Bellini’nin daha uzun miiddet,
hem de seve seve, Tirkiyede kalacagi muhakkak gozile bakilabilir.

Bellini’yi ¢agirmakla Fatihte, Tiirk resmine yeni ufuklar agma istegini farzettik. Gergek olan,
Italyan ressammnn bir miiddet Istanbulda ¢alismasinin devrin Tiirk resminde goze goruniir bir
degisiklik uyandirmamis olmasidir. Minyatiir teknigi, XVIII inci yiizyilin ikinci yarsina kadar
Tirkiyede devam etti. Tahsin Oz’iin Sinan Beyin eseri olarak vasiflandirdiga ve elinde bir gii
olan Fatih portresile bir iki bagka resim disinda Bat: tekniginin izlerine tesadif olunmuyor.

Bayezidin, saraydaki resim ve heykelleri kaldirttifi ve dagittify rivayet edilir. Hakikatte bu
dagilmadan kim mesuldiir ? Bu, kesin olarak tespit edilemedi. Muhakkak olan, Fatihin sarayda
topladig1 zengin resim ve heykel koleksiyonunun hele Gentile’nin Istanbulda biraktigt hayli yagl
boya eserin ortadan kaybolmus olmasidir. Fatih devrinden sonra Avrupa ile temaslarin artmasina
ragmen, Tiirk resmi, kendine has bir karakter ve orijinallige biirinmekle beraber, Islim deseninin
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gelenekleri gergevesi iginden gikmamugtir. fIk degisme izleri, XVIII inci yiizyilin sonlarina dogru,
minyatiir ekolu son ustast Levni ile kapandiktan sonra belirmeye basladi. XVIII inci yiizyildan
sonra Avrupada Tirk hayat ve adetlerine karsi uyanan ilgi, bir ok yabanci ressamin Istanbula
gelmesine sebep olmustu. Ama o devirde Gentile’nin eserleri Tirkiye smirlarindan goktan gikmug
bulunuyordu.

Bellini’den sonra Tiirkiyeye gelen en mithim yabanci ressam isvicreli Liota Liotard’dir
(1702—1789). Kuvvetli bir pastelist olan Liotard Istanbul ve {zmirde uzun midd:t kalmig, hayh
cahgmust1. Liotard Tiirklere karsi biiyik sevgi beslemis, hatta buradaki ikameti sirasinda Avru-
pali elbiselerini ¢ikararak sarik ve ciippe ile dolagmusti.

GENTILE BELLINi ISTANBULDA

Fatih Sultan Mehmet tarafindan génderilen bir Musevi, 1479 yiiin Agustos ayinda Ve-
nedige gelerek Doj’'un huzuruna gikarak hiikiimdarin bir mektubunu verdi. Fatih, Venedik Cum-
huriyeti Devlet Reisini, ogullarindan birinin evlenme torenine davet ediyor, birde, iyi bir ressamla
bir heykeltrag ve bronz dékiimciisiiniin Istanbula gonderilmesini rica ediyordu. Biiyik Kurultay
derhal topland: ve Gentile Bellini’yi, Tiirkiyeye gidecek en uygun ressam secti. Heykeltras ve ¢o-
kiimciiye gelince, bu gibi sanatkérlar o zaman Venedikte pek bol olmadifindan, karara varmak
giic oldu. Nihayet o da bulundu. Bu heykeltras, Venedikte isim yapmus Bartolomeo idi.

Gentile, Dojlar sarayindaki restorasyon islerini kardesi Giovanni’ye devrederek 3 Eylul 1469
da kaptan Melchiore Trevizano’nun gemisine bindi. Heykeltirag Bartolomeo ve diger baz kimseler
Bellini’ye refakat ediyordu. Seyahat, gok giizel bir hava i¢inde sarsintisiz gegti ve ay sonlarina
dogru Italyan yelkenlisi Istanbul limamina girdi. Bellini, meshur Venedigi golgede birakacak
Istanbulu hayranlikla seyrediyordu. Gergi Tirkler, Tirk tiplerinin hususiyeti ressama yabanci
degaldi. San Marco meydani, Istanbuldan gelen sarikli, cippeli, sakalli tiiccarlar, gemicilerle
dolu idi. Ama Istanbul, hele o zaman Bizanten karakterini olanca canlihfile muhafaza eden is-
tanbul ressamun gozleri dniinde serili yepyeni bir dekordu.

Venedik Cumhuriyeti Elgisile Hiikiimdarin temsilcileri nhtimda ressama hos geldiniz dediler
ve kafile hemen saraya yollandi. Huzura gikanlan Gentile Bellini, ftalyanlarin tabirince «il Gran
Turco» tarafindan hararetle kabul edildi. Bellini’nin Fatih iizerinde ¢ok iyi bir tesir uyandirdig1
muhakkaktir. Ressam o tarihte §3 yaginda idi. Uzun boylu, iri yapili, agik yuzli inld ressam,
kendisile tanisanlarin sevgi ve saygisini uyandirird.

Gentile, sarayda kendisine tahsis edilen biiyiik odada ¢aligmaya basladi. Fatihin meraki biiyiik
oldugu kadar istekleri de gesitli idi. llkénce ressamdan Venedikten manzaralar, sonra da kendi
portresini istedi. Teknigine hakim sanatkir, hiikiimdarin sipariglerini az zaman iginde yerine
getiriyordu. Bellini’nin Tirkiyede yaptif1 resimlerin en mithimi olan biiyiik portrenin ne kadar
zamanda yapildig1 bilinmemekle beraber bu eserin de, otekiler gibi, kisa bir miiddet iginde bag-
laip sona erdirildigi tahmin olunabilir. Bu portrenin modeline benzerlii ve canliligi, Fatihin
hayranhigim ¢ekmisti. .

Gentile durmadan resim yapiyordu. Tarihgi Angiolello’ya inanmak gerekirse, sarayin bazi
hususi odalarin1 fevkalade giizel, giplak ve yanigiplak kadin ersimlerile stslemisti. Fatih, giizellik-
lerile taninms kimseleri ressamun kargisinda oturtup portrelerini yaptiriyor, sonra eserleri model-
lerle karsilagtirarak ressamin sanatna karsi duydugu hayranhgi gizleyemiyor, onu kucaklayip
dpuyordu.

Fatih bir gin ressam: huzuruna ¢agirdi ve : «Birazdan, dedi, sana bir dervig getirecekler,
portresini yapacaksin.» Bu dervi bedestende benim zaferlerimi, menkibelerimi anlatip methedil-
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yormus. Bu nasil adamdir, tetkik eyle.» Ressam bir kag giin sonra dervisin portresini yapip Fatihe
gosterince hikiimdar der ki :

— Ey Bellini, samimi olman, dogru sdylemen sartile benimle diledigin gibi konusabilecegini
biliyorsun. Soyle bana, bu dervis hakkinda ne diigiiniirsiin ?

— Hagmetmeap, mademki bana bu izni verdiniz, o halde derim ki bu adam diipediiz delidir.

Fatih tasdik eder :

— Dogru soyliiyorsun. Bana da dyle geliyor. Gozleri garip garip bakiyor, gozlerinde delilik
var.

Bellini :

— Hagmetmeap’ der, benim memleketim talyada da béyle adamlar var. Onlar da umumi
meydanlarda yiksek yerlere ikar, biiyiiklerin methiyelerin haykirirlar. Siz ki Biiyiik Iskender’den
de daha sanl zaferler kazandiniz, ne diye methedilmekten kaginirsiniz ?

— Bu adamun akh basinda olsa, beni 6vmesine belki razi olurdum. Bir delinin methiyesi-
ni neyliyeyim ?

Fatih tarafindan her halde simartilmus olan ressam, «eveccithii sihanenin» derecesini
olemek igin olsa gerek Fatihe gbyle bir ricada bulunur:

— Evet hasmetmeap, bu adam delidir ama hosuma gidiyor. Ona bir seyhlik ver-
seniz!y

Angiolello tarafindan nakledilen bu hadise, dogru olsa veya olmasa, Fatihle ressam
arasindaki samimiligin derecesini gostermek bakimindan hatirlatilmaya degerdi.

Italyan Ronesansimn  biiyik sanatkdrlarinin biografilerini yazms olan Vasari’de su
fikray1 nakleder:

«Fatih Bellini’ye, aynaya bakarak resmini de yapip yapamiyacagimi sordu. Bellini
bunu derhal yapabilecegini soyledikten sonra bir iki ginlik bir ¢alismadan sonra kendi
potresini hiikiimdara gosterdi. O zaman Fatih: «Ey Bellini, senin fircanda bir sihir, in-
san ustli bir kudret var» sozlerile sanatkira iltifatta bulundu.

Centile Bellini Istanbul iginde istedigi gibi dolasir, her yere girip ¢ikar, dbidelerin,
manzaralarin, kadinl erkekli tiplerin resimlerini ¢izer. Olgun sanatkir, aym zamanda g¢ok
okumus ve sanat tarihini incelemis bir bilgindi. Bizans kiliseleri, saraylari, mozayik ve
freskleri, bir kismu harap olmaya yiz tutmus olmakla beraber, olanca canliliklarile gozleri
oninde idi. Bellini bir taraftan mozayiklar1 kopya ediyor, bir taraftan da bazi abidelerin
inceden inceye islenmis desenlerini ¢iziyordu. Bu desenlerin en miihimlerinden biri The-
odose obeliskinin algak kabartma desenleri idi. Avrat pazarinin bulundugu yerde Arcadius
tarafinda dikilen bu siitun, ¢epegevre ve helezonvari, Arcadius’un zafer ve askeri menkibelerini
kabartmalarla canlandiriyordu.

Hikiimdarin emri olmasa belki de hi¢ bir ressamin karsisina boyle uzun miiddet ¢ikmaya
cesaret edemiyecek kimseler Bellini’ye modellik etmigslerdi. Eski vesikalar, ressamun, bazi saray
erkinile Fatihin gozdelerinin de portrelerini yaptigim kaydetmekle beraber, bu eserlerin akibeti
pek bilinmiyor. Yalmz Bellini’nin halk, asker ve kadin tiplerinden meydana getirdigi bazi gok
guzel desenler elimizdedir. Bu desenlerin teknigi ¢ok realisttir, devrin tiplerini canlandirma ba-
kimindan paha bigilmez degerdedir. Bellini yiizleri titiz bir dikkatle incelemis, elbiseleri bir kop-
vaci sadakatile resmetmis, karakalem desenlerin yanina kumas motif ve renkleri hakkinda notlar
yazmustir. «Solak» ve «Kadin» bu desenlerin en dikkate deger olanlarindandir. British Museum
koleksiyonlar1 arasinda bulunan bu karakalem desenler, Gentile’nin ¢izgi ustaligini, tabiati ne
kadar sadakatla kopya ederse etsin genisliini ve plastik kiymetlerini kaybetmeden teknigini geregi
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kadar gosteriyor. Bellini burada, Italyada gordiigimiiz diger eserlerinde de gordigimiz gibi,
desen alaninda, elinde palet oldugu zamanlardan daha rahat, kendinden daha emin goriniyor.
Venedik sanatimin bir «primitifsi olan Gentile, hig bir eserinde bir nevi «arkayizmden kurtula-
marssada, boya ile ortiilii olmayan desen tekniginde en usta ressamlarla boy dlgigecek emniyet
ve saglambktadir.

Gentile Bellini’nin Istanbul devresinde biraktizi en mithim eser hig siiphesiz bugtin British
Museum’da bulunan yagh boya portredir. Bu pentiirii sadece bir tarih vesikas: olarak ele almak
dogru olamaz. Teknik basarilan, onu, italyan Ronesansin portre ve figir toplulugunun miimtaz
bir pargas: olarak kabul ettirir. Ustelik bu resim, Venedik ekolii gercevesi iginde bir doniim nok-
tas1, bir devir baslangicaidir. Gentile’ye kadar Venedik resmi, Bizans ikonculugunun taklit ve kop-
yalarindan,bir de Jacopo Bellini’nin Meryem figiirlerinden baska boyle biytk ¢apta figiir gor-
memisti. Venedik bu bakimdan oteki Italyan sanat bolgelerine kiyasla son derece gecikmis, R6-
nesans hayll biiyiik adamim vermisken o, Bizantan arkayizmden kurtulamamisti. Venedikin ilk
Ronesans sanatkiri Bellini oldugu gibi Venedik resim ekoliiniin ilk sayili portrelerinden biri de
Fatihin yagh boya resmidir.

Bu portresini biraz inceleyelim.

Hiikiimdar, ist kismu kemer bir pencereden bakiyormus gibi gergeve igine alinmustir. Kenart
algak kabartmalarla siislii olan kemerin iki tarafinda, Bizansin Gi¢ imparatorlufunu temsil eden
taglar bulunmaktadir. Kemeri tutan situnlar, Ronesans iislubunda motiflerle stslidir. Stitun
baghiklarina gelince, bunlar, Tiirk, Bizans ve Italyan baghklarinn bir sentezi goriintiyor. Portrenin
alt kisminda pencere kenar1 gibi 6n plina gelen gikinti dstiine devrin kiymetli kumaglarindan biri
serilidir ki, sisti ve zenginligi, Fatih figiiriniin sadeligile tezat halindedir. Bu kumagin iislubuna
belli bir karakter izafe edilemez. Daha ziyade Venedik «brokamlarina benzer. Ama o devirlerde
Venedik kumaslar da Tiirk ve Iran kumagciligimn tesiri altinda kaldigindan, tablonun bu elemam
da kangik stillerin bir sentezidir. Kumagin usti kiymetli taslarla oriiliidir.

Fatihin figiirii, biiyiik bir sadelik ve ifade olgunlugu icinde, tam bir plastik mitkemmellik
tesirini verir. Desen, eski Sark minyatiirlerini ¢izgi senfonilerini hatirlatacak kivrakhktadr, Kiirkiin
iki yakasile sargin kivrimlan birbirini tamamlayan tath helezonlar halinde tertip edilmistir. Bu
egri gizgiler, figiirin iki tarafindaki sttunlarin sert dizliklerile tam bir ahenk yaratan tezat ha-
lindedir.

Eserin kromatik, yani renk sistemi kahve rengi, kirmuzi, beyaz ve siyah klavyesi iizerine ku-
ruludur. Sangn tath, seffaf beyazile Hikkiimdann soluk ¢ehresi arasindaki yakinlk, hikim bir
fircanin bagarisidir. Bellini sarigin beyaz valorlerinde ustaligim gostermistir. Venedikte, ressamin
diger eserlerini de uzun uzun incelerken, beyaz valdrlerde son derece muvaffak oldufunu kaydet-
migtik. Beyaz lekeler Centile’nin tablolarim yer yer aydmlatr, ve bu bakimdan ustahiim pek iyi
bilen ressam hemen her eserinde bulut, elbise yelken, divar veya binalar1 bahane ederek beyaz
satthlar1 miimkiin olan bollukta kullanmugtir.

Fatih portresinin «psikolojik muhtevass: Gstiinde de durmak lizimdur.

Bu resim, birinci plinda bir tarih vesikasi oldugu gibi, bir tipi canlandirma bakimindan da,
fransizlarin «document psychologique» dedikleri cinsinden pek gekici bir tasvirdir. Bizans ikon-
larile mozayiklarinin izi tstiinde yirimeye baglamis olan ftalyan ressamligi, Cimabue (1240—1310)
ve Giotto (1266—1334) ile sertligini, arkayizmini kaybetmege baslamug, nihayet XV inci yiizyilda
Mantegna’min meydana gikisile (1431—1506) hareket ve ifade derinligine dogru ilk adimlari at-
mustir. Ronesans ressamlar: ve heykeltraglar: insan yiiziini ele alirken, onun ruh manasim, ifade
ve karakter hususiyetlerini de aksettirmeye gayret ederlerdi. Ronesans portrelerinden hi¢ biri
otekine benzemez, cinkii her portre, sahibine benzedigi kadar, modelin karakter ve disiinis

2
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derinliklerine inen bir tahlilin neticesidir. Rénesans portrelerinin bu karakteristigi Leanardo
da Vinci’nin Mona Lisa’sinda, Verrochio’nun Venedikteki Colleone heykelinde, Donatello’nun
Padova’daki Gattalemata’sinda goriilmektedir. Raphael, Michel-Angello, Tiziano ve daha bir gok
ressam cizdikleri kadin ve erkek tasvirlerinde, modellerin ruh derinligine kadar inmege ve resimleri,
kaba tibirle, «yasatmaya» muvaffak olmuslardi. Portre sanati, Bellini kardesler sayesinde, Venedikte
de gelismisti. Bellini’ler zamaninda ya Gentile’ye, ya Giovanni’ye portresini 1smarlamayan sah-
siyet kalmamug gibi idi. Bundan dolayr Venedigin sosyal ikonografyas: hayli zengindir.

Gentile Bellini portrecilikteki ustaligim bilhassa Fatihin portresinde gostermistir, Thuasne
bu tasviri incelerken onda yorgun, bezgin bir ifade buluyor. «Padigah, diyor, belliki hayh yipran-
mi§, ¢bkmis. Zaten, portrenin yapihsindan az sonrada vefat etmesi mukadderdi.s

Centile’nin elimizde bulunan diger mithim bir eseri de Fatihin madalyasidir. Bu medalya,
British Museum’daki portre ile benzerlikler tasir. Medalyanin bir tarafi, Istanbul, Konya ve Trab-
zon imparatorluklarinin alt alta istiflenmis taclarile siisliidiir. Bu tarafinda su ibare bulunur :
«Gentilus Belenus Venetus Eques Aureatus Comes Q. Palatinus.» Medalyanin ote tarafinda Fa-
tihin yizi, algak kabartma halinde tecessim eder. Hikkiimdarin biistii, sarifi, elbisesi, sola bakan
profili yagh boya tablonun karakteristiklerini tagir. Yalmz burada Bellini, nedense, modelini daha
genglestirmistir. Sakal daha kisa, burun portrede goriilen sivrilikte degil, baki§ daha canli, daha
cevval goriniyor. Bu tarafin ibaresi de sudur : «Magni Sultan Mohamet II Imperatoris.»

Gentile’nin yalnz bir degil, birkag Fatih portresi yapmus oldugu rivayet edilir. Ressam bu
tasvirleri Istanbulda m1 yapti, yoksa Venedige déndiikten sonramu viicude getirdi, oras: mechul,
Thuasne’in  naklettigine gore Paul Jove adinda Tomali bir papas bu portrelerden birini satn
almiy ve gravir halinde kopya ettirerek «Elogia Vivorum fllustrum» adli eserinin gesitli baski-
larinda yayimlamistir. Gravirin orijinali, yani yagh boya tablosu kaybolmustur. Graviirii ince-
lerkea dikkatimizi geken, gerek portrede, gerekse medalyadaki hususiyetlerin tekrarlanmis olma-
sidir. Yalniz burada Fatihin sol kolu gorinmekte, sag elile bir giil tutmaktadir.

1480 yili sonlarina dogru Fatih ressamu huzuruna gagirtarak aruk Venedige donebilecegini
kendisine bildirdi. Ama bu, kuru bir yol verme degildi. Hikiimdar ressama tesekkiir etti, Istanbulda
kaldig1 muddetge biitiin emirlerini yerine getirmek igin sarfettigi gayretten minnettar oldugunu
israrla tekrar etti. Nihayet Fatih, hizmetlerine kargilk ne istedigini ressamdan sordu. Bellini,
kendine has bir sadelik ve tevazu ile, hi¢ bir sey istemedigini, sadece Venedik Senatosu ve Doj-
luguna hitaben bir tavsiye mektubu rica ettiini bildirdi. (d)

Fatih, tavsiye mektubunu vermekle beraber, hayli comert davrandi, ressama pek kiymetli
hediyeler bagisladi. Bu hediyelerin en kiymetlisi, Tirk motiflerile siisli ve 250 altin agirhgindaki
zincirdi. Fatih Bellini’ye Beylik, ayrica da «Comte Palatiny iinvanim veriyordu. Gentile’nin «Comes
Q. Palatinus» latince ibaresile kullanacagi bu invan «Hikimdar saraymna, Ocagina bagh Kisis
manasina geliyordu.

Gentile yilin son giinlerinde Istanbuldan hareket ederek geldigi gibi doniisiinde de giizel
bir hava, sakin bir denizden faydalandi. Istanbulda sicak, samimi bir muhit bulmustu. Fatih
Sultan Mehmedi, biiyiik hiikimdan artk unutamamasi, aziz hatirasim oliinceye kadar kalbinde
tutmast mukadderdi.

Basta kardesi Giovanni oldugu halde biitiin Venedik Centile’yi karsilamaya kosmustu. San-
Marco rihtiminda bir mahser kalabalig1 vardi. Centile’nin rihtima ayak basmasile saraya gotiral-
mesi bir oldu. Doj, Gentile’yi, bir biiyiik elgiyi kabul eder gibi, hararetle tebrik etti. Fatihin tavsiye
mektubu tesirini derhal gosterdi. Dojluk, Bellini’ye kaydihayat sartile, 200 altin maag bagladi.
Bellini, Istanbuldan dondiikten sonra, Tiirkiyede basladigi bazi eserlere devam etmis, bu arada
Fatihin medalyasim bitirmistir. Diger taraftan, evvelce de kaydetmis oldugumuz gibi, ressamun
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Venedikte viicude getirdigi baz1 biyiik kompozisyonlarda Istanbul tesirleri agik olarak goriilmeye
baslamust1. Bellini’nin Istanbula geligile resim sanatimizda géze batar bir degisiklik goriinmemekle
beraber biiyiik ressamin burada biraktifi — sonralan ne sekilde Tiirkiyeden ¢ikmus olduklar
heniiz belli olmayan — eserlerin Bati resminin ilk tohumlarm: ektigi de muhakkakur. Ugyiiz
yil sonra Avrupa ile baglarim saglamlastiran Tirkiye, sanatta, duygularim ve diinya goriigiini
degilse bile, teknigini ve malzemesini Batiya uydurmak zorunda kalacakti. Fatihin ileride mukadder
olan bu kaynasmayi, bu sentezi, gok evvelinden sezmemis olmas: imkinsizdir. Bu bakimdan
Bellini’yi daveti, gagday resim sanatimizi haber veren bir «kehanet» olarak kabul edebiliriz.

NOTLAR VE ILAVELER

g) Venedik, IX uncu yiizyildanberi dogu memleketlerile kuvvetli baglar kurmugtu. San-
Marco kilisesinde oldugu gibi Venedigin daha bir gok binasinda goriilen mozayiklar, siitun ba;-
liklari, kemerler ve daha bir cok mimari elemani. Bizans geleneginin tesir kuvvetini ve Adriatikte
devamlihgim gosterir. Hagh seferlere katilan Venedik Ciimhuriyeti, Ege denizi havzasinda ko-
lonilere sahip olmus, bu yiizden sanatina «ekzotik» tesirlerin kapisim1 agmusti. Venedikli tiiccarlar,
dogu memleketlerinden gesit cesit sanat eserleri, hahlar, kilimler, islemeli kumaglar, minyatiirler
getirirlerdi. Bu tesirler neticesinde Ronesans, Venedikte, bir sark havasina biirindi. Mimarlkta,
kubbeli ve kemerli Bizans iislubu tatbik edildigi gibi binalarin i¢i mozayiklar, renkli mermerler,
altin, giimiis veya fildisi kakmalarla siislendi. Bizansta oldugu gibi Venedikte de mimarlarin bas-
lica kaygisi, yapilarin i¢ ve diginda, hasmet, zenginlik, gdz kamastiran, pinloli bir sts tesirini
uyandirmakti. Venedikli mimarlarin yalniz Bizansh mimar ve ustalarindan degil, islim memleket-
lerinden getirtilen sanatkirlardan da faydalandiklart dogrudur.

Venedikte mimarlik, siisleme sanatlari — bilhassa cam isleri — hayli geliymis iken resim
ve heykeltraghgin geri kalmas: iistiinde durulacak bir noktadir. Ronesans ressam ve heykeltraghg:
Venedigin kapilarina kadar geldigi devirlerde, Adriyatik sitesi, heykeluras olarak tek bir sanatkir
ikaramiyor, resimde de Bizans ikon ressambhigmnin artik donmus, formiillesmis sekillerile yetini-
yordu, XIII dincii ile XV inci yiizyillararas: Venedik, ikon ressamligim sadakatla devam ettiren
tek sanat merkezi kalmust.

ikon’lar, tahta panolar iistiine naksedilmis dini resimlerdi. Bizans bunlari kliselere, evlere,
saraylara asar, tasvirlerine tapards. fkon, dogu Huristiyan sanatnin bellibash bir koludur. {1k ikon-
* larda arkayik Yunan resminden, sark minyatirlerinden, Misir divar fresklerinden tesirler go-
riiliir. 1kon tekniginde, baslangigtan séniisiine kadar formiillemis aym: statik unsurlar gorilir.
Desen, renk, istif ve kompozisyon, Bizans’ta oldugu gibi ikon sanatimn yayildif yerlerde, Rusyada,
Balkanlarda, italyada degismemis, ikon ressamlari yeni renk ve gekiller aramaya, donmus formiil-
leri canlandirmaya yeltenmemiglerdir.

Deniz yolundan Bizansla devamh baglar kurmus olan Venedik, ikon ressamlifina pek uygun
bir tesir yatag idi. Venedikli ustalar, ikon tekniginde hatir1 sayihir degismeler yaratmaya muvaffak
oldular. Bizansin kiigiik resim gaplar1 biiyiidi, hatta mugamba bile kullamlmaya baslandi. Bizans
ikonlarindaki Meryem Ana, Isa ve azizlerin benzerleri, divar resmi —fresk— tenkigi kalibile
Kliselerde biiyiik satthlar kaplamaya baslads.

Vened ikte ikon resmi gelenegini kirarak Rénesans hareketine katilan ilk ressam, Giovanni
ve Gentile’nin babas: Jacopo Bellini’dir. Ne yazik ki Jacopo’nun, bir ikisi disinda, yagh boya
eserleri mahvolmus ve g desen koleksiyonundan baska bir gey kalmamugtr. Ama bu koleksiyon-
lan gesit ve sanat zenginligi bakimindan Jacopo’nun Venedik resmi gergevesi icinde ne kudretli
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bir 6ncii oldugunu gdsteriyor. Giovanni Bellini diy tesirlere daha agik, kardesinden daha merakh
ve arastirict bir mizaca sahipti. Buna kargilik, Gentile’yi yetigtiren babasidir ve Fatihin portrecisi
Omrii boyunca babasirun ¢izdigi yoldan ayrilmamistir.

b) Sanat tarihi, Bellini’ler ailesi iginde bilhassa Giovanni’ye biyiik pay ayiunr. Jacopo, Ve-
nedik sanatiun bir «primitifii oldugu ve Gentile babasile kiigiik kardesi arasinda bir déniim nok-
tasi tegkil ettifinden, Giovanni'ye kiyasla golgede kalmislardir. Gentile Bellini’nin hatirasina hor-
metimiz, bizi, kardesinin sanat mizacina sahip olmadig gergegini itiraftan alikoyamaz. Giovanni,
Tiziano’lar, Tintoretto’lar, Veronese’lerle boy olgiisebilecek bir sanat dehas: oldugunu géster-
migtir. Hakkinda bir ¢ok kitap, inceleme ve etiitler cikmistir. Buna kargilik, Gentile’yi ele alan
bir kitaba rastllyamadik. Ama, bu, sanat tarih ve ansiklopedilerin ona genis yer vermelerine engel
olmamusur. Tarihgiler Gentile ile Giovanni arasindaki karakter ayriliklar ustiinde durmuslardir.
Giovanni koyu bir dindar, mistik bir ruh idi. Yildan yila geligiyor, yeni yeni teknikler, ¢izgi ve renk
kombinezonlan pesinde koguyordu. Bagka ressamlarin kendisini gegmelerine gonli razi degildi.
Bu yiizden hayati, devamlt bir miicadele iginde gegmisti. 1515 de, limiinden bir yil evvel meydana
getirdigi «Saquu Tariyan Veniis» tablosunda, elleri artik titreyen ihtiyar ressam, parlak devresine
girmis Venedik resminin yeni ustalari, Tiziano’lar, Giogione’lerle boy ol¢tigmiistiir,

Gentile’de bu hurslardan eser yoktur. O, belki Giovanni kadar dindar degildi, iginde misti-
sizma yasamuyordu. Ama kardeginden daha diiriist, daha temiz, daha mert oldugu siiphesizdi.
Kazancina, menfaatina diskiin degildi. Yagayacak, rahat qalisacak kadar paras: vardi, bagka istegi
hursi yoktu. Gentile’nin sakin, sessiz mizacuu eserlerinde goriir gibiyiz. Bu eserler, di dlemle
ilgili, insan tiplerini incelemekten ve her birinin kendine has karakterini yakalamaktan hoslanan
bir realistin cserleridir. Centile, Meryem Ana’min, Isa’min ve azizierin hayali tasvirlerinden cok
etrafindaki hemgerilerinin yiiz ifadelerile ilgilidir. Centile, resimlerinde, devrinin sadik bir «kro-
nikgirsi, bir «musavviri» gorindyor. Din konusu ustiine yaptig tablolar, mistik sahneler degil,
torenler, alaylar, meydan toplanulan, kliseden gikis veya kliseye giriglerdir. Bu dini térenlerin
ressama biiyik kompozisyonlar g¢izmeye bahane oldugu, tablolarin mistik manasindan cok fazla
kalabalik insan Kitlelerini bir araya toplama isile meggul oldugu bellidir. Centile’nin Venedik ve
Milano miizelerindeki buyiik kompozisyonlarindaki yiizlerce kiigiik figiirinden her biri pek canh
psikolojik portrelerdir. Centile Fatihi’n portresinde gosterdigi hassay: burada da belli etmistir :
modellerinin ruh ozelligini gormek ve canlandirmak.

Giovanni ve Gentile Bellini’nin kendi portrelerine bakugimiz zaman iki kardesi birbirinden
ayiran mizac farklanini daha iyi anlamug oluyoruz. Giovanni kendi resmini gizmistir. Ressam
burada, bir Venedik asilzadesinin edasim1 tagir. Ince, kemikli yuzinde gurur ifadesi vardir. Sanat
hursi, dini mistisizmasi bu ifadede bellidir. Gentile de kendi resmini gizmistir. Bu portre, «San-
Marco Meydaninda Bir Dini Téren» isimli buyik kompozisyonundaki hayl kalabalik insan tipleri
arasina sikigmig bulunuyor. Bu resimle oteki tarihi gravirlerden, Bellini’nin olgun yagtaki tipi
hakkinda bir fikir sahibi olabiliyoruz. Centile uzunca boylu, iri yapih, sert adeleli agik ve diiriist
bakish bir adamdi. Digiindiigiini gizlemeden soyler, dalkavukluk, ikiyiizlilik bilmezdi. Hayatinda
6viindiigi ender seylerden biri, Istanbulda iken Fatih tarafindan kendisine verilen Bey péyesi idi.

Centile’yi Fatihe yaklastiran unsurlardan biri, ressamin iyi huyu, agik kalpliligi, belki de
patavatsizca konugmast, hislerini saklayamamasidir. Fatih ile Bellini’nin karsilikli minasebetleri
ve dostluklar1 hakkindaki tarihi vesikalardan hep aym mana figkiryor. Sanatkirla hiikiimdar,
baul inamislara diigman mizaclar, realiteleri derhal goren ve lizumsuz hayallere kapilmayan
dogru, saglam karakterlerile birbirlerini takdir etmiglerdi. Fatihin Gentile gibi derin diisiinen,
kiiltirld bir ressama hayranhg tabii idi. O, boyle sahsiyetlerle eskidenberi ilgilenirdi. Gentile
ile uzun konugmalarinda sohbet, yalmz sanat konusu istiinde dolagmaz, tiirlii mecralara sapardi.
Fatihin Gentile’den zihnini kurcalayan bir ¢ok konu hakkinda danistigr olurdu. Hiikiimdar, res-
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_samun samimi, candan cevaplanm severdi. Bellini ise, Venedik Dojlarindan sonra ilk olarak boyle
biiyiik bir sima ile karsilasiyordu. Ressam, bu «Asya Prensimin Dojlan golgede birakacak capta
oldugunu hayretle goriyordu.

Kendi de bir Rénesans adamu olan Giorgio Vasari’ye inanmak lizimsa, Gentile’yi Istanbul-
dan ayiran sebep, Rodos seferi hazirliklar: olmustu. Giiya, bir yabancinn sarayda yatip kalkmasi,
hiikiimdarla fazla dost olmas: dedikodulara yol acmmg, Fatihte, bir tatsizlik gikmasi endisesile,
ressama yol verme zorunda kalmigti. Yazilarinda tarihi vakalari diledigi gibi degistirmis, yanls
edindigi bilgileri kontrolsuz nakletmis olan Vasari’nin bu hikmiine pek inanamayiz. Fatih, boyle
dedikodulardan korkacak mizacda degildi. Istese, Gentile’yi daha aylar, belki de yillarca, Tiirki-

_yede altkordu. Gergegi daha sade, daha normal sebeplerde aramak gerektir. Gentile biitiin sipa-
rigleri yerine getirmisti. Seyahatinin asil maksadi olan yagh boya portre muvaffakiyetle
basarilmists. Gentile’yi Istanbula getirtmekle Fatih, Tiirk resmine yeni bir yol gostermek istedi
ise bunun o kadar kolaylikla basarilacak bir inkilap olamiyacagint her halde anlamusti. Devrin Tirk
minyatiirciileri, Orta Asyadan beri devam edegelen ve Islaim sanatina yiizlerce saheser kazan-
dirmus bir goriis ve teknigi, bir tek bauli sanatkirin aksiyonu ile, birakamazlardi.

¢) Fatihin Hiristiyan doktrin ve prensipleri hakkinda Patrik Yenadios’la yaptgi uzun goris-
meler, Bati klisesinde birbirinden garip tefsirlere, hattd delice imitlere yol agmist1. Papa II inci
Pie 1642 de Fatihe uzun bir mektup yazmist. ftalyan arsivlerinde sakh olan bu mektup 1642
satirhk «romantiks bir nimedir. Diplomatik muhabere usullerine uymayan ve Fatihe gonderil-
memis olan bu mektup, sadece, Papanin hayallerini, imitlerini agiga vurmak bakimindan dikkate
deger. Papa soyle yazyor :

«Ey Sultan, kiigiiciik bir sey, seni, yer yiiziinde yasayan insanlarin en kudretlisi, en meshuru
yapabilir. Bu sey nedir, diyeceksin. Onu bulmak zor degildir, ¢iinkii o, bir su damlasidir, elinin
altindadir : seni «vaftiz» edecek su damlasi. Eger buna razi olursan, seni, Rumlarin ve biitiin $ar-
kin Imparatoru ilin ederiz.»

¢) Islim minyatiirinin karakter ve biinyesini incelerken Ernest Kiihnel séyle yaziyor :
«Kuranin, canli varliklarin tasvirini yasak ettigi, bu sebepten de Islim sanatinda resimle heykelin
hig bir zaman gelismedigi fikri hild devam eden ¢ok yanlig bir diigiincedir. Hakikatte, bu mukaddes
kitapta bahis konusu olan sfire, ancak putperestligi yasak etmektedir. Bundan, sanatkirin «dini
konulary figiirlii veya sembolik bir sekilde ele almaktan sakinmas geretkigi neticesi gikar. Islim
memleketlerinde hig bir zaman bu yasaga kars: gelinmemis, hig bir yerde bir islim akidesi resimle
gosterilmemistir.»

«islam dininde Allah birdir, gayrimer’idir, tecessiisden beridir.» Bunun icin put yapmak ve
ona tapmak yasaktir. Kur'anda resim yapma yasagi hakkinda hig bir ayet bulunmadigi halde
ressamlik, bir ¢ok hadislerle, kesin olarak giinah sayilmugtir. iste bunlardan tgii :

«Kiyamet giiniinde azabi en sedid olanlar, musavvirlerdir. Onlara, yarattifiniz seylere hayat
veriniz, denir.»

«Suret yapan herkes cehennemdedir. Yapug her surete can verilerek cehennemde azab
olunur.»

«Allahiiteala soyle diyor : benim yaratigim gibi yaratmaya ugrasan kimseden daha zalim
kimdir ? Hakli iseler bir habbe, bir zerre veya bir arpa halketsinler.»

islamlig1 kabul eden topluluklarda resim hakkindaki kayitlarin ne dereceye kadar sayildif1
meydandadir. Resim, Hiristiyan sanatinin oldugu kadar fslim sanatinin da canli ve zengin bir
koludur. Ancak, sdylene soylene, yazila yazila empoze edilmis giinah fikri, islim resmini, Huris-
tiyan resminden hayl ayirmuy, ayn bir idealin vasitasi kilmugtir. Haristiyanlikta resim, dogrudan
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dogruya, dini yayan bir vasitadir. Denebilir ki XVIII inci yiizyila kadar baska fonksiyonu yoktur.
Roma katakomplan i¢inde gizlenen Huristiyanlarin ilk jesti, magara divarlan iizerine Allahlarinn,
fsa ve Meryemin resimlerini cizmek olmustu. Isa’nmi garmiha gerilisi bir dramdi. Hiristiyan
sanatt bir dram tizerine kurulmus ve devam etmistir. Bu sanat sonralar, insan: da ele alinca, onu,
olanca canhilif1, yani ruhile aksettirmeye gayret etmis, sevinglerine, acilarina, timit ve hayallerine
ayna olmustur, Ressamlarla heykeltraslar insan figiiriinii gitgide daha sadakatla kopya etmisler
ve bu kaygi bir giin o derece muvaffakiyetle kendini gostermistir ki, ¢izgi ve hava perspektivi,
anatomi, 151k golge ile resimlenen seyler, seyircinin gozleri oniinde, birer gergek gibi tecessiim
etmiglerdir.

Hadislerin empoze ettigi kayitlar neticesi olarak Islamlikta resim, bir tek yol tutmustur.
Bu yol, ornomantal ve dekoratiftir. Kiigik caplarda kalma zarureti Islim resmini kitap sanatinmn
bir kolu sekline sokmus, yaz, tezhiple atbag yiirtitmiistiir, Bilindigi gibi ilk Arap resimli yazma
kitaplart Mekanige, idrolige, astronomiye ve tabiat bilgisine dair ilim kitaplaridir. Sonra masallar,
tarih kitaplari, «makamablar resimlenmege baslandi. Resimli yazma kitap, Arabistandan sonra
Tirkiyede, Iranda ve Hindistanda da gelisti.

Bu bakimdan elde heniiz vesika olmamakla beraber, Fatihin Islam ressamlif1 hakkinda neler
digtindiigiini, Bellini hadisesi aydinhgile, tahmin edebiliriz. Fatih biiyiik bir sanat koruyucusu
idi. Zamaninda ressam loncalar1 kurulmus, lranli, Tirk ve bagka milletlere mensup nakkagslar
sarayda yer almislardi. Vasari’nin rivayetine gore Fatihin Bati sanatile ilk temasi, Venedik elgisinin
Giovanni Bellini’nin bir kag eserini kendisine hediye etmesile baslar. Eger Fatih, fslim sanat
gelenegine kuvvetle bagh bulunsa idi, bu tablolar1 bu derece hayranlikla seyretmez ve onlarda,
milli sanat1 yeni yollara gotiirecek unsurlar géremezdi. Hiikiimdarin, Giovanni’nin eserleri karg1-
sinda misbet tepkisi aruk bir tarih gercegidir. Fatih Ciovanni’yi Istanbula getirtmek istemis,
bu imkansizlik kargisinda Gentile’yi aym ilgi ve hayranhkla karsilamistir.

Fatihin yalniz resme kars:t degil, heykele de ilgisi ayrica dikkati gekecek ehemmiyettedir.
Islim gelenckleri, resim sanatinin gelismesine adeta géz yumarken, heykeli sert kayitlarla ortadan
kaldirmigtir. Heykel, resimden ¢ok, puttur. Plinlari, miicessemligile insan1 resimden daha kuvvet
ve tesirle, taklid eder. golgesi, insan gélgesi gibi yere diiser. Bu yiizden Islaimlikta heykel sanati,
oymalar, kabartmalar, demir ve tahta isleri sekline dokiilmiis ve insami tasvirden kaginmugtir.

Angiolello Fatihin sarayinda yalmz resimler degil, heykellerin de mevcudiyetinden bahseder.
Fatih, algak kabartma altin madalyasim Bellini’den bagka Costanzo di Ferrara ve Matteo de Pas-
ti'ye de yaptirtmusti. Resim ve madalya olarak Fatih ikonografyasi zengindir. Bu ikonografya
ayrica yayimlanacag igin aradifn bilgileri okuyucu, baska eserlerde bulabilecektir.

d) XVII. yiizyil ftalyan yazarlanindan Ridolfi, «Venedigin meshur ressamlary adh kitabinda,
Bellini’nin déniisiine pek garip bir sebep gosterir. Ridolfi’nin anlattig: fikra budur :

Gentile bir giin, Saint Jean-Baptiste’in kafas1 kesilmesi konusunda yaptigx bir tabloyu Fatihe
gosterir, Tabloyu uzun uzun tetkik eden hitkiimdar, eserin giizelligini 6vmekle beraber, ehemmi-
yetli bir kusuru oldugunu soyler. Gentile, bu kusuru sordugunda Fatih, kesilen bir kafanin, ada-
lelerin derhal yukariya dogru gekilmesinden dolay, boyunsuz gibi duracag: cevabim verir. Res-
samin hayreti kargisinda Fatih, soylediklerinin dogrulufunu isbat icin, orada bulunan askerlerden
birine, bir esir getirerek derhal boynunu ugurmasini emreder. Esir getirilir, boynu ugurulur ve
Fatih, gozleri dehsetle aqilan Centile’ye, satir1 yedikten sonra gergekten derhal «takalliis edens
adeleleri ve boyunsuz gibi duran kafayr gésterir. Centile Bellini bu hadise karsisinda o derece
korku duyar ki, aym sey belki bir giin benim de basima gelir digiincesile gitmeyi kararlastirir.»

Bu hikiyeye Ridolfi’den bagka kimse inanmamus gériiniiyor. Thuasne' diyor ki : «Farzede-
lim ki bu hadise cereyan etmis olsun. Ama sunu da hatirlamak ldzim ki tarih, bu gibi masallarla
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doludur. Yunan miellifi Séneque de, ressam Phrasius’un, zincire vurularak karm kartal tarafin-
dan desilen Prométhée resmini yapmak igin bir adamu carmihladiz1 ve yiiziinde beliren miithis
ac1 ifadelerine baka baka eserini yaptigim nakleder. Michel-Angel 0 hakkinda da buna benzer
rivayetler dolasmustir. Ote yandan, eger Ridolfi’nin fikrast dogru ise, Vasari, yiiz yil evvel bunu
nicin ihmal etmisti ? Fatih sarayinda yasamus olan Jean-Mario Angiolello, «Histoire Turchescar-
sinda boyle canlt ve karakteristik bir vak’ayr kagirir mu idi ?

¢) Floransali ressam ve mimar Giorgio Vasari (1511—1574) Ronesans sanatkarlarinin biog-
rafilerini yazmus olmakla isim birakmistir. Vasari, X111 iincii yiizyildan XV incinin sonuna kadar
devam eden zengin devreyi temsil etmis biiyik ressam ve heykeltraslar1 birer birer ele almus,
hayatlarim nakletmis, sanatlarim incelemistir. Zamanla, orta derecede bir sanatkir olan Vasari’nin,
kiymet olgiilerinde, hadiseleri nakledisinde hayli yanhslar yaptif1 meydana cikmakla beraber, on,
onbes cilt tutan hatira ve biografileri, Ronesansin biiyiik sahsiyetlerini tetkik etmek isteyenler i¢in
baslica bir kaynaktir. Vasari, XV inci yiizyil ressamlan arasinda, Bellini’lere ayn fasillar ayirmamis,
onlardan yer yer bahsetmistir. 1841 de basilan ve bugiin Istanbul Eski Eserler Miizesi kiitiiphane-
sinde bulunan on ciltlik Vies des Peintres, Sculpteurs et Architectes)in bir cildinde Bellini’ler
hakkinda sahifeler vardir. Centile’ye dair iki sahifeyi tercime ederek bu yaziya katmay: faydah
bulduk.

(Biiyiik Tiirk, bir Italyan elgisinin kendisine hediye ettigi ve Giovanni Bellini tarafindan
yapilmig bazi portreleri goriince o derece hayran oldu ki, yagh boya resimleri ve tasvirleri yasak
eden Islim kanunlarina ragmen, onlari memnunlukla kabul etti, hatta, Venedik Senatosundan,
Giovanni’yi Istanbula gondermesini rica etti. Senato iiyeleri, bir taraftan, cok yash olan Giovanni’-
nin yolculuk yorgunlufuna dayanagmiyaca, te taraftan da Biiyiik Kurultay salonunda aghisan
bu kiymetli erssamu sehirden ayirmamak kaygsile, Giovanni'nin yerine gececek en kudretli sa-
natkir bildikleri Gentile’yi Istanbula gondermeye karar verdiler. Venedik kalyonlar1 Gentile’yi
Istanbula gotiirdii. Oraya varinca Venedik Senydrliigii elgisi Gentile’yi Sultana takdim etti ve Sul-
tan, ressam, tiirlii sevgi gosterileri ve oksamalarla kargiladi. Gentile, hitkiimdara bir tablo hediye
etti ki bu eser, Sultan Mehmed’in son derece hayranligim gekti. Sultan Mehmet, 6liimli bir insanin
tabiati bu derece ilihi sekilde taklidedebilecegine inanamiyacak oluyordu. Az sonra Gentile, bu
fmparatorun, adeta bir «mucize» olarak karsilanan bir portresini viicude getirdi. Hagmetmeap
bundan sonra, Gentile’ye : «Sen kendi resmini de yapabilir misin » diye sordu ve Centile, «Evet»
dedi, ve az sonra ¢ok canli goriinen kendi portresini Sultan Mehmede gosterdiginde hiikiimdar,
ressamin gergekten ilihi bir kudrete sahip oldugu fikrine varmis bulundu. Eger, yukarda soyle-
digimiz gibi, Peygamberin kanunu resim yapma faaliyetini Ttrklere yasak etmese idi, Sultan
Mehmet Gentile’nin geri doniigiine belki hi¢ raz gelmiyecekti. Ya kullarinin hosnutsuzlugunu
uyandirmamak igin, ya baska her hangi bir sebepten, Sultan Mehmet bir gin Gentile’yi huzuruna
gagind, hizmetlerinden dolayr ona tesekkiir etti, ressami, metih ve sitayislere garkeyledi. Ve is-
teyeceklerinin hig birisine red cevabi almayacad teminile, ne diledigini soru. Pek edepli ve diirtist
bir adam olan Gentile, Vatam olan Venedigin Hasmetli Senatosu ve kudretli Senyérligiine hi-
taben bir tavsiye mektubundan baskaca bir ricasi olmadigimi sdyeldi. Sultan ressama derhal,
en hararetli, en methedici bir gekilde yazili bir mektup vermekle kalmayip, onu adeta hediyeler
altinda bogdu. Bu arada, 250 alun dika agirhginda bir Tiirk zincirini de ressamin boynuna bag-
ladi. Bu zincir bugiin hala Bellini ailesinin malidir. Gentile, kazasiz beldsiz Venedige vardiginda,
kardesi Giovanni ve kendisini selimlamaga gelen binlerce vatandasi tarafindan kargilandi. Sul-
tan Mehmedin Gentile’nin sanatim takdir etmis olmasi herkesi sevindirmisti. Dojluk’la Venedik
Senyorlizi, Gentile’ye iltifatlar ederek, Istanbuldaki vazifesini bu derece basarile bitirdiginden
dolay: tebrik ettiler ve elindeki tavsiye mektubuna verdikleri ehemmiyeti isbat igin, kaydihayat
sartile ona 200 alun maas bagladilar. Yurduna dondiikten sonra Gentile az gabsti. Oldiigi zaman
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yast sckeseni bulmustu. Kardesi Giovanni, 1501 yihinda, S. Giovanni-e-Paolo da ona giizel bir
mezar yaptirdl. Cok yash olmasina ragmen, Giovanni Bellini, kardesinin 6liimile duydugu actyr
unutmak i¢in hitmmali bir cahymaya koyuldu. Giovanni Bellini seksen yasinda ihtiyarliktan 6ldii.»

Vasari’nin bu bendi, devrin canl bir vesikas degerini taggmak bakimindan, son derece mii-
himdir. Bu béyle olmakla beraber igindeki yanlslar kolayca meydana ¢ikiyro. Vasari’nin tezine
gore, Fatih, Istanbula bir ressam génderilmesi igin Venedige haberci salmadan evvel, Giovanni’nin
tablolanim gormiis bulunuyordu. Ve Dojluktan Giovanni’nin g3nderilmesini istemisti. Bu dogru
olsa bile, Senatonun verdigi cevap hig te diplomatik gérinmiiyor. Bir kere, eger Fatih dogrudan
dogruya Giovanni Bellini’yi cagirmug olsa idi,-Senato, barigin yeni kuruldugu bir devrede, bu res-
samu gondermemek tedbirsizliginde, hatta saygisizhiginda bulunamazdi. Ote yandan, Gentile’den
iki yas kicik olan Giovanni, «yolculuk yorgunluguna dayanamuyacak» bir halde deg'ldi. Aksin
Gentile’den ¢ok zinde ve sthhatli olan Giovanni pek uzun yasamus ve Vasari’nin dedig gibi ihti-
yarhiktan 6lmiistii.

Vasari, Gentile 1501 de 8ldii diyor ki, bu da yanhstir. Ressamn o yil degil, 1507 de éldigi
kesin olarak tesbit edilmistir. Gentile 1 501 de, «San Marco’nun Iskenderiyede vaaz vermesi»
adl biyiik kompozisyona calismakta idi. Ustad Istanbuldan déndiikten sonra boyle biiyiik capta bir
gok tablo vicude getirdigine gére Vasarinin ¢yurduna déndikten sonra az alisty demesi de
tamamile uydurmadir. Bu béyle olmakla beraber, Vasari’nin biitiin yazilari gibi Bellini’ye ayirdig
kisimlar da, devrin kokusunu, gesnisini bize kadar ulastiran seslerdir.

BIBLIYOGRAFYA NOTLARI

f) Gentile Bellini’nin yasadigi devir, hayat ve sanat1 hakkinda bilgi edinmek istiyenler i¢in
elde mevcut yayinlar, sanat tarihi ve ansiklopedilerle dagimik yaz: ve etiidler noksan goriintyor.
Biiyik devresi Giovanni Bellini’den az sonra baglayan Venedik resmini ele alan sanat yazarlari,
umumiyetle, Centile’ye, layik oldugu yeri ayirmamuslardir. Centile Bellini’nin ehemmiyeti kii-
¢imsenmemis olmakla beraber, Giovanni’ye ayirlan pay onu golgede birakmaktadur. Sahsiyeti
biz Tirkler igin pek miihim olan Centile’yi daha yakindan tamimak ve hayat safhalarim derinligine
incelemek igin bugiine kadar yayimlanmis eserlerin yetmedigi meydandadir. Bu yolda ilerde
yiiritilecek claiymalara temel bulmak icin Venedik sehri argivlerini aramak lizimdir. Oradé
henuz meydana cikarilmamis vesikalarin bulunmas: muhtemeldir. Topkap: sarayinda da Bellini’nin
sarayda ikameti hakkinda vesikalar bulunacagi muhakkakur,

Gentile’nin Istanbula gelisi ve buradaki ¢aliymalart hemen hemen biitiin sanat tarihlerinde
kayithdir. Ayrica, Ingilizce, Fransizca, Iralyanca ve Tiirkge bir ¢ok makalelerde bu konu incelen-
migtir. Bu yayimlarin baslica iig kaynagi, Hammer’in Osmanl Tarihi, Jean-Maria Angiolello’nun
Historia Turchesca’s1, bir de Vasari’nin meshur biografileridir. Bu arada da, L. Thuasne’nin
pek miihim bir kitabs birinci planda yer almaktadir. Fatih Sultan Mehmet’le Bellini’yi kargilagtiran
bu miihim etiitte yazar, mevcut vesikalari pek giizel derleyip toplamakla beraber, yenilerini de
bulmus, kitabin ¢ikis yili olan 1884 denberi aktiialitesini hi¢ kaybetmemis degerli bir eser tertip-
lemistir. Centile Bellini ile Fatihin karsiikli miinasebetlerini tetkik edenlerin yolunda giderek,
bizde, bu kiigiik kitaptaki bilgileri derlemek i¢in, L. Thuasne’m eserini sahife sahife takibettik.

L. Thuasne, kitabina gereken agirlin vermek igin, ¢ok kere konu digina gikarak Latince me-
tinlerden hayh uzun mehazlar gosteriyor. Gergi bunlarin g¢ogu Fatih Sultan Mehmet devrine
aittir, ama aynen nakledildikleri icin Litince bilmeyenlerce ¢dziilmesi getin metinler halindedir.
Bunlar da dahil oldugu halde eserin Tirkgeye gevrilecegini haber aldik,
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(g) Fatihin fikri sahsiyeti hakkinda malumat edinmek kolaydir. Yerli ve yabanai bir ¢ok eser
biiyiik adamun bu tarafile esash bir gekilde mesgul olmuslardir. Bu bakimdan, bir bibliyografya
siralamak hem uzun olacak, hem de bizi konumuz digina siriikleyecektir. Ancak, degerli Bizan-
tinologlarimizdan Vladimir Mirmiroglu'nun bir eserini burada kaydetmek istiyoruz. Fatihle
Venedik diikast arasindaki mektuplari, hiikiimdarin Patrik Yenadios- ve Yorgi Amurugi ile
goériismelerini bir araya toplayan bu kitap, eski vesikalarin titiz tercimelerine dayaniyor.
Fatih Sultan Mehmedin iimanist cephesi burada tebariiz ettirilmistir. Mirmiroglu’nun bu
kitabinda, Gentile’nin oldugu soylenen bir tablo fotografi vardir. Kalabalik sahish bu kom-
pozisyonda Fatih, kiyafeti pek teshis edilmiyen bir adamla konusmaktadir. Resmin fonunda
Sarayburnu goriinmektedir. Londra da, lord Grawford’un koleksiyonunda bulunan bu resmin
Fatihin Partrik Yenadios Solarios’la goriismesi tasvir edildigi sdylendi ise de, Mirmiroglu
resimde goriilen sahsin Yenadios degil, III iinci Maksimos sldufunu iddia etmektedir.
Konusu ne olursa olsun bu tablonun Gentile’ye ait oldugu siphelidir.

(h) Fatih devri sanat: incelenirken Islam minyatiir sanat konusuna kap: agilms olur. Avrupa
ilminin, bu konu ile, Islim memleketlerinden ¢ok fazla ilgilenmis oldugu malumdur. fslim sanati
ve ressamhif hakkinda Avrupa yaynlar son derece zengindir. Saladin’in 1895 de ¢ikan «Ma-
nuel &’ Amt Musulmannndan sonra Bat ilmi fslim sanatlarile pek yakindan mesgul olmaya bas-
lamus ve yiizlerce ciltlik zengin bir bibliyografya meydana gelmistir. Blochet, T. W. Arnold, Gaston
Migeon, Armenak Sakizyan, Clement Huart, Pope, Kiihnel gibi ilim adamlari Islim sanatin,
biitiin kollar1 iginde tetkik etmislerdir. Biz Tiirkler igin bu yayimlarmn tenkid edilecek baghca
noktasi, Tiirk sanatina aynlan yerin azlifdur. Bilindigi gibi bauh yazar ve tarihgilerinin ¢ogu,
sanatimiz1, hele minyatiir ekolimiizii fran ressambigimn bir kolu bilmislerdir. Yiizyillardanberi
koklesmis bu fikrin tesirile, eskiden Istanbul miizelerinden galinarak Avrupa miizelerine satilms
ne shalis Tiirk miniyatiirleri, Iran sanati Grnekleri gibi gosterilmistir.

Bauli bilginlerin yavas yavas fikir degistirmeleri, Tirk miizecili§inin esash sekilde 1slahs,
ilim adamlarimizin son yillar iginde Tirk minyatircilGgi ustiinde aragtirmalarda bulunarak
hayli eser kaleme almus olmalar Tiirk resmi hakkinda bugiine kadar kristallcg mig yanhs fikirlerinin
diizeltilmesine kapi acmustir. E. Kiihnel, Gaston Migeon, Albert Gabriel, Fuat Kopriild, Celdl
Esat Arseven, Tahsin Oz, Sitheyl Unver, Hilmi Ziya Ulken, Rifki Melul Merig ve daha bazi
yazarlar Tiirk sanat1 hakkinda kiymetli eserler yayimladilar. Suut Kemal Yetkin’le Melahat Ozgii,
fslim sanati bibliyografyasinda artik Klisiklesmis olan Kithnel'in «Dogu Islim Memleketlerinde
Minyatiir» adli eserini terciime ettiler. Ote taraftan, Suut Kemal Yetkin’in de Tiirk resmi hakkinda
pek miihim bir eser hazirlamig oldugunu memnunlukla haber aldik.
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