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Tevfik Fikret’in Hikayeciligi

Selda UYGUR GURBUZ *

Oz

Tiirk edebiyatinin en énemli isimlerinden biri olan Tevfik Fikret (1867-1915), Servet-i Fintin doneminin
sairi olarak anilmakla birlikte nesir tiiriinde de eserler kaleme almistir. Erken yasta siirler yazmaya baglayan
Fikret, sair kimliginin disinda 1894-1899 tarihleri arasinda Malumat, Maarif, Servet-i Fiiniin ve Asir der-
gilerinde hikaye tiiriinde eserler de yazmistir. Sairligiyle 6n planda olan Tevfik Fikret’in edebiyat tarihin-
deki yerini degerlendirebilmek i¢in eserlerinin biitiin olarak incelenmesi 6nemlidir. Nesir alaninda yaptigi
calismalar kapsaminda, mensurelerinin, edebiyat ve dil yazilarinin disinda hikayelerinin de incelenmesi
sanatgiy1 biitiiniiyle anlamak yolunda 151k tutacaktir. Bu makalede Tevfik Fikret’in hikaye tiirtinde yazdig:
eserler teknik ve tematik olarak incelenecek, onun bir sanatgi olarak ele aldigi sorunsallara ve sanat¢i kim-
ligine hikaye tiirii tizerinden yaklasilacaktir. Tevfik Fikret’in yasaminin hikayelerine etkisi, izdiigiimleriyle
birlikte degerlendirilecektir. Bunlarin yani sira Tevfik Fikret’in siirleri ile hikdyeleri arasindaki iligkinin
tematik boyutu da ele alinacaktir. Bu sekilde Tevfik Fikret’in hikayelerinin degerlendirilmesinde sairligini
besleyen farkl bir edebi tiir baglaminin ortaya ¢iktig lizerinde durulacaktir.
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Storytelling of Tevfik Fikret

Abstract

Tevfik Fikret (1867-1915), one of the most important names of Turkish literature, is known as the poet
of the Servet-i Fiinlin period, but also wrote works in prose genre. Fikret, who started to write poems
at an early age, apart from his poet identity, he also wrote stories in the magazines Malumat, Maarif,
Servet-i Fiiniin and Asir between 1894-1899. In order to evaluate the place of Tevfik Fikret, who is in
the foreground with his poetry, in the history of literature, it is important to examine his works as a
whole. Within the scope of his works in the field of prose, the examination of his stories besides his
prose, literature and language writings will shed light on the way to fully understand the artist.

In this article, Tevfik Fikret’s works written in the story genre will be examined technically and themati-
cally, and the problematic he deals with as an artist and his artist identity will be approached through the
story genre. The impact of Tevfik Fikret’s life on his stories will be evaluated together with his reflec-
tions. In addition to these, the thematic dimension of the relationship between Tevfik Fikret’s poems and
his stories will also be discussed. In this way, it will be emphasized that a different literary genre context
that feeds his poetry has emerged in the evaluation of Tevfik Fikret’s stories.

Keywords: Tevfik Fikret, story, Servet-i Fiinun, prose, poem.
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Extended Summary

Tevfik Fikret, one of the most important writers of Turkish literature and
Servet-i Fiinun era, is mostly referred to as a poet in our world of literature. Tevfik
Fikret, who started to write poems at an early age, wrote prose writings, literary
conversations and stories besides his poet identity.

The stories to be discussed in the article were published in Malumat, Maarif,
Servet-i Fiinun and Asir magazines between 1894-1899.

In order to fully comprehend his artistic identity, it is important to consider the
stories of Tevfik Fikret, who started to write poems under the influence of classical liter-
ature before joining the Servet-i Fiinun movement and then changed his literary under-
standing. In this way, Fikret’s artistic identity will be comprehended as a whole. Tevfik
Fikret also mentions the comparison of poetry and prose in his literary conversations. In
this comparison, he states that his heart stands for poetry; however, when writers such
as Mehmet Rauf, Hiiseyin Cahit Yal¢in, Ahmet Hikmet Miiftiioglu produced works suit-
able for the story genre, Tevfik Fikret also wrote articles suitable for the genre. He turned
to poetry again, probably thinking that he was not very successful. It is possible to divide
Fikret’s stories into two as romantic and realist ones. Stories of “Nadim”, “Validelik”,
“Vedia’dan Bir Par¢a”, “Vedia’dan Bir Parca Daha”, “Valideleri Vefat Etmisti”, “Zavalli
Nuri” stories carry more romantic effects. The traces of the author’s life are also seen in
these stories. These stories are also suitable for autobiographical evaluation. “Validelik”,
which is the longest story in terms of volume, can be regarded as an obvious example
of the story genre. Stories of “Av Alemi, “Jean”, “Tarlada”, “Meftur-1 Gayret” contain

more realistic observations compared to other stories.

In addition, it is seen that Tevfik Fikret deals with the subjects he covered in
his poems in his stories, too. In this context, these stories are also suitable for inter-

genre evaluations.

Technical and thematic review method will be used in this article. The liter-
ary world of Tevfik Fikret will be approached by considering the thematic dimen-
sion of the relationship between poetry and story. The aim of the article is to evalu-
ate Tevfik Fikret from a storytelling aspect besides his poetry.
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Research Problem

The aim of the study is to reveal the storytelling aspect of Tevfik Fikret,
whose poetry is emphasized and who is known as a poet, and to evaluate the contri-

bution of Fikret’s works in other genres to his poetry.

Research Questions

What themes do Tevfik Fikret’s stories contain? What is the contribution of
Tevfik Fikret’s storytelling to his poetry? How is Tevfik Fikret’s life reflected in his
works? How can Tevfik Fikret’s poems and stories be analyzed in terms of inter-

species relations?

Literature Review

In the research, previously made biographical and methodological basic

sources about Tevfik Fikret, the story of Servet-i Fiinin and the sources about the

storytelling of Halit Ziya Usakligil were included.

Methodology
In the study, the method of analyzing the stories from technical and thematic

perspectives is included.

Results and Discussion

It was concluded that Tevfik Fikret’s stories were written with the effects of
romance and realism movements, and also had traces from the author’s life. It is
seen that Fikret’s marriage, his mother’s love, and his view of nature are reflected
in his stories. In addition, these themes are also covered in his poems. Social sen-
sitivity and observations of the outside world stand out in stories written under the
influence of realism. These stories are complementary to each other. In these stories,
a heavy language was used, as in the Servet-i Flinln literature. Phrases and formula-
tions are included. In the stories written under the influence of romanticism, nature
is handled with a pantheist perspective. Nature is also depicted with its own reality

in stories with realistic observations.



1. Giris

Bir edebiyatcinin edebiyatin farkl: tiirlerinde eser vermesi onun ¢ok yonlii bir
sanat¢1 oldugunu gosterdigi kadar, sanatginin ve eser verdigi edebi tiirlerin gelisimi-
ni de gozler dniine serer. Ayrica birden farkli tiirde eser veren sanatgilar, yaraticilik
ve kendini ifade etme konusunda farkli yollar1 denemek istediklerini de gostermis
olurlar. Bununla birlikte farkli edebi tiirlerde sanat¢i portresini -tiirlerarasi iliskiler
metodunun da yardimiyla- biitiin olarak degerlendirme olanagi da sunar. Sanat¢inin
farkli edebi tiirlere yonelmesi onun edebiyat tarihi i¢inde konumlandirilmasi, edebi

seriiveninde yasadig1 degisimlerin daha kolay anlasilmasi i¢in de anlamlidir.

Tevfik Fikret de siirin yani sira sanat¢i mizacini tamamlayabilecek ve sanat
anlayisini ortaya koyabilecek hikaye, mensure, resim gibi tiir ve alanlarda da eser-
ler vermistir. Onun sanatc1 kimliginin en 6nemli pargasi sairligi oldugu icin diger
tiir ve alanlarda verdigi eserler genellikle onun sairligini tamamlayan ikincil unsurlar
olarak degerlendirilir. Ornegin tabiat ve portre odakli resim anlayist Tevfik Fikret’in
siirlerinde tabiata ve ruh haline verdigi onemle iligkilendirilir. Tevfik Fikret’in
hikayeleri degerlendirilirken de sairligini besleyen farkli bir edebi tiir baglami 6n
plana ¢ikar.

Servet-i Flinn ve Tiirk edebiyatinin en 6nemli sanatgilarindan biri olan Tevfik
Fikret, edebiyat diinyamizda daha ¢ok sair olarak yerini almigtir. Fikret’in kaleme
aldigr makalelerin Servet-i Fiinlin hareketinin ve edebiyat anlayisinin olugmasinda
etkisi biiyiiktiir (Parlatir 1993: I1X). Fikret’in edebiyat tarihindeki yerini degerlendire-
bilmek, sanat anlayisini bir biitiin olarak ortaya koyabilmek i¢in siir disindaki eserle-

rine yonelmek anlamlidir.

Servet-i Fiinlin hareketine katilmadan once klasik edebiyat etkisiyle siirler
yazarken yayn diinyasinda Malumat, Maarif gibi gesitli dergilerde sanat ve edebi-
yat lizerine yazilariyla da goriinen Tevfik Fikret, sanatinin ve edebi faaliyetlerinin
bu evresinde hikAye tiirii olarak degerlendirilebilecek yazilar da kaleme alur. ismail
Parlatir, Fikret”in “Validelik” adiyla Maarif’'te yayinlanan yazisindan 6rnek vererek
bu yazinin hikaye niteligi tasidigini ve bu tiir baglaminda degerlendirilmesi gerektigi-
ni belirtir. Fikret, sohbet niteligi tasiyan “Musahabe-i Edebiyye”lerinde iyi, giizel ve

kusursuz sanat eseri yaratma gayretinde oldugunu sdyler. Nazim nesir kargilagtirma-
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sinda da gonliiniin siirden yana oldugu yontinde bir yorum yapar. Fikret’e gore nesir
yazmak nazimdan giictiir (Parlatir, 1993: X-XI). Abdullah U¢man da benzer sekilde
Tevfik Fikret’in hikayeleriyle ilgili olarak; Mehmet Rauf, Hiiseyin Cahit Yal¢in, Ah-
met Hikmet Miiftiioglu gibi yazarlarin tiire uygun eserler verdigi yillarda Fikret’in de
‘bir heves’le hikayeler yazdigini, pek de basarili olmadigi diisiincesiyle siire yoneldi-
gini belirtir (Ugman 2020: 1X-X).

Servet-i Fiinlin edebiyatinin genel kurallarina uygun dzellikler tastyan, “hayal-
hakikat temi” ekseninde insa edilen hikayelerin incelemesine gegmeden dnce, donem
icinde tiiriin nasil algilandigina deginmek 6nemlidir. Ciinkii Tanzimat doneminde
modern edebi tiir olarak karsilanan hikaye tiirliniin geleneksel hikayeden ne 6l¢iide
yararlandig1, hangi yonleriyle modernlestigine dair kesin yargilara ulasmak miimkiin
degildir. Ancak, Servet-i Fiinlin doneminde roman basta olmak iizere kurguya dayali
edebi eserlerin ait oldugu tiiriin 6zelliklerini yansittig1 soylenebilir. Bu bakimdan mo-
dern bir edebi tiir olarak hikayenin ortaya ¢ikis siireci, odaklanilan meselenin (Tevfik
Fikret’in hikayeleri) edebiyat tarihindeki konumunu belirleyebilmek agisindan gerek-
lidir.

Tanzimat’la birlikte olagantistiiliiklerle bezenmis, yer, zaman ve mekan bo-
yutu belli olmayan, betimlemelerden, ruhsal tahlillerden yoksun geleneksel hikaye,
bat1 edebiyatindan yapilan ¢evirilerle birlikte yerini roman, dyki, tiyatro gibi tiirlere
birakir. Ahmet Mithat Efendi ve Letaif-i Rivayat (1870) serisi, hikaye tiirliniin ilk 6ne
c¢ikan ornekleridir. Nabizade Nazim’in hikayeleriyse psikolojik unsurlar barindirmasi
acisindan onemlidir. Sami Pasazade Sezai’nin kisa hikayelerinin toplandig1 Kiiciik
Seyler (1892) ise kendinden sonraki nesli kii¢iik hikdye yazma yolunda etkilemis,

tiirin bu anlamda Onciisii olmustur.

Tevfik Fikret’in ve Servet-i Fiinln neslinin “listad’ kabul ettigi Recaizade Mah-
mut Ekrem, Muhsin Bey Yahut Sairligin Hazin Bir Neticesi (1890) isimli 6ykiisiiniin
“Ufak Hikayelere Dair Ufacik Bir Miitalaa” baslikli 6n soziinde dykii tiirleri hakkinda
diisiincelerini dile getirir: “Hikayeperdazligin bugiinkii glinde bir hayli terakki goster-
digi Fransa’da novel (nouvelle) ve kont (conte) namryla ufak hikayeler yazmak burada
benim gibi biiyiiklerini tanzime muktedir olamayan ashab-1 acze miinhasir degildir (Ek-
rem 2014:9).” Ekrem, bdylece kisa hikaye, uzun hikaye ve roman tiirlerini birbirinden
ayirir. Servet-i Fiinn edebiyatinin dykii tiiriinde en yetkin 6rneklerini veren, romanda
oldugu gibi 6ykii alaninda da teknik kusursuzluga ulagan ve Cumhuriyet yillarinda da
yazmaya devam eden Halit Ziya Usakligil (1866-1945), roman teorisi iizerine de diistin-
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miistiir. Heniiz yirmi {i¢ yasindayken yazdig1 Hikdye (1891) adli eserinde “Edebiyat-1
Osmaniyede mazhari oldugu mevki-i mehimmi ihraz edemeyen aksam-1 edebiyattan
biri de ecnebi bir kelime altinda zikretmekten ise Osmanli lisanina hiirmeten ‘hikaye’
namini verecegimiz kism-1 edebidir (Usakligil 2012:11).” seklinde bir tanimlama ya-
parak ‘hikaye’ ad1 altinda roman tiiriiyle ilgili gortislerini dile getirir. Eserde, genel ola-
rak déneme yon veren, Tevfik Fikret’in hikayelerinde de karsimiza ¢ikan hayal-haki-
kat temi ele alinir. Romantizm ve realizm akimlart farkli 6zellikleriyle nesir tiirlerine
yansimaktadir. “Halid Ziya, adi gegen iki akim arasindaki kimi benzerliklere deginir
ancak bu akimlar karsilastirirken {izerinde durdugu asil konu gercekgilik ile romantiz-
min yontemsel farkliliklaridir. Gergekgi eserler ile romantik eserler arasinda “hakikat”
temelli bir ayrim yapar. Ona gore gercekgei bir eser hayatin terctimesiyken, romantik bir
eser sadece hayali bir hikayedir. Gergekei bir yazar, bilim ve felsefenin yardimini alarak
gercegin 151811 izler (Kiigiikler Kugeu 2017:197).” Halit Ziya Usakligil, roman teorisi
tizerine diisiinmekle birlikte karakterlerinin dis diinyaya agildigi, konu bakimindan ge-
sitlilik gosteren Oykiiler de yazar. Hakan Sazyek, Usakligil’in Kiiciik Seyler’in etkisiyle
kisa hikaye tiirlinde yazmaya bagladigini, Sezai’nin kitabinin 1892 yilinda yayimlanmis
oldugu goz oniinde tutuldugunda yazarin kisa dykiiye 1892-1894 arasinda baglama ih-
timalinin oldugunu belirtir. Tevfik Fikret’in de ayni etkilerle 1894 yilinda kiiciik hikaye
denemeleri yaptig1 sdylenebilir. Sazyek’in degerlendirmesine gore “Halit Ziya, yki
tiirtinde kaleme aldig1 eserlerinde, dis diinyaya daha ¢ok acilmis, dig gézleme daha ¢ok
yer vermistir. Dolayistyla hikayelerinde romanlarina oranla daha genis alana yayilan bir
konu dagarcigina ulasir. “O, romanlarinda oldugu gibi dykiilerinde de bireyi konu edin-
mistir. Ancak artik bu birey konaklarda, yalilarda, bir genellemeyle, yalnizca dort duvar
arasinda yasayan bir insan degildir. Kapali mekanlarda bulunmayi siirdiirmekle birlikte
digariya da yonelen kisi kadrosu, dykiilerde konu zenginligini beraberinde getirmistir”
(Sazyek 1998: 114). Bu degerlendirmenin Tevfik Fikret’in bazi dykiileri i¢in de gegerli
oldugunu, yazarin gozlem giiciinii kullanarak betimlemelere giristigini, sosyal fayday1
esas alarak karakterler lizerine diisiindiigiinii, 6zellikle son dykiilerinde agir1 hassasiyet-
ten kurtulup realist bir bakis agis1 kazandigini sdylemek miimkiindiir.

Halit Ziya Usakligil’le birlikte donem icinde ‘kiiciik hikaye’ tiirlinde en ¢ok
eser veren yazarlardan biri de Mehmet Rauf’tur. Kenan Akyiiz, Rauf’un hikayelerinde
hakim olan temalarin romanlarindakiyle hemen hemen ayni oldugunu vurgular; “bun-
larda da bol bol islenen hususlar, fertlerin ¢evrelerinden degil kendi 6zel hayatlarin-

dan ve mizaglarindan dogma sahsi duygulanislar, asklar, istiraplar, hayal kirikliklart
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ve Umitsizliklerdir. Dil ve iisliip ise romanlarindaki 6zellikleri muhafaza eder” (Ak-
yiiz 1965: 106). Mehmet Rauf’un isledigi evlilikteki mutsuzluk, sahsi duygulanislar,
hastalik karsisinda duyulan istiraplar temalarint Fikret de ilk hikayelerinde islemis-
tir. Biitlinciil olarak degerlendirdigimizde; Servet-i Fiinfin dénemi yazarlari, Tanzi-
mat Donemi yazarlariin ve Recaizade Mahmut Ekrem’in etkisiyle, ardindan batidan
yapilan ¢evirilerle kiiciik hikaye tiiriine de yonelmigleridir. Romantizm ve realizmin
kimi zaman bir arada hissedildigi hikayelerde, Halit Ziya Usakligil ve Tevfik Fikret
orneklerinde oldugu gibi dis diinyaya a¢ilimin ve gézlem giicliniin arttig1 dikkat ¢cek-
mektedir.

2. Tevfik Fikret’in Hikayeleri

Tevfik Fikret’in hikayelerini Servet-i Fiinin dairesinden 6nce ve Servet-i
Fiintin doneminde yazilanlar olmak {izere ikiye ayirmak miimkiindiir. Tevfik Fikret’in
Servet-i Fiinun dairesine girmeden dnce yazdigi hikayeler, romantizm akimin etkisiy-
le, dis diinyadan kopuk, bireylerin acilarini, hastaliklarini, asir1 hassasiyetlerini yan-
sitirlar. Tabiat betimlemeleri bu hikayelerde bireylerin marazi ruh hallerine eslik eder.
Sanatkarane bir iislipla yazilan bu hikayeler, dil bakimmdan da agirdir. Hikayeler
tasidig1 bu dzelliklerle bir anlamda Tevfik Fikret’in Servet-i Fiinln dairesine gegigi-
ne hazirlik baglaminda degerlendirilebilir ve ‘asir1 hassasiyet igeren romantik tonda
yazilmis hikayeler’ baslig1 altinda incelenebilir. Servet-i Fiinlin donemini kapsayan
hikayelerdeyse realizmin etkisini gérmek miimkiindiir. Servet-i Fiintin neslini kusatan
asir1 hassasiyet nesir tiiriindeki bu yazilarda yerini dis diinya gézlemlerine birakir.
Hikaye anlaticilari, kendi beninden siyrilip sosyal konular iizerinde diisiiniir. Ozel-
likle yaslilara acima, yoksulluk, egitim sartlarinin zorlugu gibi konular daha sade bir
dille anlatilir. Tabiat ise karakterlerin ruh hallerine eslik etmekten ¢cok dis gercekligin
belirleyicisidir. Bu bakimdan sanat¢inin hikdye yazarliginin ikinci dénemi de ‘goz-
leme dayanan gercekci hikayeler’ basligr altinda degerlendirilebilir. Tevfik Fikret’in
sanat anlaysi ile paralellik gdsteren ve onun bir sanatg1 olarak gelisimini kronolojik
acidan ele alan bu iki temel baglik hikdyelerin incelenmesi i¢in uygun ve uyumlu bir
tercih gibi gortinmektedir. Ancak nicelik bakimindan fazla denilemeyecek hikayelerin
miistakil olarak degerlendirilmesinin de anlamli oldugu diisliniilmektedir. Bu nedenle
genel degerlendirmeler yapabilmek i¢in hikayeleri miistakil olarak incelemenin dogru
bir tercih olacagi diisiiniilmektedir.

a.Asir1 Hassasiyet Iceren Romantik Tonda Yazilmis Hikayeler:
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Nadim: Nddim hikayesinde okulu bitirdikten sonra heniiz yirmi yasinday-
ken gecim derdine diisen bir gencin erken evliligi ve karisina karsi sergiledigi kotii
davranislarindan duydugu pismanlik anlatilmaktadir. Tek ¢ocuk oldugu icin gimar-
tilan geng, anlaticinin tabiriyle “terbiye” gdrmemistir. Okulu bitirir bitirmez safahat
alemine dalar, bilincinde olmasa da iyi bir ailenin kiziyla evlenir. Evliligin sorumlulu-
gunu alacak olgunluga erismedigi i¢in esinden ve evlilik hayatindan memnun kalmaz.
Evinin disinda eglenceler aramaya baglar. Hakim bakis agisiyla yazilan hikayede, an-
latic1 yazar karakterinin zaaflarin1 vurgulamak icin disaridan bir gozle olumsuz dav-

ranislart yorumlar.

Anlatici, aslinda elestirilecek bir tarafi olmayan karisindan ve evlilik hayatin-
dan sikayetci olan gencin, yiizsiizliigiini ve diistiigii yanlis yolu belirtmek icin belirgin
bir zamani belirten “bu aksam” ibaresini kullanir. Kadin safligin ve temizligin simgesi
olarak kiz ¢ocuklarini imleyen pembe renkle bezenmistir. Ayrintili betimlemelerde
sifat olarak kullanilan pembe, evin getirdigi bulutsu huzur ortamiyla 6zdeslesirken,
zithgim belirteci olan siyah, genci kétiiliige siiriikleyen dis diinyadir.

“Bu aksam hilaf-1 mutat olarak siik{in ve ihtiraz ile girdigi oda -duvarlarina ta-
vanina pembe saten ¢ekilmis; dosemeleri, perdeleri pembe bir kumastan yapilmis; ya-
tak perdelerine, sobasina kegesine, hatta pembe ortiilii bir iskemle {izerinde yanmakta
olan kandiline varincaya kadar pembe intihap edilmis oldugu i¢in- gecenin disaridaki
siyahligina ragmen igerisi safak bulutlari (!) kadar revnaklidir” (Fikret 2020: 92).

Bu cilimleler ve hikayenin genelinde kullanilan dslup Tevfik Fikret’le
hikayelerindeki anlaticilar arasindaki ilgiyi de belirginlestirir. Hikaye anlaticisi, Tevfik
Fikret’in “Miisahabe-i Edebiyye”lerinde oldugu gibi sohbet eder tavriyla varligini sez-
dirir ve iffetli hanimlar 6zel alanlarina girmeyi terbiye kurallarina aykiri buldugunu
belirtir. Hikdyede ayrica Servet-i Fiinlin edebiyatinin en ¢ok islenen temlerinden biri
olan aldatma konusuna deginir. Karisinin yataginda yastiginda gordiigii ¢ukurlar, geng
kocay1 siipheye siiriikler. Pembe renk intikamin rengi olan kirmiziya doner; odanin igi
intikam rengi gibi kirmiz1 bir karanliga gomiilmektedir. “Cukur”, “perisanlik”, “hain”
gibi kelimeler ruhsal karanlig1 ve korkuyu belirtmek i¢in st iiste kullanilir. Kadin ise
“melek”, “miijde”, “giiliimseme” gibi sdzciiklerle bu ruhsal karanlik ve korkuya zitlik
olusturan bir 6zellik kazanir. Hikdyedeki bu ayrmti, Tevfik Fikret’in hikayelerinde in-
san psikolojisini géz ardi etmeyen bir tutum sergiledigini de gosterir. Geng, aslinda
‘yansitmali 6zdesim’ kurarak kendi hatasini karisina yiikler. Bu baglamda Fikret’in bu

hikayesi Servet- i Fiinin edebiyatinin 6zellikle kurguya dayali edebi eserlerinin genel
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karakteristigi olan ‘psikolojik tahlillere yer’ verme 6zelligi ile biitiinlesir. Buhran ve kriz
doneminin ardindan barigma gergeklesir. Yastikta olusan ¢ukurluklar bile titreme i¢inde
‘huzursuz bir dimagr’ tedirgin eder. Fikret’in Servet-i Flin(in edebi dairesine girmeden
once yazdigr bu hikayesi Servet-i Fiiniin ve Fikret’in siirlerinde sik¢a karsilastigimiz
‘titreme, huzursuzluk’ gibi kelime ve ruh halinin de habercisi olarak degerlendirilebilir.

Hikayenin otobiyografik bir boyutu oldugu da sdylenebilir. Tevfik Fikret, bir-
likte biiyiidiigii dayisinin kiz1 Nazima Hanim’la ¢ok geng yasta evlenmistir. Ayvazog-
lu, dayisinin evine i¢giliveysi giren Fikret’in bu ani karart vermesi i¢in ailenin baski
uygulayip uygulamadiginin bilinmedigini belirtir (Ayvazoglu 2019: 101). Ayvazoglu,
ayrica dayis1t Mustafa Bey’i ve yengesini ¢cok seven Fikret’in aile meclisinin kararina
kars1 ¢ikamadi8 icin zoraki ve mutsuz bir evlilik yaptigini diisiinen arastirmacilar
oldugunun altin1 ¢izer (Ayvazoglu 2019:101). Bahsettigi arastirmacilardan biri Nuri
Saglam’dir. Saglam, Fikret’in Coppée’den “E. Necib” imzasiyla “Sevgi” ve “Baba”
adli iki siir ¢evirdigini belirttikten sonra, “Baba” isimli ¢evirinin konusuyla, Fikret’in
yasami1 arasinda benzerlikler oldugunu sdyler. Bu siirle “Tecdid-i 1zdivag” siiri ara-
sindaki benzerlikleri Mehmet Kaplan da ortaya koymustur (Kaplan 1995:130-131).
Konumuzla ilgili olan kisim ise, Saglam’in da belirttigi iizere Nadim hikayesi ve siir-
lerindeki ayrmtilar bir araya getirildiginde, o sirada dogmus olan Haluk’un sairin aile
hayati i¢in ayn1 fonksiyonu tasidigmin dikkatlerden kagtigidir. Bu ii¢ eserdeki konu
benzerligi sairin hayatina ait birtakim 6zellikleri ortaya koymaktadir (Saglam 2003:
420-422).

Validelik: Validelik hikayesi yenilesme donemi Tiirk edebiyatinda Namik
Kemal’in Zavalli Cocuk oyunundan itibaren siklikla islenen verem hastaligiin bir
ailenin mahvina sebep olusunu ele alir. Fikret’in en hacimli hikayesidir ve Maarif
dergisinin alt1 sayisinda tefrika edilmistir. Hikdyenin ana karakterleri bir 6nceki 0y-
kiide oldugu gibi yirmi yasinda evlenen Ahmet Bey, on bes yasinda evlendigi i¢in
bedeni erkenden yorulan ve sinir buhranlariyla miicadele etmek zorunda kalan Emine
Hanim ve verem hastaligina yakalan kizlar1 Ayse’dir. Hikaye iki boliimde incelene-
bilir: Ayse’nin varligiyla ailenin mutluluk i¢inde yasadigi donem ve Ayse’nin vereme

yakalanmasi.

Ahmet Bey ve Emine Hanim’in babadan kalma oldugu i¢in oturmak zorun-
da olduklar1 evleri, Uskiidar’daki mezarliklardan birinin karsisindadir. Evlendikten
sonra kar1 koca mezarliga defnedilen bir cocuk tabutu goriirler. Ozellikle cocuk yasta

evlenen Emine Hanim bu elem verici olaydan ¢ok etkilenir. Ayn1 aciy1 kendisinin ya-
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sayacagima dair hislerini Ahmet Bey’le paylasir: “Icimden ne geliyor bilir misin Bey!
Bizim de bir ¢gocugumuz olacak, su mezarliga gomecegiz” (Fikret 2020: 8). Ahmet
Bey, yine yazarin kendisi gibi anasiz babasizdir. Fikret’in hikayelerinde yarattig1 er-
kek karakterleri daha 6nce de vurgulandigi gibi kendisinden izler tasimaktadir. Geng
ciftin kisa bir siire sonra Ayse isimli bir kizlar1 olur. Emine Hanim ¢ok gen¢ yas-
ta dogum yaptigindan ve siit vermek mecburiyeti bulundugundan zayif diiser. Hatta
Ayse bir yagindayken annesinin yasamindan imit kesilir. Anlatici, Tanzimat donemin
hikayelerinde oldugu gibi anlatic1 kimligi ile agiklamalar yaparak annenin yasama
sebebini evlat acis1 ¢ekecek olmasina baglar. Béylece hikdyenin nasil bir seyirle iler-
leyecegini hakim bakis agisiyla vermis olur. Yazari tarafindan bicare ¢ocuk olarak
nitelendirilen Ahmet Bey de 6mriinii dogumdan sonra bir ¢esit sinir hastaligina yaka-
lanan karisina ve zayif biinyeli kiz1 Ayse’nin iyiligine adar. Ayse, ailenin birlestirici
giiclidiir. Biiytiyiip aileye getirdigi mutluluk siirsel bir tislupla betimlenir.

“Ayse giizellesiyor; viicudu, taravet-i ezharin letafet-i envariyla imtizacindan
hasil olmus kadar nazenin! Cehresindeki meal-i safiyet heniiz agmis, verd-i baharin
sinesinde miibtesim ziya-y1 safak gibi nazar-riiba; ela gozlerinde, pembe yanaklarin-
da, kirmiz1 dudaklarinda, sabah-1 sebabin riih-nevaz, ask-efriiz bedayi-i lahtiyanesi,
nar-a-nir renkler, feyz-a-feyz handelerle cilvergerdir...” (Fikret 2020: 98). Hikayenin
pek ¢ok boliimiinde goriildiigii gibi, alitilanan bu kisimdan anlasilacagi tizere Fikret,
romantizmin etkisinde, terkiplerle, tamlamalarla 6riilii bir Gislupla hikayesinde siirsel-
lige yaklasir.

~ G

Hikayenin bundan sonraki boliimiinde devrin hastaligi “verem” sahneye ¢ikar.
Ayse’nin zayif biinyesi —bat1 edebiyatinin da etkisiyle- popiiler hale gelen vereme yenik
diiser. Ayrica, Batinin etkisiyle anlatilan konular ve temalar, giizellik algist bagkalagir.
Ozellikle geng kizlara atfedilen giizellik algist degisir. Hastalik, geng kizlart girkinles-
tirmek yerine giizellestiren bir duruma déniisiir (Ozer: 9). Ozer, Cenab Sahabettin’in
“Inkisar-1 Bazige” (1896) siirindeki ac1 ¢eken kizin bedeninin verem hastahigmin etki-
siyle betimlendigini sdyler “Guruba yaklagan eyyam-1 nevbahar gibi / O neg’eli sarisin
kizcagiz sararmis iken Tebesslimata yine iltifat ederdi lebi!” (Sahabettin 2011: 99-100)
Ayrica Fikret’in “Iktirab” (1895) siirinde anlatilan miithis kederin de vereme génderme
olabilecegi seklinde bir yorum yapar. Bu yoruma ve donemin algisina gére verem, ince
ruhlu insanlarin hastaligidir (Ozer 2019: 7-9, 11). Tevfik Fikret’in bu hikayesinde verem
hastaligini 6n plana ¢ikarmasi 6zelde kendisinin, genelde Servet-i Fiiniin sanatgilarinin

melankolik tavriyla da iligkilendirilebilir. Asagidaki ciimleler Servet-i Fiinin edebiya-
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tindaki melankolik tavra eklemlenebilir:

“Ayse oOliiyor, verem, verem! O giizellige asik katil! O genclik diismani cana-
var! Verem bir yirtict hayvandir ki hurilere aramgéh olan sahari-i behistide bulunur.
Sinsi sinsi gezer, ¢cesm-i hun-harina ziya-y1 merhamet, ¢ehre-i gaddarina melal-i ma-
sumiyet getirir de o hurilerden hangisi daha giizel, tabiatina daha miilayim bulunursa
yanina yaklaganlar ayaklarinin altinda yuvarlanmaya baslar. Kaplan iken giivercin
kadar kiigiiliir, bel’-i hayat edecegi halde cana can katacak kadar giizellesir.” (Fikret
2020: 101)

Anlaticinin nitelendirmesine gore lanetli verem Oksiiriigiiniin gittik¢e siddet-
lenmesi ve agzindan kan gelmesiyle verem varligini somut olarak da hissettirir. Ya-
zarin kurgu ve kelimelerin yetmeyecegi bir aciy1 -evladin dliimiinii- hissettirmek igin
bilingli bir sekilde veremi sectigi sdylenebilir. Dénem iginde yaratilan algiya gore
solgun yliz, incelen beden, derinlerden bakan gozler giizelligin kendisidir. Ayse 6lmek
icin giizellesmez, glizellesmek i¢in Sliir (Fikret 2020: 23). Bu noktada verem hastali-
ginin kisilestirildigi sdylenebilir; genglik ve verem Ayse’ye asik olmuslardir. Evlilik
cagina yaklastig1 zaman hastaliga yakalanmis olmasi da hikayedeki trajik yonii kuv-

vetlendirir.

Hikayenin bundan sonraki boliimiinde ailenin mutlulugu trajedi haline gelir.
Sinirleri hassas olan anne, kendi dertlerini unutarak kimi zaman rol yaparak kizin
ayakta tutmaya ¢alisir. Baba ise varini yogunu bu ugurda harcar. Hikayenin 6zellikle
son boliimleri Servet-i Fiinin edebiyatinin genelinde ele alinan hayal-hakikat, asirt
hassasiyet gibi temalara odaklanmistir. Emine Hanim’in kizinin hastalig: ilerledikge
artan krizleri, asir1 hassasiyeti ve delirmeye giden ruh hali, déneminin edebi egili-
mine de uygundur. Emine Hanim’in ‘kuru saglarint’ yolarak odanin i¢inde hizli hiz-
It dolagsmasina ve gergeklik algisini yitirmesine, hikdyenin basinda belirtilen mezar
sahnesinin ger¢ege doniismesi eslik eder. Histeri krizleri sirasinda Emine Hanim’in
Ayse’nin 6nce melekler, sonra seytanlar tarafindan kargilanacagini, tabutunun biiyii-
diigiinii diisiinmesi korku duygusuyla birlikte Fikret’in her zaman vurguladigi kutsal
anneligin de goriiniir halidir. Gayyd-y1 Viiciid siirinin yarattigi dehsete benzer bir
sekilde Fikret, yarattig1 annenin sahsinda insan varliginin 6liim karsisindaki garesiz-
ligini dile getirir. Bu sekilde “anne” gercekligin disinda simgesel bir anlam kazanir.
“Dehsetli, korkung bir seytan! Tasalliip etmis kan kadar kirmizi... Dislerinin arasin-
dan alevler firlamakta, cehennemi bir hava terenniim ediyor. G6zlerinin ucundan ki-

vilcimlar sigramakta, miiphem miiphem bakiyor. Yiizii yanmis komiir kadar siyah!
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Act ac giiliiyor. Yiiklendigi tabut degil ates ocagi! Ayse’nin yatagina dogru ilerledi.
Gidiyor. Ayse’yi yangin igine alacak... Yaklasti, gitti... Tabutu kiza ortiiyor... Hey!
Aman...” (Fikret 2020: 107). Bu cehennem tasviri Tevfik Fikret’in olgunluk déne-

mindeki siirlerinin de habercisi olarak okunabilir.

Hikayede ayrica Abdiilhak Hamit Tarhan’in (1852-1937) Makber siirine ya-
pilan gondermeler de yazarin olgunluk doneminden o6nceki Abdiilhak Hamit ve Re-
caizade Mahmut Ekrem etkileri baglaminda degerlendirilebilir. Tevfik Fikret Abdiil-
hak Hamit Tarhan gibi aciy1 belirgin bir duyus tarzi haline getirir. Makber’den alinan
“Plirsiglerime sual-i zalim, reddeyler idi cevab-1 muzlim” (Fikret 2020:22) dizesi
hikayenin romantik tonunu ve 6liim karsisinda duyulan caresizligi tamamlayici bir

unsurdur.

Verem, ailenin biitiin mal varliginin tiikkenmesine de sebep olur. Ailenin ge¢imini
tistlenen, kizinin iyilesebilmesi i¢in adada ev tutan Ahmet Bey’in doktorun daha rutu-
betsiz bir yere ge¢cmeleri yoniindeki tavsiyesine uyacak maddi giicli yoktur. Baba figii-
rli bu noktada Fikret’in siirlerinde oldugu gibi ¢alisma fikri ve fedakarlikla 6zdeslesir.
Fikret’in siir diinyasiyla iliski kurdugumuzda anne sefkat sahibidir ve babaya verilmis
olan gorev ¢aligmaktir (Atay 2019: 129). “Kii¢iik Aile” siirinde karsimiza ¢ikan maddi
anlamdaki olanaksizlik ve bu maddilik, karsiligina yerlesen “teslimiyet”in mahiyetini
de degistirir. “Sefkatli peder hiss ii tibiivvetle caligt1 / Bir sevk ile, bir sevk i hararetle
caligti” (Atay 2019:128). Babanin gabalari ve annenin yiice sevgisiyle Ayse bir donem
iyilesmeye baslamisken yine romantik etkiler olarak da degerlendirilebilecek felaketle-
rin ard1 arkasi kesilmez. Riizgarl bir giinde gece odasinin penceresinin agik kalmasi onu
mutlak sona yaklastirir. Fikret’in Manzume-i Garra’da ele aldigi ona ilhamini asilamak
icin odasina giren kus gibi hikayede de Ayse’nin sar1 kanaryasi isaret tagtyan bir anlam
tistlenir. Geng kiz gibi kirilgan, hassas olan sar1 kanarya sahibinden 6nce oliir. Hikaye,
basladig1 mekanda sonlanir. Ayse’nin vasiyeti korkmamak ve ailesine yakin olmak i¢in
Uskiidar’da gomiilmektir. Oykiiniin sonunda anlatim bigimi olarak yinelemelere yer

verilir.

Hikayeye adin1 veren “validelik” kavrami 6zellikle son boliimde annenin de-
lirmeye yaklagmasiyla anlamini bulur. Fikret’in ¢gocugun hastaligi karsisinda yasanan
caresizligi anlatan Hasta Cocuk siiri benzer sekilde annenin kutsalligryla birlikte, co-
cugun Oliimii hatirlatan halleri ¢aresizlik ve teslimiyet ile karsimiza ¢ikmaktadir. Siir-
de hikayede oldugu gibi ‘Hiida’ya’ yalvarma, ondan yardim isteme korku duygularini

da beraberinde getirir. “Hayir Hiida’ya emanet neden merak edeyim / fakat kuzum
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ne kadar da olsa ben de valideyim (Atay 2019: 127) dizeleri Tevfik Fikret’in anne
kavramina bakisini da ortaya koyar. Rusen Esref siirin Haluk’un hastalanmasi {izeri-
ne yazildigini sdylese de Kaplan, Hasta Cocuk’un konusunun Coppée’den geldigini
belirtir. Kaplan’a gore Fikret Fransiz sairini ‘Ornek tutmaktadir’ (Kaplan 1995: 139).

Hikayenin son boliimii annenin ¢ocugunun kaybi karsisinda yasadigi dehsetli
ruh halini betimler. Kutsala 6zdes olan anne kendisini kutsal yapan varligi kaybedince
deliligin pengelerine diiser. “Pencerenin camlarina veremin cigerlerine yapismasin-
dan ziyade dehsetle yapisti. Birkag kere daha ac1 aci giildii. Saglarini boynuna sarmis,
esvabini parga par¢a etmis, kanli gozleri fir fir doniiyor... Bir elini gerdanina gegir-
mis, derisinden kanlar figkiriyor; obiir eliyle cami kiracak kadar siddetle vuruyor:”
(Fikret 2020: 118).

Vedia’dan Bir Parca: Vedia'dan Bir Par¢a Daha ve Valideleri Vefat Etmisti
hikayeleri ile birlikte biitiin olusturmaktadir. Hikaye birinci tekil sahis anlatimla yazilmis-
tir. Mekan olarak yine Istanbul segilmistir. Keder ve i¢ sikintis1 Servet-i Fiinin donemi
edebiyatinin genelinde oldugu gibi bu hikayeye de hakimdir. Yazlari ev kiralayarak adada
geciren Tevfik Fikret, bu hikdyede de verem hastalarnim iyilesmek icin yaptiklar ada
yolculuklarina Vedia sahsinda deginir.

“Orada hissiyat-1 saireni oksayacak yeni yeni binlerce letafie tesadiif edecek-
sin. Eminim kihavas1 viicuduna ne kadar inbisat verecektir. Insallah az vakit icinde
iade-i afiyet eder, buraya avdetimizde artik zaafindan sikdyet etmezsin de seninle yine
sabah aksam bu bayirlarda, bu tepelerde, bu giizel Camlica’da gezer egleniriz; degil
mi kardesim?” (Fikret 2020:125).

Doktor, anlaticinin kiz kardesi Vedia i¢in Heybeliada’da hava degisimi tavsi-
yesinde bulunmustur. Anlatict kardesinin saglikli oldugu zamanlardaki ada yolculu-
gunu hatirlar. Tam bir hikaye 6zelligi tagimayan anlati veremin yarattig1 kederli ruh
halini yansitir.

Vedia’dan Bir Par¢a Daha: Anlati da diyebilecegimiz bu bdliimde yazar,
dogaya ait unsurlar1 gairane bir sekilde betimler. Seza siirindeki gibi hislerin doga-
ya eslik ettigi goriliir. Anlatict “deruni bir his” adlandirmasiyla dogayla biitiinlesir;
“dalginlik”, “denizin kiy1y1 oksayis1” gibi sdzciikler bu biitiinlesmenin imgeleridir.
Fikret’in diger hikayelerinde de kullandig1 melekler, 1siklar, doga ve cennet hayali bir-
lik olustururlar. Ayrica bu anlatida Hamit’in “Ville d’ Avary” siirinden yapilan “zanne-
dersin ki agaglar sarki soyler” telmihinden sonra “Nedir bu nagme ki tesiri gays-1 ruh
eyler! / Bunale hangi yiirekten acep siinth eyler?” (Fikret 2020: 40) dizesi alintilanir.
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Ruhu mest eden, yiirekten akla dogan sey, tabiatin yarattigi hislerdir. Fikret’in iizerin-
deki Hamit etkisi nesir yazilarinda 6zellikle doganin anlatildigi boliimlerde goriiliir.
Bu iki hikaye de tabiatin giizelliklerini anlatmak i¢in yazilmis gibidir. Bu baglamda
Tevfik Fikret’in bu ti¢lii hikdyede tabiata bakisi siirleriyle ortiismektedir. Hasan Akay,
Fikret’in tabiat siirleriyle ilgili olarak Tanzimat sonrasi degisime uygun bigimde pan-
teist bakis agisinin hakim oldugunu belirtir. Akay, Kaplan’dan yola ¢ikarak Hamit’ten
sonra Servet-i Fiinlincularin tabiati aldiklari resim terbiyesinin etkisiyle ¢ok daha can-
11 ve felsefi fikirlerle ifade ettiklerini belirttikten sonra bu degisime ragmen Servet-i
Fiintincularin hayat karsisinda aldiklari tavrin pasif oldugunu belirtir (Akay: 56). Tan-
pmar ise Fikret’in tabiat algisini elestirerek herkesin gorebilecegi seyleri, anlayacagi
sekilde tasvir ettigini soyler (Tanpimar 1969: 56). Bu hikayelerdeyse Hamit etkisiyle
birlikte Fikret, tabiat i¢inde kendi varligin1 duyumsayan, dogay1 seyreden ve tabiatla
0zdeslesen anlatict kimligi ile karsimiza g¢ikar.

Valideleri Vefat Etmisti: Hikayenin ii¢lincii ve son boliimiinii Fikret’in an-
nesini kiigiik yasta kaybetmesinin yarattigi etki dahilinde ele alabiliriz. Annesizligin
ardindan ve babasi Hiiseyin Efendi’nin sudan bir sebeple tasraya siirglin edilmesi
Fikret’te belirgin travmalara yol agar. Serol Teber, ‘biiyiik sairin’ eserlerinin edebiyata
katkis1 gibi biyografisinin de psikolojiye benzer katki ve acilimlar getirdigi tespitinde
bulunur (Teber 2002: 11). Teber’e gore Fikret, Tiirkiye kiiltiiriinde ilk kez kendisini
bu denli irdelemis ve eserlerinde kendi diinyasini okuruyla paylagmis bir sanatgidir.
Fikret’in safi benligini arama ¢abas1 onun insanlardan kopmasina ve yalnizliga ¢ekil-
mesine neden olmustur. Fikret’in melankolik yapisini inceleyen ve psikanalitik bir
uygulama yapan Serol Teber’den 6nce de Fikret’in yasadigi Oidipus kompleksini ele
alan ¢aligmalar yapilmistir. “Asiyan-1 Peder” siirinin psikanalitik bir okumasini yapan
Dr. Izzeddin Sadan, Tevfik Fikret’te ciddi bir ‘peder husumeti ve valide tesebbiitii’
bulundugunu iddia edecektir. Her yerde annesinin hayalini arayan ve zevcesini seger-
ken bile annesine benzemesini isteyen Fikret, izzeddin Sadan’a gore hayatinin sonuna
kadar annesine sadik kalacak ve soniik bir agka mahktim olacakti” (Ayvazoglu 2019:
272). Besir Ayvazoglu da siirinden yola ¢ikarak dksiizliiglinlin etkilerini dile getirir.
“Oksiizliigiim” siirinde de lacivert renkli bir gokyiiziinde, dudaklarinda bir sikayet
titreyisi ve goziinde incinmis bir bakisla agir agir yiiriiyen ninesinin goziiniin dniinden
hi¢ gitmedigini sdylemekte ve unutus denizinin siyah kopiikleri iizerinde onun ¢irpi-
narak batigini rahat kosesinde stirekli seyredip de nasil 6lmedigine hayret etmektedir”
(Ayvazoglu 2019: 57).
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Fikret’in siirleriyle birlikte hikayelerinde de annenin kutsal varlik degeri ka-
zanmasinin Orneklerinden biri de bu hikayedir. Anlatic1 agabey ve Vedia annelerinin
Oliimiiniin ardindan birbirlerine ve dogaya sigmuirlar. “Goz yaslar1” ve “higkirik” ruh
halinin tamamlayici sdzciikleridir. 13 Nisan tarihi hikdyede acikca belirtilerek 6liim kar-
sisinda duyulan act somut hale getirilir. Validelik hikayesinde oldugu gibi kus, tabiati
seyreden, insanin garesizligine eslik eden varliktir. ‘Iki kuscagiz’ anlaticiy1 tabiatin sey-
rine davet ederler. Vedia’nin hastalikli yapisi, fiziksel goriintiisii, sarisinligi bat1 etkisine

uygun olarak ¢izilmistir.

“Kizcagizin bu sabahki hali ne kadar baska idi: Sar1 saclarinin perisanlig: al-
tindan goriinen cebhe-i biilendi -uguk rengi, renksiz parlakligiyla- su alem-i siiflide en
saf, en rih-perver tanidigimiz bahar sabahlarinda, sabah giineslerinde tesadiif edilmez
bir ulviyet arz ediyor; giryei hicrana heniiz kanmis olduguna humreti bir delil-i hiinin
olan gozlerinden derinligi yalniz cebhe-i pakinin ulviyetiyle dl¢iilebilir, atesinligi hig-
bir seyle kiyas kabul etmez iki lacivert nazar in’itaf ediyordu” (Fikret 2020:130).

iki kardes annelerinin &liimiiniin acistyla kendilerini dogaya birakirlar. Giines,
ay, tepe, bulut, 151k hepsi insan ruhuna eslik eden, tabiatin yasayan pargalaridir. ki
kardesin ¢ocukluklarinda aileleriyle birlikte yazin oturduklar1 kosk de canli dogaya
eslik ederek insan kisilestirilir. Yagadig1 anne travmasiyla birlikte kardeslerin mate-
mi Fikret’in de matemi olarak diistiniilebilir. Kiz kardesin seslenmesiyle anlaticinin
isminin Enis oldugunu 6greniriz. Bu hikéyelerde genel olarak konusma ifade eden
climlelere ve diyaloga ¢ok yer verilmemekle birlikte “Enis, bak sema da agliyor”
ornegi yine kisilerin ruh halini yansitmak i¢in kullanilir. Mekan ise Istanbul’un giizel-
liklerinin, Ayasofya ve Sultanahmet’in goriilebildigi bir tepedir.

Fikret’in olgunluk déneminde din konusunda isyan ve inkéra ulastig1 bilin-
mektedir. Ozellikle karamsarlik duygusunun basat oldugu eserlerini verdigi dénemde

Allah inanci inkar seviyesindedir.

“Vedia, Kuran okuyormus: Kemal-i ihtifal ile dinledi. Bitirdigi zaman ruhunda
hafi bir meserret, ceriha-i fuddindan bir eser-i iltiydm, vicdaninda bir hafiflik, basin-
da bir serinlik miisahede etti” (Fikret 2020: 133). 1896 yilinda yazilan hikayenin bu
boliimiinden yazarin din konusunda heniiz kesin hiikmiine ulagsmadigi, inancini kay-
betmedigi sonucuna ulasilabilir.

Zavalh Nuri: Romantik etkilerle yazilan son hikayenin ana karakteri diger
hikayelere benzer sekilde kiiciik yasta kaderin felaketlerine ugramis olan yirmi yasin-
daki Nuri Bey’dir. Nuri Bey, ¢ocuk yasta ailesini kaybetmistir ve onu dayist Rahmi
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Bey yanina almistir. Yine bu 6zellikleriyle Nuri Bey ve Fikret arasinda benzerlik il-
gisi kurulabilir. Rahmi Bey’in kiz1 Nerime, mavi gozleri ve sari saglartyla daha dnce
de belirttigimiz gibi batili karakterlere uygun sekilde betimlenmistir. Nerime, alayct
tavrr ve merhametsizligiyle diger hikayelerdeki kadin kahramanlardan farkli karakter
ozellikleriyle de anlatilir.

Dersaadet’teki egitimini tamamlayan Nuri Bey, dayisinin evine geri doner. Nuri,
ayn1 zamanda giizel bir gen¢ oldugu i¢in Nerime tekrar kendisine hayran olur. Nuri ise
on sekiz yasina girmis olan geng kiza kardes goziiyle bakmaktadir. Nuri’yi seven ancak
kendisine kayitsiz kaldigi i¢in ona kin besleyen geng kiz intikam planlart kurar. Nuri,
kendisine tiirlii hileler ve cilvelerle yaklasan geng kiza nihayetinde karsi koyamaz. Geng
kiz1 yavas yavas ve ¢ok sever. Nuri’nin kendisine agik oldugunu anlayan Nerime oyun-
larma devam eder. Lakayt tavirlar sergileyerek aski alevlendirir. Fikret’in yine sanatl
bir Gislupla betimledigi mevsim bahardir. Nerime’nin oyunlarina yenik diisen Nuri onu
bahgedeki leylak agacinin 6niinde 6pmek isterken onlart Rahmi Efendi goriir ve anlatici
tarafindan zavalli olarak nitelendirilen Nuri’yi evden kovar. Gururu kirilan Nuri Bey,
iki el silah atesiyle intihar eder. Hikdyede Nuri babasinin kaderini paylasir, babasi da
Nuri heniiz yedi yasindayken tiim mal varligint kaybettigi i¢in intihar etmistir. Ayni
zamanda babasindan 6nce ¢ok kii¢lik yasta annesini kaybetmistir. Yazarin yasamindan
izlerle degerlendirildiginde genel olarak annesini kii¢iik yasta kaybeden karakterlerden
biri de Zavalli Nuri’dir. Ayrica dliirken bile Nerime’nin adini sayiklar, Zavalli Nuri bu

baglamda Fikret’in dogrudan aski ve ask yiiziinden intihar1 anlattig1 eserlerinden biridir.

b) Gozleme Dayanan Gerg¢ekg¢i Hikayeler:
Mehmet Kaplan, 1896 yilindan sonra Fikret’in hayata bakis tarzinda biiyiik bir

degisme oldugunu belirtir ve bu dénemi Fikret’in olgunluk donemi olarak adlandirir.

“Fikret’in hayata bakis tarzinda 1896’dan sonra derin bir degisme olmustur.
Bu tarihe kadar hayata, agka ve Allah’a inanana iyimser sair, bu yildan itibaren yavas
yavas kotlimser olmaga, hayattan sikayet etmeye, sevmemeye, dine karsi kayitsiz,
hatta dinsiz ve Allah’a kars1 isyankar bir tavir takinmaya baslamistir” (Kaplan 1995:
74). Kaplan’a gore, Fikret’in “on iki yasindayken annesinin 6liimii ve babasinin Ab-
diilhamit tarafindan siirglin edilmesine” dair olaylarin etkisi de 1901-1902 yilindan
sonra asil etkisini gostermektedir (Kaplan 1995: 71).

Bu baslik altinda inceleyecegimiz hikayeler de Jean (1895) haricinde Fikret’in
degisim doneminin baslangict olan 1896’dan sonra yazilmistir ve Servet-i Fiintin der-
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gisinde yayinlanmistir. Sosyal acima duygusunu, ge¢im derdinin yarattigi zorluklari
iceren sosyal igerikli “Ramazan Sadakasi1”, “Verin Zavallilara”, “Balik¢ilar”, “Sar-

hos”, “Nesrin” siirlerinde oldugu gibi, bu hikayelerin igeriginde de toplumsal duyar-

lilik s6z konusudur.

Jean: Hikaye ben anlatim diliyle yazilmistir. Diger hikayelere benzer sekil-
de durum hikayesi 6zellikleri tagimaktadir. Tevfik Fikret’in pek ¢ok eserinde oldugu
bu hikdyede de mekan Istanbul’dur; ancak dis diinyanin anlatimi inceledigimiz diger
hikayelerden farklilik gdsterir. Bu anlamda Fikret’in kapali bir mekani nasil gozlem-
ledigi 6nem arz etmektedir. islek Sirkeci Caddesi’nin yemek yenen tek mekani olan
Spiro’nun Birahanesi, doganin yerine gegen, gdzlem olanagina yer veren kapali bir
mekandir. Yazar, ¢evrede giizellikler arayan, ruhu bu giizelliklerle titreyen bireyin
diinyasina yonelimin aksine, dis gbzlemci olarak hastalikla ilgili hassasiyetini yan-
sitan bakis agisina yer verir. Fikret’in kati bir diizen anlayisina, tertibe sahip oldugu,
ahlaki kurallara biiyiik nem verdigi bilinmektedir. Oykiiniin gectigi mekan yazarinin
diizen anlayisina uygun degildir; tertipli degildir, yemekleri eksiktir, bu hallerine rag-
men yoldaki tek lokanta oldugu i¢in de her zaman kalabaliktir ve ragbet gérmektedir.
Lokantaya dogru yiirimekte olan yasli ve hasta adam donemin ve yazarin hassasiye-
tine uygun bir etki uyandirir, felgli oldugu diigiiniilen yasli adam ayritili bir sekil-
de betimlenir: “Uzun boylu, ak biyikli, sar1 benizli, gézlerinde bulut altinda kalmis
kevakibin nuru kadar donuk bir ziya goriiliiyor; cephesinde bir mana-y1 ruhani dola-
styor, beyaz dudaklarinda hafif bir ihtizaz var. Gayet yavas yliriiyor. Sag kolu yanina
sarkmig, hi¢ kimildamiyor. Sol elindeki bastona ittika etmedikge sag ayagini atmaya
muktedir degil. Bu zavalli adamin mefli¢ olduguna hiikmettim” (Fikret 2020: 119).
Yaslt adamin ‘meél-i hiiznli’, hastalikli hali anlatictya ¢ok dokunur. Diger dykiilerde
oldugu gibi bu tecriibe de anlaticinin 6liim, zaman, melek gibi methumlar iizerine
diistinmesine sebep olur. Anlatici yazar, yalnizca hastalikl bir yasliy1 degil, bulundu-
gu yerde etrafinda gerceklesen olaylart incelemeyi aligkanlik edindigini belirtir. Bu
ifade bati edebiyatinin realizm odagindaki tesiriyle agiklanabilir. Fikret’in inancina
gore roman, tiyatro, novel gibi tiirlerde yazmak i¢in genel durumu akil ve hisle can-
landirmak yeterli degildir. Fransiz yazarlarinin gézlemlerini oldugu gibi aktarabilmek
icin yanlarinda not defteri tasidig1 vurgusu yapildiktan sonra yine siirsel bir tislupla
diistince bulutlarina girmek i¢in ‘denizlerin karanlik derinliklerinde ytizmekten, gok-
lerin sonsuz ufuklarinda’ u¢gmaktan bagka care olmadig: belirtilir.

Lokantaya yasli adamin tam tersi olarak saglikli ve ¢ocuklu bir ailenin gelmesi
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Fikret’in cocuk sevgisiyle de ortiistir. 1895 yilinin haziran ayinda Haluk’un dogdugu-
nu diistinlirsek hikayenin yaymlandig: tarihte Fikret ii¢ aylik babadir. Cocugun Fikret
iizerinde etki uyandirmasiin ve Fikret’in dikkatini ¢ekmesinin sebebi heniiz baba
olmanin verdigi mutlulukla ag¢iklanabilir. Cocuk, yanaklarinda giiller agan sevimli bir
nese kaynagidir. Sagliklidir ve yasam doludur. Karamsarlik ve yagama sevinci ¢ocuk
ve ihtiyar karsithiginda dile getirilir. Yash adam saglikli ¢ocugun tombul ellerini tuta-
rak Jean diye seslenir. Jean, ihtiyarin kiziyla birlikte daima beraberinde olan 6len toru-
nudur. Cocuk ihtiyara 6len torununu hatirlatir. Bu hikdyede hayal-hakikat temi, ¢ocuk
ve yasl tezadinda ifade edildigi, bat1 edebiyat1 etkisiyle yazarm yabanci isimlere ve
karakterlere yer verdigi de sdylenebilir.

Av Alemi: Anlatim dili ve teknigine bakildiginda ve karakterlerinin yabanci
olmast géz oniinde tutuldugunda bu hikayenin ¢eviri eserlerin etkisiyle kaleme alin-
dig1 diisiinebilir. Hikaye iginde hikaye tekniginin kullanilmasi da bu hikayenin yeni-
likgi tarafidir. Anlatilan iki hikdye de masal gibidir, yazarinin tabiriyle avcl masalidir.
Girig bolimiinde konusma havasinda av mekanlari, av kopekleri, aveilarin sohbetleri
ile ilgili genel bilgiler verilir. Ardindan ben anlatici, av kopeginin Sykiisiinii anlatir.
Avcilarin kdpeklere olan sevgileriyle, sairlerin kedilere olan sevgileri karsilastirtlir.

“Her neden dolay1 ise kdpek seven sairler pek mahdut kalmistir: Charles
Baudelaiere, Taine, Jules Lemaitre gibi kedi seven sairler pek az degilse de kopegin
evsafint manzumelerle teshir edenler igitilmemistir. Bunun mutlaka sairiyetle ziddiye-
ti olmalidir” (Kaplan 1995: 143).

Ardindan anlaticinin av tiifeginin el degistirmesi, tiifegin sahiplerinden biri
olan Marki’nin giivercin yerine yanlislikla nisanlisini vurmasi, nihayetinde degerinin
altinda giiliing denilebilecek bir ederle kendisinin olmasinin seriiveni anlatilir. Tiife-
gin seriiveninden sonra Madam ve Mosy0 Ratliye’nin agklarini tazelemek igin ava
¢ikmalar1 ve avlamak igin geyik besleyen bir avcmnin hikayeleri anlatilir. Av Alemi
diger biitiin anlatilarin ve Fikret’in siirlerinin ziddina neseli bir tonda yazilmistir. Dis
diinyanin anlatimi, karakterlerin coklugu, ses unsurlarina yer verilmesiyle de yenilik¢i
ve farklidir.

Tarlada: Servet-i Fiinlin hikayesinin 6nemli temsilcisi Halit Ziya Usakligil,
oykiilerinde sosyal yapinin her tabakasindan insani konu edinir. Deveci’ye gore on-
larin varolus durumu, islenen konunun bir adim 6niine geger. Ayni zamanda Oykii
kisilerine bakistaki karamsarlik da belirgindir (Deveci 2014: 104). Servet-i Fiinlin
edebiyati kapsaminda ve Halit Ziya Usakligil etkisiyle degerlendirildiginde Fikret’in
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de ozellikle son hikayelerinde degisik sosyal tabakadan insanlara yer verdigi sdyle-
nebilir. Tevfik Fikret’in siirlerindeki karamsar bakis a¢is1 hikayelerinde de hissedilir.
Realist gozlemlerle izlenimlerin aktarildigi hikayede, bahsettigimiz ilk Oykiilerden
farkli olarak siirsellik de hafiflemistir. Ancak dogaya ait betimlemelerin yer aldig1

boliimler sanatkaranedir.

“Ortalik yaniyordu. Bu yanip tutusan havanin altinda bes erkek terden parla-
yan esmer alinlarini giinesten kagirmak igin topraga egerek son demetleri baglamakla
mesgul idi. Saplarin kisaligindan demetlerin cilizligindan anlasiliyordu ki mahsul bu
zavalli alinlarin burusugunu acacak kadar bereketli olmamis. Tarla oraklarin agzin-
dan, begenilmedigi i¢in yar1 ¢ignenip atilmig bir lokma gibi ¢ikmusti: Belli idi ki ¢ift-
ciler mahsullerinden memnun degillerdi” (Fikret 2020:148).

Yukaridaki paragraftan da anlasilacagi iizere Tevfik Fikret’in sosyal sorum-
luluk duygulariyla hareket ettigi boliimlerde dili de sadelesir. Yaz mevsimi tarlada
calisanlarin dramlariyla birlikte betimlenir; bu sekilde doga ve zaman bir biitiinliik
icinde gergekligin yansitilmasina hizmet eden etmenlere doniisiirler. Tarlada calisan-
lar baskalart i¢in yorulan, onlar i¢in 6len kisilerdir. Kutsal anne kavrami dahi farkli bir
boyuttan yansir. Tabiat ana, yavrularini iste boyle besleyen zalim bir annedir. Ciftgi,
tabiatin hizmetkaridir. Birinci kisi agzindan yazilan hikdyede yazar yine gdzlemci
konumundadir. Uzaktan gézlemledigi tarlada ¢alisan ihtiyar da gdzlem odagidir. Jean
hikayesinde oldugu gibi yash ve hastalikli kisilere duyulan acima duygusu, ¢ariginin
kenarina delik agmak i¢in ¢abalayan rengperin ayrintili gézlemlerle anlatildigi bolim-
de kendini gosterir. Anlatici ihtiyara yardim etmek istese de ¢ekinir. Fikret ¢iftgilerin
dertleri ve yoksulluklariyla kendi dertlerini 6zdeslestirir. Teber’in belirttigi gibi bu
baglamda aslinda Fikret ne bagkentten Abdiilhamit’in sarayinin yakinlarindan ayrila-
bilecek ne de kirlara ¢igeklere bakip siirler yazabilecek kisi degildir, “ruhu bireysel
olmanin da 6tesinde insanligin genel durumunu kapsayan ¢ok daha biiytlik acilarla
yogrulmustur” (Teber 2002:21).

Hikayede Servet-i Fiinlncularin hep birlikte gitmek istedikleri ‘yesil yurt’ 6z-
lemini bulmak da miimkiindiir. Dénemin belirgin &zelliklerinden biri olan uzak diyar-
lara gitme istegi, kacis arzusu baglaminda degerlendirirsek Yeni Zelanda’ya gog fik-
rini Fikret’in yakin dostlar1 arasinda benimsemeyen yok gibidir. Servet-i Fiinincular;
Thomas More’un Utopya’si Tomasso Campanella’nin Giines Ulkesi gibi eserleri gizli
gizli okuyarak kardes gibi, hakiki bir insan gibi bir arada yasamak isterler (Ayvazog-
lu 2019: 223). Hikayeyle, “Yesil Yurt”, “Omr-i Muhayyel”, “Bir Ani-1 Huzur”, “Bir
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Mersiye”, Berid-i Umid” siirleri arasinda doganin huzur kaynagi olmasini anlatma-
lar1 agisindan bag kurulabilir; ancak hayalin 6tesinde hakikat baskadir. Ciftginin ve
anlaticinin bakis acilart birbirinden farklidir bu anlamda hikayenin sonu da ironiktir.
Ciftcinin dertleriyle i¢ diinyasina yonelen, sorgulamalara girisen yazar, ekinlerin bu
yil iyi olup olmadigina karsilik sordugu sorunun “nigin, Allah’a bin siikiir, ekinlerde
ne var ki?” (Fikret 2020:151) cevabiyla kendine gelir. Yazarin tabiriyle adamcagiz her
seye ragmen hosnuttur. Bu hikdyede sosyal gozlemlerini anlatan yazar, kdylii-aydin
catismasinin ilk 6rneklerinden birini de vermis olur. Cift¢inin yasadigi gergeklik diiz-
lemiyle yazarinki ayni degildir. Aza kanaat eden, doganin getirdikleriyle yetinen halk,

aslinda halinden hosnuttur.

Meftiir-1 Gayret: Tevfik Fikret’in eserlerini ekonomik kosullar agisindan da
degerlendiren Mehmet Fuat’a gore i¢ diinya bdliinmesinin hikdyedeki karakterlere ve
yazarin bakis agisina yansidigi goriilir. Mehmet Fuat, Fikret’in diisiince diinyasinda
ekonomi biliminin etkisinin goriilmedigini sdyler (Fuat 1995: 91). Fakat Fikret hicbir
siyasi eyleme girmese de meselelere disaridan baksa da sahip oldugu kati ahlak anla-
yistyla toplumsalcidir (Fuat 1995: 92). Dénemin sosyal ve ekonomik kosullart geregi
tasradan Istanbul’a gdcebilen ailelerin 6zlemi ¢ocuklarmi “asri” (¢agcil) okullarda oku-
tup devlet kapisina vermektir (Fuat 1995: 88). Bu hikayede de Anadolu’daki yasamini
birakip doktor olma miicadelesi ugruna tiim varligini tiiketen bir gencin drami anlatilir.

Hakim bakis agisiyla yazilan hikdyenin ana karakteri yazarmdan izler tagir. Mekan
ilk hikayelerden farkli olarak evden disa dogru acilim gosterir. Bu hikayeyi farkli kilan
yanlardan biri de hikayede diyaloglara da daha fazla yer verilmesidir.

“Fakat o kabul etmiyor, cemiyet i¢cindeki mevki-i zelilinin lisan-1 tesekkisine
iare ettigi serbazlikla biitiin sdylenen fikirleri alaya aliyor, sonra hepsine birden yalniz
bir kelime ile cevap veriyordu:

-Bilmezsiniz...” (Fikret 2020: 153).

Hikayenin ana karakteri Doktor Halil Ahmet Bey, delirme noktasina gelmis-
cesine mutsuzdur ve kahvedekilere karst saldirgan bir tavir takinarak bilimden ve
bilimin getirdiklerinden sikayet eder, uzun uzun sdylevler verir. Diigiinsel alana giren
Fikret, Tarlada hikayesinde oldugu gibi kdyliiniin mutluluguyla ve okumus insanin
caresizligini kars1 karsiya getirir.

“-Evet, mektep, kitaplar... Hep kabahat beni mektebe verenlerde, o kitaplart
okumak i¢in, okuyup adam olmak i¢in beni ¢obanligimdan, hayvanligimdan ayirip
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mektebe verenlerde degil mi? “Ak sabanin Halil olmak benim neme el vermiyordu”
(Fikret 2020: 154).

Meftir-1 Gayret varoluscu kaygilar tagiyan, hayatin anlami iizerine diislinen
karakter yapistyla donemin kosullarina gore degerlendirdigimizde 6zgiin bir nitelige
sahiptir. Melankolik bir karaktere sahip olan, bu yoniiyle ¢ok defa incelenen Tevfik
Fikret’in kimi zaman saldirganlasan, elestiriden kaginmayan kisilik yapisi da bilin-
mektedir. Ayni i¢sel sikintilart yagayan, ¢oziimii i¢ diinyasinda kapanmakta bulan an-
latici, doktor olmak icin ¢cok ¢alismak zorunda kalan, bu ugurda tiim varligin yitiren,
meslegini yapamaz hale gelen Halil Ahmet’in bunalimini igsellestirmistir. Bu dogrul-
tuda degerlendirildiginde igli hassasiyetlerin yerini gercek buhranlar almistir. Fikret,
sosyal elestirisini bu sefer de egitim sartlarinin zorlugu vurgusuyla yapar. Yoksullukla
miicadele eden, zor sartlarda egitim alan genglerin mesleklerinde basariya ulagmalari
¢ok zordur. Hikayenin son bolimiinde Halil Ahmet’in karsisina ¢ikarilan basarili dok-
tor bu durumun 6rnegidir.

Ahmet Hamdi Tanpinar’in (1901-1962) Tevfik Fikret hakkindaki goriislerinin
hikayelerindeki igerik unsurlarini dogrudan kapsadigi sdylenebilir: “Fikret’in eserin-
den almabilecek en giizel ders, onun ferdi bir melalden biiyiik bir insanlik timidine
dogru gecisidir. Bu gecisin biiyiikligii onun hayatini bir nevi yiliksek ve beseri bir
tecriibe haline getirir” (Tanpinar 1969: 269). Tevfik Fikret hikayelerinde bireysel so-
runsallarin yarattig1 melankoliden toplumsal sorunlarin ortaya ¢ikardigi buhranli bir
ruh haline dogru ilerlemistir.

Sonuc¢

Edebiyat diinyamizda daha ¢ok sair kimligiyle taninan Tevfik Fikret, nesir tii-
riinde de yazilar yazmistir. 1894-1899 tarihleri arasinda Malumat, Maarif, Servet-i Fii-
nun ve Aswr dergilerinde hikaye tiirlinde on eser kaleme almistir. Abdullah Ugman’in
Fikret’in bir heves sonucu hikdye yazmaya basladig1 ancak basariya ulasamadig i¢in
yazmay1 biraktig1 seklindeki yorumu 1899 yilindan sonra hikdye yazmamasinin se-
bebi olarak aciklanabilir. Tevfik Fikret’in hikayeleri doneminin genel &zelliklerini
tasimaktadir. “Asir1 Hassasiyet igeren Romantik Tonda Yazilmis Hikayeler” ve “Goz-
leme Dayanan Gergekei Hikayeler” basliklar altinda kronolojik olarak inceledigimiz
hikayeler, Tevfik Fikret’in bir sanatg1 olarak hassasiyetlerindeki ve bu hassasiyetle-
re bagli olarak temalarindaki degisimi de gdzler 6niine serer. Ik yazilan hikayeler

romantizm etkisi tagimaktadir. Asir1 hassasiyet ve bireysel duygulanimlar iceren bu
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hikayelerde verem, 6liim karsisinda duyulan caresizlik, annelik, ask, erken yasta ya-
pilan evlilikler, aile hayati gibi konulari islemis, sanatkarane bir iislubu tercih etmis-
tir. Bu hikayelerde Servet-i Fiinin edebiyatinin tabiat anlayigina uygun olarak tabiat,
karakterlerin ruh hallerine eslik etmekte ve canli, giizelligiyle biiytileyen bir levha
olarak goriilmektedir. Bu giizelliklere eslik eden mekan ise Istanbul’dur. Hikayelerin
kisi kadrosu sinirhidir. Fikret’in yasamindan izler tagiyan yirmi, yirmi bir yaslarin-
da hayata atilan ailesini ¢cocuk yasta kaybeden erkek karakterlerle birlikte, veremli
geng kizlar, ¢ocuklarin1 yasamin merkezine koyan kutsal olarak ifade edilen anneler,
calisma gayreti iginde kendilerini ailelerine adayan babalar, hikayelerin sahis kadro-
sunu olusturmaktadir. fkinci baslik altinda inceledigimiz realist gozlemlere dayanan
hikayelerde ise yazar ge¢im sorunlari, yaslilik, hastalik gibi konulart odagina alir. Bu
hikayelerde dil daha hafiftir ve tabiat da i¢inde yasam miicadelesi veren insanla birlik-
te sekillenir. Mekan genellikle yine Istanbul’dur. Evle smirli kalan mekén, zaman za-
man dig diinyaya/mekana dogru genisler. Lokantada kargilasilan hasta ve yaslt adam,
tarlada calisan ciftci gibi karakterlerle hikayelerin sahis kadrosu da ¢esitlenmistir.

Tevfik Fikret’in hikayeleri, 6zellikle icerik bakimindan siirleriyle benzesmek-
tedir. Bu benzerlik, onun eserlerinin bir metot (tiirlerarasi iligki) baglaminda deger-
lendirebilecegini de gosterir. Tevfik Fikret’in siirleri ile hikayeleri arasindaki ben-
zerlikler onun eserlerindeki otobiyografik unsurlar belirginlestirmesi bakimindan da

anlamlidir.
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