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Ozet

Glnumiizde Post-Fordizm, modern kapitalizmin fordist Gretim bigiminden farkh olarak, yaratici ifa-
deyi ve sembolik maddi Giretimi yani gdsterge uretimini, neoliberalizmle birlikte kendi ekonomi po-
litiginin temel niteligine donistirmistir. is ve is giicii agisindan bakildiginda; Post-Fordist iretim
kosullan beraberinde, fordist Uretim sirecinin temel unsuru olan “proletarya”ya alternatif olarak;
“prekarya” kavrami one siriilmektedir. Buna gore, yeni ve lzerinde tartigmalarin siirdiigu Prekarya
kavrami, merkezinde glivencesiz ¢alisma kosullarinin oldugu, kendi igcinde biiylik dl¢tide gesitlenen,
esnek /yari zamanli ¢galisan kitleyi tanimlar. Sanatin, kilttrin ve ticaretin bu denli i¢ ice gectigi neo-
liberal donemde, uluslararasi bir yarigsa donen sanat ve tasarim diinyasinin insasinda yer alan kiltdr
iscileri de prekarya'ya dahil edilmektedir. Gliniimuz kiltlr sanat suregleri ve bu sireglerin kiresel
kapitalizm tarafindan kurgulanan simulatif gergekliginin arkasinda, bir emek somiiriisii yatmaktadir.
Kilturdn 6ne ¢ikmasinin, ekonomik donisimlerin ve kiresel kapitalizmin etkisiyle, sanatin ve tica-
retin bu denli yan yana olusu, “emek” sorununu da beraberinde getirmekte ve kiiltiiriin kendisinin bir
endistri ve kultur dridnlerinin de metalar haline geldigi bir ortamda, kiltir emegi goz ardi edilmek-
tedir. Bu ¢calisma; son donemde birgok agidan tartigmalarin siirdiigii s6z konusu ¢eligkili alani; sinif,
kiltir ve emek kavramlari agisindan ele alarak, sanat emegi ve kdltur isgilerini prekarya kavrami

Uzerinden irdelenmektedir.
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Abstract

Today Post-Fordism, unlike the Fordist of production of modern capitalism, has transformed creati-
ve expression and symbolic material production, that is, the production of indicators, into the basic
characteristics of its own political economy with Neoliberalism. From the perspective of work and
workforce; Along with the Post-Fordist production conditions, as an alternative to the “proletariat”,
which is the basic element of the Fordist production process; the concept of “precariat” has been
put forward. Accordingly, the concept of Prekarya, which is new and on which discussions are on-
going, defines the flexible / part-time working mass, which has precarious working conditions at its
center, and is largely diverse within itself. In the neoliberal period when art, culture and commerce
are so intertwined, cultural workers involved in the construction of the world of art and design, which
turned into an international competition, are also included in the Precariat. Behind today’s cultu-
ral and artistic processes and the simulative reality of these processes, which are constructed by
global capitalism, lies an exploitation of labor. The juxtaposition of art and trade, with the effect of
the prominence of culture, economic transformations and global capitalism, brings the problem of
“labor” and cultural labor is ignored in an environment where culture itself is an industry and cultu-
ral products become commodities. This work; has been discussed this contradictory area in many
respects recently; It deals with the concepts of class, culture and labor and examines artistic labor

and art workers through the concept of precariat.

Keywords: Precariat, Cultural Industry, Cultural Worker, Art Labor, Post-Fordism.
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Girig
Gerek toplumsal gerek disiinsel baglamda ide-
al olanla birlikte gtizelin tanimlamalari ve glize-
le yagamin icinde yer verilmesi ugrasi ile sanat,
toplumsal yasamda ayricalikli bir konuma sahip
olsa da, inang sistemine ya da otoriteyi temsil ve
ona hizmet etme amacini giitmesine bagli ola-
rak celigkili bir gelisim gdstermis, sosyo-kuiltu-
rel yapiyla paralel bir tarihsellikle var olmustur.
Bu baglamda sanat eseri kiiltiiriin sekil verdigi
bir Uretim olarak kabul edildiginde, onu sanat-
sal acidan diger Uretimlerden ayiran, sanatci
tarafindan ortaya konmus olmasidir. Ronesans
oncesine kadar lonca sistemine dahil bir zanaat
olarak kabul goren sanat, ekip ¢aligmasina bag-
I olarak emegin gorinur kilinmasi noktasinda
bir degere sahipti. Ronesans’la birlikte sanat ve
zanaat ayrimi yapilsa da usta-cirak iligkisi de-
vam etmis ve el emegi, sanatciyi ayricalikli kil-
mada 6nemli bir rol Gstlenmistir. Sanatin, 6zerk-
ligini ele gegirmesinden sonra belirginlesen ve
tanimlayici nitelikleri olan 6zgunlik, biriciklik ve
yaraticilik gibi unsurlarin yani sira, onun zana-
atla yan yana telaffuz edilmesindeki en 6nemli
ozelligi, sanat emeginin maddi bir karsilig ol-
masi ve alinip satilabilir bir meta olarak varhgini

¢aglar boyu sirdirmesidir.

Modern donem oncesinde sanatin piyasasi si-
paris suregleri, arz-talep gibi iligkiler baglamin-
da cogunlukla bireysel iliskiler Gzerinden gelis-
mis bir ticari egilimi ortaya koymaktadir. Tim
bu ticari iliskilerde sanatin ylice degeri ve biri-
cikligi anlayisi hakimdir. Ancak sanat ve sanata
bagli piyasalar, Ronesans donemiyle baslayan
sanatin biricikligi Uzerinden sanatsal Uretim

nesnelerinin maddi kiltir 6gelerinin yiceltil-
mesi olarak ulastigi nihai sonucunu modern
donemde koruyamamigtir. Clinkii Sanayi Devri-
miyle birlikte kdlttrin tim degerleri gibi sanat
da kiltir endustrisi kapsaminda bir tliketim
nesnesine donidsmiustir. Bu durum kiltir gibi
sanatin tanimina ve ne olduguna dair tartisma-
larin seyrini degistirdigi gibi Gretim ve emekle
ilgili yeni tartismalari da beraberinde getirmis-
tir. TUketim odakli piyasanin bir pargasina do-
nusen sanat Uretiminde yalniz sanatgilar degil
bu alanda istihdam olan 6nemli bir kesim de,
kiresel sermayenin yonettigi ve sekil verdigi
kiltdr endustrisi siireglerine maruz kalmigtir.

Bu calismada sanat ve kiltur iligkisi baglamin-
da modernizmle birlikte gelisen kiresel ser-
mayenin bir pazar olarak kultur endustrisinin
sanat piyasasi Uzerindeki etkileri ve bu etki-
ler sonucu bir somduri alanina dontisen sanat
emegi ve prekarite konusu ele alinacaktir. Yapi-
lan literatiir taramasinda daha ¢ok, uluslararasi
sermaye, kiiltlir miihendisligi, kiltir endistrisi,
post-Fordizm, emek gibi konuya iligkin kavram-
larin ele alindidi ve bu kavramlarin sosyo-kiiltu-
rel ve ekonomik agidan toplumsal dontsimler
ile iliskilendirildigi gorulmustir. Arastirma ile
elde edilen bulgular gergevesinde bu c¢alisma
ile konunun analiz edilmesine ve tartisilmasina
olanak saglanmistir. Genis kapsamli bir konu
olmasi ve birgok uretici sektorle olan bagi ne-
deniyle sanat emegi baglaminin neo-liberal
eksende, kiiltir endustrisinin kiresel sermaye
ile olan iligkisi ¢ercevesinde ele alinmasi nok-
tasindaki tercihi ve sinirlamayi gerekli kilmis-
tir. Calismada konuya iligkin temel kavramlara
ve tarihsel slirece deginilerek, glinimiiz sanat
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pratiklerinin, neo-liberal egilimdeki kiresel ser-
maye ile olan bagi ve sanat emeginin somiiri-
su Uzerine analiz ve deJerlendirmeler yapilmasi
hedeflenmistir.

1. Kiiltiir Endiistrisi : Kapitalizmde
Anlam Uretimi

Kiltdr, yagsamin anlamina ve deger kazanma-
sina yonelik insanin verdigi c¢abalarin nihai
sonucudur. Sanat, bilim, dini inanglar, cografi
etmenler, savaslar, ekonomi gibi sayisi cogalti-
labilecek birgok unsur, kiiltliriin olusumunda ve
bir deger olarak toplumsal bellegin yaratiminda
onemli rolleri bulunmaktadir.

Olusumunda rol oynayan etmenlerin disinda
kiltdr, yerlesik hayatla birlikte toplumu yoneten
iktidardaki sinif tarafindan kontroli saglanma-
sI gereken bir unsura donismustur. Diger bir
degisle, kiltlr Gretilen bir yapiya donusirken,
yonetim bicgimleri, kitlelerin var olan dizen ice-
risindeki sosyo-ekonomik ve politik yapisinin
surekliligini saglayan bir mekanizma iglevi gor-
mustir. Tarih 6ncesi donemlerde doga kosulla-
rinin ana karakterini belirledigi bir yonetim tarzi
ile sekillenen kiiltdr, tarihsel siireci boyunca ti-
caret, gocler ve savaslar gibi toplumsal etkile-
simi ortaya cikaran doga digl etmenler, tretim
iliskileri baglaminda iktidar ve sinif savaslari ile
sekillenmis; egemen siniflar kiiltlri iktidarlari-
nin muhafazasi ve mesruiyetini garanti altina
almakta sekillendirilebilir bir kaynak olarak kul-
lanmiglardir.

Sermaye egemenligi ve burjuva sinifin ortaya
¢ctkmasini saglayan kosullar ise endistri dev-
rimi sonrasi insan giiciine dayanan emek (arti

deger) merkezli bir catisma alani ortaya koya-
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rak, kiltirin bu eksende sekillenmesinin gerek-
celerini olusturmuslardir. Modernlesme atilimi
olarak ozetlenebilecek olan endistrilesme ve
aydinlanma sireclerinin etkisiyle kiiltur, tanri ve
din temelli bir yapidan sekdler bir zemine tasi-
nir. Terry Eagleton s6z konusu sekilerligin, tam
bir dinsizlik anlamina gelmedigini ve bunun hi¢
kolay olmadiginin altini gizerek, bunun aydinlan-
ma ve egemen sinifin, kendi amacina uygun bir
strateji ile politik tercihleri dogrultusunda belli
Olcllerde dizenledigi bir kiltirel yapi ile orta-
ya ciktigindan soz eder. Kitleleri yonetmek ve
iktidarin egemenliginin sirdurilebilmesi nokta-
sinda dini mitolojilere ihtiya¢ oldugunu belirten
Eagleton, bunun ise ancak en tamamlanmis ha-
liyle 20. yy. kosullarinda gerceklestigini belirtir:
“Kitlelerin diis ve arzularinin -belli bir direngle
karsilagsa bile- topluca iktidarin himayesine
alinmasi..., daha onceki bazi filozoflarin hayalini
kurdugu kitle mitolojisine bir anlamda sinema,
televizyon, reklam ve kitlesel basin araciligiyla
erisilebildi” (Eagleton, 2014:160). Bu baglamda
kiltlr, Sanayi Devrimi ve endiistrilesme berabe-
rinde, teknolojinin olanaklariyla yeniden Uretilip
kitlelerce tliketilen bir yapiya burtnur. Boylelikle
20. Yuzyil ve sonrasinda meta olarak pazarla-
nan kiiltir, yagsamin her alaninda kitlelerin yo6-
netiminde etkili bir ara¢ haline gelmeye bagslar.
Kiresel sermayenin kitlelerin kdilttrlestirilmesi-
ne yonelik belirgin ¢cabasinin temelinde yatan
ekonomik ¢ikarlar da, kapitalist iktidarin “kiltur
endustrisi” kavrami ile sosyolojik olarak acikla-

nan refleksini ortaya koymaktadir.

Adorno bu durumu kiltirden s6z edildiginde
bir bicimde yonetimden de s6z edildigini be-
lirterek, toplumsal yasamin diizenlenmesinde
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farkll kategorilere boliinis olan (Felsefe, din,
bilim, sanat, toreler.. vb. ) siireclerin sadece
kiiltlir s6zcugu ile 6zetlenmesi durumunun bu
yonlendirme unsuruna dair ipucu barindirdigi-
ni ve bunu agiga ¢ikardigindan s6z etmektedir
(Adorno, 2007: 121). Bununla birlikte Ador-
no'dan 6nce Marx ve Engels kiltiri, kapitalist
uretim iliskilerinin sonucunda toplumsal diiz-
lemde ortaya ¢ikan ekonomik “altyapi” ve siya-
sal, hukuki ve kiiltiirel baglamda onun lstiinde
yikselen “lUstyapl” seklinde degerlendirirler.
iste bu baglamda Marx, sanayi toplumunda
kiltirin, egemen ideolojinin aygitlarindan biri
olarak isledigini belirterek onun, ydneten sinifin
politik egilimlerini yansitan, ve ¢ikarlarina hiz-
met eden bu agidan da yetkilerini mesru kilan
bir islevi oldugundan s6z eder. Ayrica, kiiltir ka-
pitalist toplumdaki is¢i sinifinda, sinif bilincinin
ortaya ¢ikmasini engelleyerek yabancilasmaya
sebep olmaktadir.

Marksist bakis acgisini yeniden yorumlayan An-
tonio Gramsci (1891-1937) ise iktidarin sade-
ce ekonomik temele dayanmadigini, kilturel
unsurlarin da burada 6nemli bir roli oldugunu
belirterek; bu konuya iliskin olarak “hegemon-
ya" kavramindan s6z etmektedir. Hegemonya,
devletin ve iktidardaki sinifin, kiltiriin yeniden
uretilebildigi sivil toplum sireclerindeki inang-
lar organize etme yetisidir. Hegemonik bir blok
olusturan toplumdaki egemen gui¢lerle, karma-
sik halde olan siyasal ve felsefi olgulari giindelik
dile tercime ederek kitlelere ne sekilde hareket
edecekleri konusunda yol gizen organik aydin-
larin, inanglarin yayginlasmasinda ¢ok onemli
bir rol oynadiklarini savunur. Hegemonik 6zel-
ligi barindiran inanclari ise toplumsal esitsizli-

gi guglendiren, karsit fikirlerin ve yaklagimlarin
onuni kesen, egemen Kkiiltiirel motifler olarak
tanimlamaktadir (Aktaran: Smith 2007:62). Kiil-
tdrtn Uretilip tiketilen bir meta formu olarak
tarif edildigi “kiltir endlstrisi” ifadesini Ador-
no ilk defa 1947°de “Aydinlanmanin Diyalektigi”
baslikli kitabinda kullanmistir. Adorno burada
kdltire sekil veren ekonomik temelli yapinin,
ozellikle edlence ve sanat uzerindeki etkileri-
ne dikkat ¢ekerek; Kiltir endistrisinin bilinen
tum dallarda yeni bir nitelikte birlestirdiginden
ve ayni zamanda kitlelerce tiketilmeye uygun
bir nitelikte planl bir sekilde dretildiginden
s0z eder. Burada tek tek tim dallar birbiri i¢ine
gecerek bosluk kalmayacak sekilde organize
olan bir sistemi ortaya koyarlar. Ginin teknik
imkanlari kadar, ekonominin ve ydnetimin yo-
gunlasmasina baglanan bunun yapilabilme po-
tansiyelini yansitan bir kurguda, sanatin farkli
etkiler baglaminda saf bir bicimde var olmayan
ozerkliginin ise kultir endiistrisi tarafindan ikti-
dar mekanizmalarinin inisiyatifi ile yok edildigi-
ni belirtmektedir (Adorno ve Horkheimer,2016:
109-111). Kapitalist kosullarda kdiltir Griinlerinin
metalagmasi ve bunlari Ureten kdltir toplami-
nin bir endustri halinde ¢alismasini ifade eden
kdltir endistrisi kavrami, kapitalist Uretim ilis-
kilerinin kendini her anlamda altyapi ve Ustyapi-
da kurdugunu ve toplum nezdinde mesruiyetini
yeniden ve yeniden Urettigini ifade etmektedir.
Kiltlr Endistri'sinde bir yandan kiiltir dGrinleri
standartlastirilirken diger bir yandan ise fark-
hliklar marjinallestiriimekte, boylelikle bir ras-
yonellesme sagdlanmaktadir. Bu halde, Kiiltiir
ve Endustri’'nin birlesmesiyle ortaya ¢ikan yeni
bir siyasal, ekonomik ve toplumsal gergekligin
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elestirel agidan degerlendirilmesine imkan ya-

ratmistir.

2. Post-Fordizm, Esnek Uretim ve
Kiiltiirel Kimlik

Emek ve is¢i sinifinin, kiltir endustrisiyle tarih-
sel bagi 1920°li yillarin basinda uygulanmaya
baslanan Fordizmin, Post-Fordizme evrilmesiy-
le yakin iliskidedir. Onciiliigiinii Henry Ford'un
yaptigi ve ilk olarak Gramsci tarafindan tanim-
lanan, vasifsiz iscilerin bir Gretim bandinda
olusturdugu, vasifsiz kol emegine dayal tretim
tarzi olarak Fordizm; 20.yy sonlarinda yasanan
petrol krizi ile birlikte, yerini daha esnek tretim
kosullari ve yontemlerini 6ngoren Post-Fordiz-
me birakir.

Post-Fordist Uretim biciminin ortaya c¢ikardigi
dretim pratigi, giinimiizde bir ¢ok alani, sekto-
ri, gindelik hayati, mekan ya da fikri etkilemek-
te ve sekillendirmektedir. Modern kapitalizmin
bant sistemine dayali Fordist ekonomisinden
farkli olarak Post-Fordizm, yaratici ifadeyi ve
gosterge uretimini, Neoliberalizmle birlikte ken-
di ekonomi politiginin merkezi unsuru haline
getirmistir. Boylelikle post-fordist kapitalist ure-
timde, toplumlarda zihinsel emegin kdltirel ve
ekonomik siireclerle birlikte sermayeye eklem-
lenmesinden s6z edilebilmektedir. Post-For-
dizm sadece yeni esnek kitle Gretimi kitle tliketi-
mi sistemini tanimlamaz, artik is¢inin kimligi de
esnektir, bundan sonra fordist Giretimin vasifsiz
iscisi yoktur, gesitli kol ve kafa emegi stiregleri
hakkinda egitilmis, her an her ise hazir olmasi
gereken yeni bir isci profili ortaya cikmaktadir.

Post-Fordist ekonomi ile ortaya cikan esnek

Uretim ve beraberindeki caligma pratikleri, hare-

ketlilik, esnek zaman kullanimi ve ¢ok yonlulik
icerdiginden giindelik hayatin tim 6zel alanina,
her saatine yayilan bir calisma pratigi sunar. Bu
da s6zl edilen esnek emek ve is glictine bagh
olarak mekanlarin yeniden diizenlenmesi de-
mektir. Post-Fordist ekonomi, kapitalizmin neo-
liberal revizyon baglaminda ortaya ¢ikarmis ol-
dugu ve kimlik siyaseti tecriibesi sunan yeni bir
rejim olarak kdiltiralizm beraberinde moderniz-
min ekonomi politiginin niteligi olarak norma-
tif-homojen yapiyi dislar. Bu agidan neoliberal
kapitalizmin sembolik ya da gayri-maddi Ure-
tim asamalarinin heterojenlik ve gorecelik gibi
egilimler gercevesinde yapilandigi soylenebilir.
(Ozcan, 2019).

Post-Fordizmin kiiltiirle olan bagi, postmodern
donemin ¢ogulcu yaklasimi ve esnek Uretim
sistemiyle de dogrudan iliskilidir. Esnek tretim-
de sirketler arasi iliskilerin kultiirel baglami 6ne
ctkmakta, tum dretim iliskileri bu anlamda yeni
baglamlar kazanmakta ve toplumsal yapinin
kurallari yeniden yapilanmaktadir. Bu yapida
yerelligin one ¢iktigi, bir yerel kimligin ve onun
kiltirtiine ait olma dusincesinin 6nemli hale
geldigi gozlenirken, merkezi yonetimin islev ve
yetkelerinin yerel yonetime kaydigi ve yerel yo-
netimlerin 6ne ¢iktigi gorilmektedir (Ozkalp ve
Sungur: 1997, 421).

Bu acidan bakildiginda, modernizmi temellen-
diren evrensellik ve tarihsellik idealleri post-For-
dizmle birlikte yerini, yerel kiltirel normlara
birakmakta, tikellikler temel degerler haline ge-
tirilmektedir. Kiiltlrel politikalarda yaratici ifade
farkhhk, cok-kdltirlilik, cogulculuk, ‘yeni emek
glci’ hareketini bigcimlendiren post-Fordist eko-
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nominin de siklikla dile getirdikleri kavramlardir.
Burada ortaya c¢ikan sonugclardan biri de kiginin
Ozel hayatinin da is ve kapsamlari baglaminda
yapilanmasi olmustur. Buna ek olarak, tikellik-
lerin potansiyel nitelikler olarak ele alindigi ve
sermayeye donustigu bir yapi ortaya gikmak-
tadir (Ozcan, 2019: 2).

3. Yok Olan Ozerklik ya da
Sanat/Sermaye iliskileri

Sanat iletisim temelli doJasi geregi ya bir ege-
men sinifin dolayh hizmetine girmis ya da kar-
sit bir misyonla muhalif ve direngen niteliklere
sahip olmustur. Ancak sanatin bu baglamdaki
etki alani genel anlamda sinirli kalmistir. Sanat
aydinlanma beraberinde entelektiel digtince
kapsaminda 06zellikle Kant'in “amagsiz amagh-
hk" olarak tarif ettigi 6zerkligini kazanarak s6z
konusu sinirhhidi kendi lehine dontstirdigin-
de, kendi 6zgul kurallari gergevesinde sekille-
nen ozerk bir yapiyla bagimsizligini ilan etmek
istemisti. Ancak Kapitalist ekonomiye gecis
ve modern Uretim iliskilerinin yikledigi ortik
misyonlar sanatin 6zerk yapisina bagl normla-
ri sarsmistir. Sanat, Avrupa’da merkeziyetgilik
egilimleri ve uluslagsma stregleri beraberinde,
sinifsal agidan el degistiren iktidarin politik ve
ekonomik belirlenimine girer. Aydinlanma be-
raberinde glindeme gelen sanatin 6zerkligi, bir
yandan sermaye egemenligine kosullanirken,
bir yandan da sinif gatismasinin keskinlesmeye
baslamasiyla avangard hareketlere estetik ve
politik bir zemin saglamistir. Sermaye temsil-
cilerinin hakim gic¢ oldudu, burjuva iktidarinin
celiskili yapisi icinde sanat, boylelikle diyalektik
bir stiregte gelisim gostermis ve degismistir. Bu
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degisim, 6zellikle endistri toplumuna gegis be-
raberinde, teknolojinin gelisimi ile gorintinin
gogaltilabilir oldugu ¢agda Walter Benjamin'in
dile getirdigi sanatin biricikligi ve sermaye ile
olan iliskisi Gizerinden sosyo-kiiltirel ve ekono-
mik temelli bir¢cok tartismanin konusu olur. Ti-
ketim kultiiriine dogru bir gidise isaret eden bu
gelismeler; sermaye egemenliginin, kilturiu pa-
zarlanabilir ve tiiketilebilir bir alan olarak donds-
tirmesi ve sanati kiltlir endustrisi kapsaminda
kendi hizmetine sokmasi ile agiklanabilir.

Sanat-sermaye baginin sonuglarina iliskin ola-
rak, sanatin benzersizligini ve kestirilemez
yapisini biyilk olgide yitirdiginden s6z eden
Baudrillard, sanat alaninda tesadiif ya da on-
gorulemeyen sirprizlere yer kalmadigini ifade
etmekte ve giinimizde sanatin, tipki herhangi
bir ticari isletme gibi, kariyer firsatlari, karh ya-
tinmlar ve yiceltilen tiiketim nesneleri sundu-
gunu belirtmektedir (Baudrillard, 2011:11-12).
Donald Judd ise, sanatin buglinkii konumunu
kapitalist Gretimin ortaya cikardigi bir meta/
mal olmaya ¢ok yaklastigindan s6z ederek, bu-
nun ise tim metalarda oldugu gibi sanatta da
kapitalist kosullarin yonlendirmesine acgik bir
zemin yarattigini dile getirir (Harrison ve Wood,
2011:1195)

Sanatin sermaye tarafindan yonlendirmeye
bu denli agik olusunun nedenleri arasinda ise
sanatin ulus devlet politikalarinin koruma kap-
samindan cikarilmasi gosterilmektedir. Buna
gore, kiltlr ve sanatin piyasa ve genel anlam-
da sermaye ile bagi anayasal diizenlemeleri de
beraberinde getirmistir. Devlet politikalariyla
kendine finansal anlamda destek bulan sanat,
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80’ler sonrasinda neoliberal yapilanma ve sos-
yal devlet anlayiginin geri cekilmesiyle bu des-
tekten maruz birakilmistir. Ozellestirme hare-
keti olarak bilinen bu ekonomi-politik, devletin
sanat alaninda oldugu gibi birgcok konuda Ust-
lendigi rolleri 6zel sermayeye devreder. Ozellik-
le 1980 sonrasi kiltiire yapilan yatirmlar, ser-
maye sinifinin, sanati igtah kabartici bir pazar
alani olarak gormesiyle 6zel sirketlere taninan
vergi muafiyeti hakki ve sponsorluk yasalari ile
sanat alanina hikmetmesine olanak saglamis-
tir. “Kdltlr patlamasi” olarak da tanimlanabile-
cek bu dénem hukuki givencesine boylelikle
kavusur. Kisacasi; ilk olarak ingiltere ve Ameri-
ka'da Thatcher ve Reagan donemiyle baslatilan
ve sonrasinda hizl bir bicimde diinyaya yayilma
egilimi gosteren ozellestirme hareketiyle devlet
kurumu; sanat ve kiltirel ugraslar baglamin-
daki yukimldligini 6zel sermayeye devret-
mistir. Daha ¢ok uluslararasi sermaye binye-
sinde kurulan sivil toplum orgiitleri, vakiflar ya
da dernekler vasitasiyla “sanata destek” bas-
hgi ile lanse edilen blylk yatirimlar yapilmaya
baglanmistir (Wu, 2014, 17-18). Ozel sirketlerin
pazarlama stratejilerinin bir parcasina donisen
kiltlr ve sanat alani, sermayeye birgok avantaj
saglamistir. Sponsorluk adi altinda vergiden
muaf tutulan sirketler zararlarini kara donustur-
me firsati elde ettigi gibi, sanata destek veren
misyoner imajlari sayesinde de bir tanitim ¢a-
lismasina kavusarak, medya lzerinden strekli
gindem olusturabilecekleri bir reklam olana-
gina da kavusmuslardir. Boylelikle, cogunlugu
dev sanayi uretiminin sahibi olan sermayenin,
kiresel bir gli¢ olarak, sanati tiiketim kilturiyle

birlikte ayni pazar alaninda sunmasi ve buradan
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gindem olmak adina yarar saglamasi sanatin
Ozerkligi ve biricikligi konusunda geri donduru-

lemez sonuglar dogurmustur.

Reklam piyasasini ilgilendiren alanlarda pazara
dahil olan mallarin sanata oykiinmesi, “marka
sensin” sloganlarina kadar varan oznellesen
ve semboliklesen bir ortamda Baudrillard'in
degindigi sekilde tiiketim semboller lretimine
donidsmis durumdadir. Endistrilesme ve bu
denli 6znellesen bir sembol Uretimi sayesinde
sanat yalniz tasarimla degil sanayi ile de iligki-
lenmektedir. Uretim de tiiketim de git gide ha-
yatin timinin estetiklestirilmesi sireci ile ar-
zunun iktidari, ¢calismanin oyuna dénismesi ve
herkesin sanatc¢i olmasi gibi eski avangard soy-
lemlerin gergeklestigine yonelik bir yanilsama
ortaya ¢ikmaktadir. Boylelikle kiresel sermaye
bu neoliberal gec-kapitalist asamada “yeni al-
tin ¢agd” vaadinde bulunurken romantik miti de
ele gecirmistir (Artun, 2015: 13). Kiiresel ser-
mayenin sponsorluklarinda diizenlenen, sanat
fuarlari, bienaller, festivaller disunuldiginde,
glnimuzde Post-Fordist retim siireglerine ek-
lemlenen sanat alaninin, yalnizca moda haline
getiriimis sembol ve imajlari iceren bir tasarim
nesnesi lUretmekten oteye gidemedigi, entelek-
tuel igerik ve anlamin hizla yitirildigi, tiketilme-
ye yonelik bir meta uretimi alanina donustigu
gozlemlenmektedir. Bu donemde bir yandan
bilginin enformasyona doniigsmesine taniklik
edilirken es zamanl olarak sanat da dnce bir
iletisim unsuruna ve anlam uretme makinasina
indirgenmistir. Boylelikle pazarda yer alan sir-
ketlerin, kurumsal kimlik ve kiilttrlerine eklemle-
nerek yonetimsel mecralara havale olmaktadir
(Artun,2013:46). Sanati ayricalikli alanindan ko-
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partan ve onu eglencelik bir triine donistiren
bu ortam acisindan sirketlerin boylelikle sahip
olduklari kultiirel sermaye, piyasadaki etkisinin
devami agisindan ekonomik acidan degerlidir.

Chin Tao Wu'ya gore sanat koleksiyonlarini
olustururken bu sirketler maddi ve simgesel de-
gisimi acik bir bicimde gerceklestirirler ancak
bunun katkisi ve nicel degeri her daim olcdle-
mez. Tiketenlerinin zihninde yer aldiklari sek-
liyle simgesel degerine ¢gokga kafayi takan sir-
ketler, sosyal baglamlari da icererek sanati bir
halkla iliskiler yontemi ve reklam bigimi olarak
kullanmakta, bunu kendi tabirleri ile “pazar di-
limi“ni ele gegirmede kullanmanin mesruiyetini
kurmaktadirlar. Hedeflerindeki sosyal gruba,
benzer begenilere sahip olduklarinin isaretlerini
gondererek hitap ederken, buradan kazandiklari
sembolik deger ve kiiltirel sermayeyi ekonomik
kar ve sermaye birikimine donistiirme hedefin-
de, ortaya ¢ikan en seffaf ve bazen de en zararli
bicimine bagvurular: Alenen kiltliri sermayeye
donistirme igine (Wu, 2014: 25). Wu'nun bah-
settigi diizlemde sanatin eski entelektiel ciddi-
yeti ya da toplum Uzerindeki etkisi de planli bir
bicimde eritiimektedir. Clinkl sanatin etki gticd,
onun var oldugu dizlem ile dogrudan iliskilidir.
Sanatin “aura”sinin hem etkiyi yaratan-hem de
tepkiyi yonlendiren bir deger olarak sermayenin
pazarlama stratejileri dogrultusunda sekillendi-
gi bir gerceklikte, sanatin toplum tGzerindeki do-
nusturdcl guclnden bahsetmek olanaksiz hale
gelir. Bu agidan, sanatin sermaye ile iliskisi sa-
dece sanatin tiiketim nesnesine doniismesiyle
iliskili degildir. Post-Fordist endistrinin Uretim
bicimi olarak sanat pazarina bakildiginda, sa-
natin kendisi gibi sanat emeginin de somudiriiye
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acik bir anlayisla bi¢cimlendirildigi gorilmektedir.

4. Sanat Emegi: Kiiltiir iscisi Olarak
Prekarya

Emegin ortaya cikisl bilimsel temelleri bagla-
minda gogebe diizenden yerlesik diizene gegis
ve tarim devrimi ile baslatiimaktadir. insanligin
avcilik ve toplayiciliktan, tarim faaliyetine geci-
sini ortaya koyan ve kokli sosyo-ekonomik do-
nusidmlere yol agan bu surecin en temel 6zelligi
insan emegi niteliginin dogal bir seyirde gercek-
leserek ¢alismanin ve 6zel yagsamin bitiinlesik
bir yapida olmasidir. Ancak emek, sistematik
ve profesyonel anlamda ilk defa Sanayi Devrimi
beraberinde buharli makinenin kullanilmasi ve
seri Uretim kosullarini hazirlamasiyla, fabrikada
iscinin kol gucti ile ortaya koydugu urin ve bu-
nun ortaya ¢ikardigi artt emegin sermaye sahi-
binin cebine kar olarak girmesi ile baslar. Dola-
yistyla bugiin bildigimiz anlamiyla emek, Gretim
stirecinde temellenen ve Ucretli ¢caliganin iste
harcadi§i zamana karsilik gelen maddi ve ma-
nevi deger seklinde tanimlanmaktadir. Caglar
boyunca emek kavraminin sosyolojik acgidan
degdisimi beraberinde; ¢calisma ekonomisi, ikti-
sat ve isletme giinimiizde bu alana iliskin bilim
dallar olarak ortaya ¢ikmis bir tarihsel stirecin

sonuglaridir.

insan, en temel ayirt edicisi olarak zihin ve kol
emegini ¢caglar boyunca dogayi sekillendirmek
icin kullanmistir. Terry Eagleton konuyu Marx
ve Engels’in bundan 150 yil 6énce acikladikla-
rn emek kurami baglaminda aktararak Marx'a
gore insanlik ve doJa arasindaki aligverisin
degismeyen ebedi kosul emektir. Dogal kisileri
tarihsel yapan ve degisen sey ise insanoglunun
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dogay! farkli sekillerde islemesidir. insanlik, ti-
riniin devami ve yeniden uretimi i¢in dogal ola-
rak gecim araglari da Gretmektedir. Bu bir yan-
dan da egemenlik, ¢eliski ve somiiri sureclerini
de kapsayacak bicimde tarihsel ve kiiltureldir
(Eagleton, 2011:211-237). Bu degerlendirme
sermayenin egemenligi surdiikce iktidardaki si-
nifin, insan emegi ile olan iligkisini de aciklar.
Modern kdltdriin ginimiizde bu konu cerceve-
sinde ¢okga elestirildigi ve mahkim edildigini
gormekteyiz. Buna goére “insanligin ilerleme
adi altinda tahrip ettigi doga simdilerde inti-
kamini almakta” inanci hakim. Ancak burada
¢ogunlukla modernizmin tim sinifsal ve ikti-
sadi baglarindan kopartilarak, tam da burjuva-
zinin en ilerici ve aristokrasi disindaki siniflarla
(isci, koyli..) kardes oldugu donemdeki (Fran-
siz Devrimi) aydinlanma, insan haklari, bilimsel
ilerleme gibi degerlerin hedef alindigini gézlem-
liyoruz. Bunun nedeni burjuvazinin tarih sahne-
sine ¢iktigi andan itibaren ortaya koydugu ikili
ve celigkili yapisidir. Bu yapi, Batili ulus-devlet
anlayisi ile temelleri atilan kapitalist yapiyi ku-
rarken, insanlik i¢in pek de iyi igeriklerle ger-
ceklesmeyen birtakim sonuglar dogurmustur.
Ancak, postmodern hattin en temel vurgularin-
dan birini olusturan bu elestiri cogunlukla her
defasinda burjuva sinif egemenliginin emek
somdrusune dayall kosullarini iskalayarak, ay-
dinlanma, akil ve bilimsel ilerleme gibi modern
kazanimlari mahkum eder ve bunlarin tim in-
sanhgin ortak ve dahiyane olmayan Urunleri
olarak; asir Uretim, tiketim, cevresel kirlilik ve
savaslara neden olmasini elestirir. Bu elestiri
cercevesinde orgltlenen postmodern kuramin

bir tarafi da kiiresel sermayenin ayiplarini ort-
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mede egemen sinif lehine stratejik bir unsura
donisir. Ote yandan Bati kaynakli kapitalist
kosullarin krizlerle ortaya ¢ikan gereksinimleri
baglaminda, kiiresellesen sermayenin yeni ge-
nigleme hedeflerine uyumlu bir ¢erceve ortaya
cikaran ve postmodern Kkiiltir Gretimine ente-
lektiel agidan eklemlenen bu ve benzeri agikla-
malar esnasinda, arka planda mekanizma isle-
meye devam eder; emek sirecleri buyuk ol¢lide
sistemin yeni ihtiyaglarina uyumlu hale getirile-
rek, esneklestirilir. Ania Loomba, postmodern
slirece eslik eden postkolonyalizmi inceledigi
calismasinda (Loomba, 2000), kiiltiirel alani
Batili somirgeci anlayigla uyumlulastiran su-
reclere deginerek, bunun neoliberalizm kapsa-
minda cereyan eden entelektiel Gretimde sis-
temi destekleyici bir unsur oldugunu agiklar ve
Kwame Antony Appiah'tan aktararak ginimuz-
de kimi entelektielin durumunu postkolonyallik
anlaminda komprador denilebilecek bir bigim-
de konumlandirir. Bununla birlikte batili egitim
sureclerinden ge¢cmis ve dinya kapitalizminin
neoliberal stratejileri c¢ercevesinde kiiltirel
meta Uretimine aracilik eden bu kesimin kiigik
bir yazar ve disunur grubundan olustugunu be-
lirtir. Appiah, s6zl gecen entelektiellerin 6rne-
gin Batiya sunduklari Afrika imaji gergevesinde
tanindiklarini, kendi tlkesinde ise hem diinyaya
hem kendi yerelliklerine aktardiklari icat edilmis
Afrika yoluyla tanindiklarini belirtmektedir (Ak-
taran: Loomba, 2000:274). Emperyalist bir tarih-
sellige sahip olan Batinin merkezinde yer aldigi
s0z konusu yaklasimlar ve postkolonyal etkiler,
beraberinde, 80’lerin sonunda Berlin Duvari'nin
yikilmasi sureciyle dizginlerinden bosalan kapi-

talist ekonomi ve neoliberalizm; reel toplumsal
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zeminde isci sinifi ve sendikal hareketlerin hizla
geriye cekildigi bir yapi ortaya ¢ikarmistir. Bu
gelismeler beraberinde fordist Uretimin yerini
post-fordist Uretim stireglerine birakmasiyla es-
nek uretim dlinya ¢apinda yayginlagsmis, kiiresel
sanat-sermaye-siyaset aginda emek ve uretim
sureglerinin tanimlari giderek esneklesmis ve
cesitlenmistir. S6z konusu ¢gesitlilik tim Gretim
sureclerini kapsamaktadir ve beraberinde tam
bir glivencesizligi (precarious) getirerek giini-
muizin postmodern muglaklik trendine uyum

cercevesinde tecriibe edilmektedir.

Richard Sennet 20. yy emek streclerinde kol
emeginden birokratik emek asamasina gegil-
digini dolayisiyla bu yizyiln bir biirokratik emek
¢agi olarak gergeklestigini belirtmektedir. En-
distrilesmis Ulkelerde klasik sanayi iscisi oran-
larinin azaldigini dogrulayarak birokratik yapi
icerisinde beyaz yakali ¢alisanlarin yayginlasti-
dini, kol emeginin ortadan kalkmasi seklinde ta-
nimlanan surecin esasen bu burokratik ¢calisma
alaninin geniglemesi ile burada en alt kademe
calisan grubuna déniismesi (sekreterlik, dos-
yalama vb) seklinde aciklar (Sennett,2010:420).
Bu baglamda Marksist literatirtin Fordist tre-
tim silirecindeki temel unsuru olan “proletarya”
kavramina alternatif olarak; yeni ve Uzerinde
tartismalarin stirdiigd, givencesiz ¢alisma ko-
sullar merkezli kendi iginde biiyuk 6l¢ide gesit-
lenen bir kitle baglaminda “prekarya” kavrami
gindeme gelmistir.

Guy Standing, prekarya kavramini tanimlama ve
yayginlastirma konusunda en ¢ok bilinen yazar
olarak, The Precariat: The New Dangerous Class
/ Prekarya: Yeni Tehlikeli Sinif adl kitabinda,
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neoliberalizmin ¢alisma iliskileri Uzerindeki et-
kisine ve yeni bir ylikselen sinif olarak gordigu
kesimin ortaya ¢ikisina iligkin akademik aras-
tirmalara karsin popiiler bir genel bakis sun-
maktadir. Buna gore ayakta kalmak ve varligini
stirdirmek, neoliberalizmin ayirt edici ozelligi
olarak kiresellesen kapitalist Gretim iliskilerin-
deki genis kapsamli degisikliklerle baglamakta-
dir. Uluslararasi tretim, ticaret ve yatinm dongu-
lerini kendi iktisadi hacimlerinin genislemeleri
adina agma arzusuyla hareket eden neoliberal
sermaye gugleri, planlayan ve diizenleyen aygit
olarak merkezi hikimet ile 6zdeslestirdikle-
ri devletten hoslanmadilar. Dinyayi, yatirimin,
istihdamin ve gelirin en iyi kosullarinin oldugu
yerlere akacaq, giderek daha acik bir yer olarak
gordiiler (Bailey, 2012). 1980’lerde ortaya atilan
onemli bir iddiadan s6z eden Standing, bunun
piyasadaki sikismayi ve krizi agmak igin neoli-
beral ,iktisatgilarin savundugu bir esneklegsme
onerisi oldugunu belirtmektedir. Buna gore sir-
ket maliyetinin dusurulerek ve ortaya cikacak
tepkinin de hesaplanmasiyla gerceklestirilecek
bir esneklegsme stratejisinden s6z edilmekte-
dir. Bu iktisatcilar emek piyasasinda esneklik
politikalarinin iglemesi gerektigini aksi taktirde
emek maliyetlerinin artacagini ve finansin bu
maliyetin dusuk oldugu dlkelere yatinlacagini
belirtmekteydiler. Burada s6zi gecen esnek-
lik; Ucrette, istihdamda, is kolunda ve vasiflar-
da olmak Uzere bir ¢ok alani kapsamaktaydi.
Tum bu esneklesme tirleri maliyetlerin emek
Uzerinden azaltilmasini 6ngoriyor ve elbette
sistematik olarak ¢alisanlari daha da glivence-
siz hale getirecek bir stratejiyi ortaya koyuyor-
du: “Kuresellesme giderek hayatimiza girerken
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ve hukumetlerle sirketler kendi emek iligkilerini
esneklestirme konusunda birbiriyle yarigirken,
glvencesiz iglerde calisanlarin sayisi katlana-
rak cogaldi. Esnek emek yayilirken esitsizlikler
de artti ve sanayi toplumunun temelindeki sinif
yapisinin yerini bu yapidan daha karmasik ama
siniftan kesinlikle bagimsiz olmayan bir yapi
aldi” (Standing,2014:19,20). Prekaryayi deger-
lendirdigi kitabinin basinda Standing (2014),
onu yazdigi donemlerde bir grup akademisye-
ne bu konuda sunumlar yaptigini, ancak elesti-
rildigini ve kiiciimsendigini aktarir. S6z konusu
kitlenin Standing'in anlattiklarinda yeni bir sey
olmadidi seklindeki beyanlari ile prekaryanin
olas! talepleri konusundaki cevabin literatur-
deki eski ve klasik bilgi cercevesinde sendikal
haklar oldugunu belirttiklerini sGyler. Ancak bu
cevap ona gore bir yanilgidir; Standing pre-
karya olarak tanimladigi kitlenin eski sendikal
haklari talep etmedigini ve bunlardan pek tat-
min de olmayacaklarini iddia etmektedir. Buna
ek olarak prekaryayi, emek tarihi literattriinde
gectigi bicimiyle ve bilinen tanimiyla proletar-
ya'dan ayinr. Standing’in her ne kadar siniftan
bagimsiz olmadigini dile getirse de, metnin iler-
leyen bolimlerinde cok net ifadelerle prekarya-
yl, is¢i sinifi ya da proletaryadan ayirdigi agiktir.
Ona gore bu ayrim proleteryanin sahip oldugu;
surekli ayni iste calisma, tam zamanl ¢alisma,
istikrar, sendikalagma, isin niteliginin ve uzman-
hginin bilinir ve anlasilir olmasi, bilinen yerel
isverenler ve bunun gibi taleplerin prekaryada
olmamasiyla agiklanir. Prekaryanin, érnegin is-
verenini tanimadidini, onun ne zaman ve ne se-
kilde kimleri istihdam ettigini bilmedigini belir-

terek, bu kesimin orta sinif da olmadigini ¢ciinki
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orta sinifin kosullari igin gereksinim duyacakla-
r diizenli bir maaslarinin bulunmadigini belirtir.

Prekarya kavraminin ilk defa 1980'li yillarda
Fransiz sosyologlarin kullandigi ve mevsim-
lik isgileri tanimlamak igin ortaya konmus ol-
dugunu belirtirken, prekaryayi agiklamak igin
Standing once prekaryanin farkli bir sosyo eko-
nomik grup oldugunu belirtmek gerektigini ve
prekaryanin giivencesiz (precarious) niteleme-
si ile isci sinifi (proletariat) tanimlamalarinin
birlesmesiyle olusan yeni bir terim oldugunu
belirtir. Standing kavramin teorik igerigini Mark-
sist literatur ile iligkilendirerek sinifsal biling ve
farkindalia erismis manasina gelen “kendi igin
sinif” olmaktan ¢ok heniz yeni olusmakta olan
bir sinifsal yapilanma olarak s6z edilebilecegini
soyler (Standing,2014:21).

Prekaryanin tanimlanmasindaki ikinci bir tartis-
ma da, tam-zamanli is ve bos zaman Uzerinde
yogunlagmaktadir. Negri, Hardt, Virno gibi ya-
zarlar 60’lar sonunda yilikselen ‘isin reddi’ tale-
biyle, 70’lerde ortaya ¢ikmaya baslayan esnek-
lesme ve guivencesizlik konusunu ortusturdrler;
glivencesiz emek yada “gayri maddi emek” ku-
rami baglaminda klasik is¢i sinifinin ve sektor-
lerin disinda sekillenen c¢alisan gruplarini tarif
ederler. Bununla birlikte proletarya yerine artik
bir zihin ve bilisim emegi olarak “kognitarya”
kavramini ortaya koyarlar. Teknoloji ve gunde-
lik hayatin dijitallesmesi slrecine denk diisen
bu kavramlastirma ile is¢i sinifi igindeki giiven-
cesizlik sireglerinin onlar arasindaki ayrimlan
ortadan kaldirdigini ve onlari ortaklastirdigini
iddia ederler. iste bu ortaklagsma ve “miisterek”-
lesme deneyimi baglaminda Negri ve Hardt igin
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artik isci sinifinin yerine “cokluk” vardir ve bu-
radan bir miicadele birligi ve olanagi dogmak-
tadir. Onlara gore esneklesme ve glivencesizlik
baglaminda emek sureclerinde yasanan giincel
tecrubeler, Marx'in Grundriss'te sézuni ettigi
ongorisinidn dogrulandigini gosterir, “Marx bu-
rada kapitalizmin gelismesiyle birlikte kapitalist
dretimin canli emeg@e olan ihtiyacinin giderek
azalacagini, bunun yerine uretim sureclerinde
bilim, bilgi ve teknoloji butiinlesmesinin biriki-
min motoru haline gelecegini 6ne strmustur”
(Federici, 2014, p.3). Bununla birlikte giivence-
siz ve esnek ¢alisma sireci, Foucoult'cu bir bi-
yopolitikaya maruziyeti de glindeme getirmek-
te, beden ve zihin arasindaki iliski ve surecler
de Post-Fordist uretimde tartigilan bir bagka
kategori halini almaktadir: “Post-Fordizm'deki
mitemadiyen dizensiz ¢aligsmanin, Ucretli ise
ayrilan fiili zamanin miktarini azaltmasi muh-
temel olsa da (tabii bu kesinlikle boyle olacak
demek degil), post-Fordizm'e tabi isciyi si-
rekli bu tur is icin hazir ve nazir olmaya, ucretli
is disindaki hayati ise hazirlik olarak gérmeye
zorladigi da muhakkaktir. Sematik bigimde
soylersek: Fordizm isgcilerin beyinlerini iglev-
sizlestirme, zihinlerini bedenlerinden ayirma ve
bdylece diislince, bilgi, planlama ve denetleme
islevlerini yonetime havale etme pesindeyken,
post-Fordist kapitalizm tam tersine, Fouca-
ult’nun terimleriyle bedenin ruha hapsedilme-
siyle nitelenebilir. Arzunun, bilginin ve sosyalli-
gin post-Fordizm'de kullanish hale gelmesi de
bundandir”(Mitropoulos, 2013,p.5).

Negri ve Hardt'in ortaya koydugu Cokluk kura-
minin bu denli yayginlasmasinin nedeni, egitim
dizeyi agisindan yogun emek vermis, ylksek

lisans, doktora gibi derecelere sahip ve ayni
zamanda kdltir endustrisini ilgilendiren sektor-
lerde ve bilgi-tretimi siireglerinde giivencesiz
calisan geng calisanlarin eylemci potansiyel-
lerine dayandirilmaktadir. Federici'ye gore bu
kuramin adi gegen kusak tarafindan benim-
senmesinin nedeni yasanan somduri siregle-
ri yaninda bir yandan da uretim ve toplumsal
iliskiler baglaminda daha geliskin, st bir diize-
ye dogru yasanan ilerlemedir (Federici,2014).
Diger yandan konuyla ilgili bir ¢cok ¢alismada,
klasik is¢i sinifinin (proletarya) tarihsel kaza-
nimlarindan olan; mesai bitiminde eve gitmek-
ten ve emeginin yeniden Uretimi i¢in kendisine
ayrilmis olan zaman diliminden, prekarya stz
konusu oldugunda bahsedilmedigi bildirilmek-
tedir: “Florian Schneider'in ‘Orgiitlenemezleri
Orgiitlemek’ (2002) adli belgeselinde, Silicon
Vadisi'ndeki DE-BUG is¢i kolektifinden Raj Ja-
yadev gecici ¢calismadaki temel sorunun zaman
sorunu oldugunu soyler. Jayadev, De-Bug der-
gisi yazarlarindan ‘Edward’in hikayesini aktarir:
‘Pazartesim Salima karisiyor, Salim Carsam-
baya ve ben farkinda bile olmuyorum. Zaman
duygumu kaybediyorum, yarina dair umutlarim
sonlyor. Jayadev soyle devam eder: ‘Gegici
iscilerin derdi saat basina 2 dolar lcret artisi
veya daha guvenli calisma kosullari degil. On-
lar, yaratma yetilerini hayata gecirebilmeyi, yeni
bir seyler bekleyebilmeyi, yagsamaya yeniden
zaman ayirabilmeyi istiyorlar” (Aktaran: Ne-
ilson ve Rossiter, 2014, p.1). Ancak burada bir
celiski ortaya ¢ikmaktadir. “Yaratici edim” igin
farkli zaman dilimleri talep eden ucretli ¢ali-
sanlar esneklesmeyi tetikler; glivencesizligin
is veren tarafindan olumlu kargilanan ve talep
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edilen yanina denk diigsen bu slre¢ tum ¢alisan
sinifin aleyhine isler. Post-Fordist kapitalizmde,
¢alisanin bos zamani yoktur, degersiz sayilir ve
gormezden gelinir. Ev ve is yeri arasindaki ay-
riminin da giderek siliklestigi, ofise tasinan ev
yada eve tasinan ofis gibi tecriibelerin arttigi
gozlemlenmektedir. Ancak sermayenin kiire-
sellesen oOlcedi beraberinde yayginlik kazanan
esneklesmenin kodkeni bir yandan da paradok-
sal olarak, fabrika vb is ortami disinda vakit ge-
¢irmeyi daha fazla arzulayan g¢alisanlarin kendi

icinden gelen taleplere baglanmaktadir.

Negri ve Hardt'in is¢i sinifinin post-fordist ko-
sullarda karsi kargiya geldigi glivencesiz emek
konusundaki degerlendirmesi, bu konunun
60’lar sonuna denk diisen sinif miicadeleleri-
nin yikselmesi ve ‘calismanin reddi’ talebi ile
‘daha az emek, daha ¢ok para’ slogani ile ifade
edilen micadele ve taleplere kapitalizmin es-
neklesme sitireci ile cevap verdigi yonindedir.
Boylelikle bu miicadele pratigi, isverenin kurgu-
ladigi bir guivencesizlik zemininde esneklesen
emek siireclerinde gerceklesir (Federici,2014).
Bu da istihdam stireclerinde sendikal hareket-
lerin gerilemesi ile birlikte kiiresel sermayenin
esneklegsme stratejisine uyumlu sonuglar do-
gurmustur. Brett Neilson ve Ned Rossiter konu-
ya benzer bir yorum getirerek, esneklesmenin
yaratici yasamsal pratikler igin zaman talep
eden bazi c¢alisan gruplarinin talepleri ile de
sekillendigini belirtirler: “Bu emek pratikleri bir
yandan post-Fordist kapitalizmin baskici ytizu-
nii olusturuyor. Ote yandan da bizzat iscilerin
calismayi reddetmesine ve esneklik yonindeki
Oznel taleplerine dayanan imkanlar barindir-

yorlar — bunlar pek ¢ok bakimdan sermayenin
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sonu gelmeyen yeniden yapilanma ve yeniden
Olceklendirme sdureclerini hizlandirmig, dolayi-
siyla sermayenin kendi kontrol tekniklerini ve
rejimlerini kosullandirmis olan talepler” (Neil-
son ve Rossiter, 2014, p.2).

GuUnumuzde Marksist sinif analizlerinin yeni te-
orilerle kargilastirilarak tartisildigi bir donemde,
glvencesizlik ve somirinin artarak surdugu
ve bir ulus aidiyeti, vatandaslik tanimi ya da
kimligi olmayan gé¢menlerin, prekarya olarak,
klasik is¢i sinifi tanimi ve kapsaminin disinda
ilan edilmek igin ¢ok hassas bir konumda ol-
duklarini belirtmek gerekmekte. Bununla birlik-
te glivencesiz tanimina dahil olabilecek yeni ve
cesitli Ucretli ¢alisan yelpazesinin gorunir ol-
maya baslamasindan 6nce 6rnegin ev i¢i eme-
gi, turizm ve hizmet sektord, ¢ocuk/yasl baki-
mi ya da insaat sektorl, part-time emek gibi
alanlarin givencesizligi ve bunlarin sendikal
ya da mesleki temsiliyetleri Gizerine konusulan
tartisilan ve ¢ozim Uretilmeye calisilan alan-
lar olusturmaktaydi. Ancak gé¢cmenlere ve ev
ici calismaya ait emek sireglerinin gortndrlu-
gunin artmasi, biraz da neoliberalizm efekti ile
isletilen kimlik politikalarinin ¢calistigi bir ortam-
da mimkiin olmus, bu durum “prekarya” kav-
raminin yeni bir olgu olarak reddi yerine, sozii
gecen glvencesizligin tek bir kavramsal c¢ati
altinda toplanmasi ve hukuken taninmasi, goru-
nur olmasi ¢abalarina gerekge olusturmustur.
Buradan hareketle kiltir-sanat emegi ve bilgi
surecleri calisanlarinin giivencesiz kapsami da
prekaryaya dahil edilmis ve kavramin entelekti-
el bir gevrede kabulliine neden olmus; “gé¢ stra-
tejisi, icerme, gorunurlik ve taninma temalarina
terciime edilmistir” (Mitropoulos, 2013, p.13).
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Boylece, toplumun bellek ve aliskanliklarinin ge-
killendirildigi temel alan olarak kidiltir; sembol,
simge ve gostergesel anlam uretimi baglamin-
da bir fabrikaya doniismekte ve hizla biylyen
ve tipki gecmisteki bir ok sektoérde oldugu gibi
Batili tekellerin yonettigi emperyal bir alan ola-
rak bu uretim surecinde yer alan kiiltur isgileri
de giivencesiz (precarious) emek kategorisine
eklemlenmektedir. Diger taraftan sanat piyasa-
sI ve bu alanin ticarilegsme niteligi, kimi ornekte,
konunun emek stireclerini gokc¢a ilgilendiren ya-
nini yakici bir bigcimde giin yiziine ¢ikarmakta-
dir. Sanat yapitlarinin de§er kazanmasi 1500°1u
yillarda donemin Hollanda’sinda ticaret aglarin-
daki yogunluk ve tiiccar sinifinin sanat yapitla-
rina olan ilgilerinin artmasi ile gerceklestiyse,
ginimuzde bu agi belirleyen ve ¢agdas sanat
piyasasinin etkin sirkiilasyonunu saglayanlar
da niteliksel agcidan olmasa da niceliksel agidan
onemli olgekte bir sermaye birikimini ellerinde
bulunduran Dubai Seyhleri olmustur.

ironiktir, para trafiginin denetimsizligi nedeniy-
le, kiiresel sermayenin kara para diizeyinde ak-
tig1 ve kiresel kapitalizmin neredeyse finansal
yiginak yaptigi bir tis haline gelen Arap cograf-
yasl, modernizmi miujdeleyen Medici himaye-
sinde ortaya konmus Batili kiltlir sanat mirasi-
nin, tipki donemin Floransa 6rnedinde oldugu
gibi, simdilerde tersi bir yone, Arap Emirliklerine
akisina sahne oluyor. Ancak, sasanin, liks tu-
ketimin, hiper-projelerin, yiiksek sanat ve tasa-
rim piyasasinin merkezi haline gelen Abu Dabi
ve Dubai'de ortaya ¢ikan bu kosullarda serma-
ye sahipleri ve temsilcilerinin 6zgurlugu, emek
kesiminin de somudrusi ve tutsakhdi anlamina
geliyor. Buralarin hiper tasarimlarini ve kiiltirel
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iceriklerini somutlastirmak, bu dev eglence ve
gosteri kultliri merkezini insa etmek icin ¢a-
hstinlan isgiler ortalikta pek de goértiinmiyor,
¢cogunlukla uzak santiyelere kapatiliyorlar. Bu
nedenle gorindrde, “...Emek yok, isci yok, do-
layisiyla yoksulluk da yok..Mark Davis buna
‘diinyada servet sahiplerinin kominizmi’ diyor.
Oysa ¢ogu Giney Asya'dan gelen isciler, Duba-
i'nin goérkemini inga etmek icin son derece gayri
insani kosullarda galisiyor... 100-150 dolar ayhk
ahyorlar...2004'te is kazalarinda dlen isci sayisi
880. Olmeyip de isi bitenler veya calistiklari ko-
sullara razi gelmeyenler, hemen sinir digi edili-
yorlar” (Artun, 2011: 23).

Sanatin, kiltdrn ve ticaretin bu denli i ice ge¢-
tigi carpici bir 6rnek olarak, Emirliklerin durumu
glinimiz kdltir sanat slreglerinin, neoliberal
kiresel kapitalizm tarafindan kurgulanan si-
mulatif gergekligini gorinur kiliyor. Elbette Abu
Dabi, Dubai ve herhangi bir merkez Avrupa ken-
tinde sanat ve tasarim silreglerinde yaratilan
buylk olcekli gosteri ve similasyonlar, bu ala-
nin yapilanmasi ve insasinda yer alan emegin
glvencesizligini ve yasanan somuri dehgetini
kapatmaya yetmiyor. Kdlttrel Grinlerin, sanatin
ve ticaretin bu denli aleni bir bicimde yan yana
olusu dolayisiyla entelekttel acgidan geliskili bir
zemin ortaya ¢ikmaktadir. 300 yildir sire gelen
bu tartismalarin temelinde ise sanat ve ticaretin
ontolojik mantigindaki zithk yatmaktadir. Gunu-
mizde Cagdas Sanatin profesyonellesmesi ve
piyasaya eklemlenmesi ile birlikte sermayenin
belirleniminden ne sanat, ne de yaratici emek
surecleri kaginabilmektedir.

Claire Bishop ¢agdas sanatta katilimci 6rnekle-
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ri ve izleyici politikasini inceledigi ¢alismasinda
(Bishop,2018), performans sanatinin 1960’lar
70’ler doneminde ortaya koydugu beden sanati-
nin kendi sahiciligi icinde, gegici eylemlerle ga-
leri mekanina bagkaldir suireglerinden bu yana
hem bedenin sanat isindeki varligi hem de igeri-
ginin giderek baskalastigini, profesyonellestigi-
ni belirtir. Sanat¢inin kendi bedenini masrafsiz
bir bicimde hatta en masrafsiz malzeme olarak
kullanmasi tecriibesinden, performansin bas-
kaca uzmanlik alanlarindan dcretli kimselerin
istihdam edilmesiyle kurgulandigi ve ayricalikh
liks oyunlar olarak organize edildigi bir siirece
gelindigini belirtmektedir. Cogunlukla Bati mer-
kezli bir seyir izleyen bu durumu Bishop, ihale
edilmis performans ve sahiciligin disardan te-
mini olarak adlandirmaktadir. Sanat Fuarlari,
Bienaller ve blylk sanat-tasarim olaylarinda
medyatik, sansasyonel projelerle goériilmeye
baslanan bu egilimler, yeni bir yaraticilik sektori
ya da istihdam aglar yaratmaktadir: “Jack Ban-
kowsky, sanat fuarinin gorkemli ve ekonomik
baglaminin galismasinin anlamina dahil oldugu
ve bunun karsisinda sanatginin jestleriyle eg-
lendirici bir sirtiisme noktasi yarattigi perfor-
mans turdnd belirtmek icin ‘sanat fuari sanatl’
terimini kullandi. Onun verdigi érneklerin gogu
ihale edilmis performanslardir.... Ornegin EImg-
reen&Dragset, Berlin'deki galerileri Klosterfel-
de'nin standinin birebir kopyasini yapmis, igine
de yapitlarinin kopyalarini ve galerici benzeri
birini yerlestirmiglerdi (2005); Gianni Motti'nin
Pre-emptive Acta -Engelleyici Onlem- (2007)
adli galigmasinda, bir yoga pozisyonunda me-
ditasyon yapan bir polis gdsterildi; Cattelan’in

Wrong Gallerry’sinde sergilenen sayisiz perfor-

mans ve Paola Pivi'nin, ayni elbiseyi giymis 100

Cinli'nin galeri standinda durdugu 100 Chinese'i
de -100 Cinli- (1998-2005) bu baglamda sayila-
bilir" (Bishop,2018:247).

Resim 1: Gianni Motti, Pre-emptive Acta -Engelleyici
Onlem, 2007

Resim 2: Paola Pivi, “100 Cinli”, enstalasyon-perfor-
mans, Frieze Sanat Fuari, 2005

Performans sanatinin prekarya tanimi ile ilis-
kilendigi buna benzer bir gcok 6rnekte, var olan
piyasa kosullarina bir bagkaldiri niteligindeki
1960 sonrasi “geleneksel beden sanati”"nin son
yillarda tam manasiyla kiresel ekonomik don-
glndn icinde bir baglam degisimi ile ortaya
cikmaktadir. Oyle ki Bishop 1990'dan itibaren
devam eden bu egilimin bir performans ekono-
misi olarak tarif ettigi piyasa icin merkezi ko-
numda oldugunu belirtmektedir. Bu baglamda
Marina Abramovic'in La MoCA galasi igin yap-
mis oldugu projesi ‘insan masa dekorasyonlarr’
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(2011), konuya iligkin sansasyonel ve tartigsma
yaratan bir icerigi hedefledigi asikar organi-
zasyon bigimlerinden sadece biridir. Piyasanin
somdiru mekanizmasi ve yaratici emek siregle-
rine dair ¢arpici bir drnek olan projede, 2500 do-
larlik biletlerini alip katihm saglayan davetliler,
baslarl masanin lstiinde govdeleri diz ¢okmus
bir halde masanin altinda kalan 85 performans-
cinin olusturdugu liks bir gosterinin katilimcila-
ri olmuslardir. Performansgilara bu is igin 150
dolar 6deme yaplilirken, onlardan istenen “isin
tanimi”; masanin altinda dylece durmalari, ara
ara katihmcilarla g6z temasi kurmalaridir. Bu-
nunla birlikte eger davetliler isterse onlara ye-
mek yedirebilecek ya da masanin altindan onla-
ra dokunabileceklerdir! Bu arada tuvalete falan
gidemeyecekleri konusunda da uyariimislardir.
Passolini'nin fasizm elestirisi yaptigi, yogun
siddet imgeleriyle insanin asagilanmasini mer-
keze alan “Salo” filmi ile benzetilen proje, sanat
bahanesiyle emegin suistimali ve somurusu
baglaminda yogun bir elestiri almistir.

Resim 3: Marina Abramovic, “insan Masa
Dekorasyonlari”, performans-enstalasyon, MocA, 2011

Kiltdr dretiminin profesyonel bir alan olarak 6r-
gutlenmeye basladigr agirlikh olarak 1990’lar
sonrasindan glinimize gelene kadar sirket-
lesen sanat alani, kiresel ekonomi ile esza-
manlilik barindiran bir yeniden organizasyon
cercevesinde buyik ve gosterisli uluslararasi

sanat etkinlikleri ve bunlari yonlendiren sanat

yonetimi aglar ile sekillenmeye baglamistir. Bu
aglar ve ortaya konan urtnlerin devasa bir sa-
nat/tasarim canavari ortaya cikardigini soyle-
mek yanlis olmaz, zira sanat yonetimi aglarina
takilmayi hevesle bekleyen bunun igin birakin
para kazanmayi, gelir elde etmeyi lstiine ode-
me yaparak dahil olmayi arzu edecek bir gok
geng profesyonel ya da amatoriin varligi inkar
edilemez bir seviyeye ulagmistir. Prekaryanin
taniminda yer alan esnek g¢alisma ve giivence-
sizlik sureclerine en ¢ok maruz kalan grup ola-
rak kdltur isgileri, sanat emekgileri yada yaratici
iscilik gibi kavramlarla tanimlanan bu kesimin
belirgin bir sektdr ya da uzmanlik ile kesin bir
bicimde tanimlanamaz olusu da glivencesiz-
ligi, sendikal 6rgitlenme kanallarini ve hukuki
sureglerle mesafeleri besleyen unsurlar olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. “Sanat fuarlarinin, bie-
nallerin, gosterilerin kulislerinde, sanat eserleri
sergilenmeden, satilmadan, toplanmadan veya
hediye edilmeden Once, sanatgilar, stajyerler,
asistanlar, egitmenler, kiratorler arastirma ve
planlar, ¢alisma malzemeleri, gerekli araglari,
gizim, yazma, izleyicileri sosyal medyada ta-
nitmak ve davet etmek icin insa etmek, prova
yapmak veya filme almak. Gosteriler, grafikler,
yerlestirmeler, filmler, heykeller, belgeler veya
resimler, sanatsal emegin ve yaraticiligin sonu-
cudur” (Apostol,2015,p.1). Giiniimiiz kosullarin-
da sanat piyasasi Apostol'e gore buna ragmen
sanatsal emegi tanimamakta, genel olarak bu
emekle ortaya konan sonug uzerinden ilerleyen
bir donguyle islemektedir. S6z konusu emek ve
suregleri son tahlilde endistrinin yonetim ka-
demeleri ya da bizzat sanatgilar arasinda dahi
onemli bir konu olarak kabul gérmemektedir.
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Konunun ¢6ziimlenmesi ya da ifsasi noktasin-
da derdini anlatma niyetinde olan kimi sanat
iscisi ise Apostol'un tarifiyle sanat piyasasinin
isletildigi temel kurumlarda ise alinma, projele-
re dahil olma noktasinda, “kara listeye” alinma

tehtidiyle ylizlesmek durumunda kalirlar.

Sanat piyasasindaki ¢ok cesitli organizasyon
sureclerine glvencesiz bir bicimde dahil olan
kitleye ornek olarak, Tugba Esen’in Agos gaze-
tesi icin sanat sektoriinde ¢alisanlarla yaptigi
roportajlar verilebilir. Sanat sektoriinde istih-
dam olan ve heniiz 22 yasinda olmasina rag-
men 9 farkl sanat kurumunda ¢aligmis olan
Elif Temizkan'in 2014 tarihli roportaji konunun
somut bicimde aciga ¢ikmis olan sémdiri me-
kanizmasini ornekler:

“Oniversite 6grenimime devam ederken, bir
yandan da, galeri, sanat fuari, festival, bienal
gibi ¢esitli kurum ve organizasyonlarda asistan-
hk yaptim. Su anda, kar amaci gitmeyen ulus-
lararasi bir organizasyonda proje koordinatori
olarak ¢aligtlyorum. Tim bu iglerin glivencesiz
oldugunu soyleyebiliriz, maddi getirileri ise ne-
redeyse yok. ... Bize ‘Burada sana verebilece-
gim en bliylik sey tecriibe, bu tecriibeyi parayla
edinemezsin’ diyebiliyorlar.” (Esen, 2014, p.4)

Ayni roportaja dahil edilen ve Hafriyat Grubu ku-
rucularindan olan sanatgi Antonio Cosentinoise
sanat sektoriinde yaratici alanlarda ¢alisanlarin
glvencesizligine dair distincelerini, “Bugliniin
sanat diinyasi prekariteyi ve gondullilik ilkesini
kullanarak yol aliyor. Ben bir asistanla c¢alisti-
gimda, oncelikle onun igin iyi kosullar hazirl-
yorum. Projemde bana yardim eden insani bir
ortak gibi gortiiyorum. Baska tirli davranmak,

ayni duzeni surdirmek olur. Sanatgi, prekerya-
nin sorunlarina tabii ki ¢ozim Uretmeli, ¢cinki
sanatcilar da glivencesiz. Galeriler diledikleri
zaman, hicbir tazminat 6demeden, sanatginin
sOzlesmesini tek tarafli olarak feshedebiliyor.
Sadece sanata mahsus degil; yasadigimiz ytiz-
yildaki yaygin is yasantisinin sanattaki karsili-
g1 bu durum.” sozleriyle ifade etmistir. (Esen,
2014, p.10)

GUndmizde kiltir-sanat endustrisi suregle-
rindeki otoritelerin, mesai arkadasi se¢cmedeki
kriterleri genellikle ¢ok iyi egitimler almis olan,
25 ile 40 yas araliginda, gocugu olmayan ve bir
sekilde glivencesiz calisma kosullari ve stan-
dartlarini tercih eden/edebilecek kisiler olarak
tanimlanabildigini aktaran Isabel Lorey’e gore
bu kisiler cogunlukla, giivencesiz ve gegici is-
lerde caligip, projelerde gorev alan, birden fazla
musteriyle pes pese sozlesmeler yapan, saglik
glvencesi, izin ve tazminat gibi haklara sahip
olmayan bir ¢alisan grubuna dahildir. Bu ¢alisan
grubu igin giinde 8 saatlik haftada 5 gtinliik ¢a-
lisma hakki ne yazik ki yanilsamadan ibarettir.
Bununla birlikte mesai ve bos zaman ayriminin
olmadi§i ikisinin birbiri icinde eridigi sdylenebi-
lir. Birebir mesai digindaki zaman genellikle bir
sonraki mesaiye kadar bilgi biriktirme ve ise ha-
zirlikla gecer ancak Ucretlendirilmez, bu daha

¢ok igverenin dogal beklentisidir :

“Insanin hem zorla hem de kendi tercihi dogrul-
tusunda kendi yaratici tretimini finanse etmesi,
onu hem ezen hem de bir pargasi olmak iste-
digi iliskileri besler ve yeniden uretir. Bile iste-
ye yaratici islere yonelen bu glivencesiz kiiltiir
ureticileri belki de kolayca somirilebilecek
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Oznelerdir; zira 6zglr ve 6zerk olduklarina inan-
malarina, kendilerini gergeklestirme fantazileri-
ne bagh olarak, yasama ve g¢alisma kosullarina
sonsuza dek katlanacakmig gibi gorinrler.
Neoliberal bir baglamda ise somiirliye o kadar
aciktirlar ki, devlet onlari rol modelleri olarak
bile sunabilir. “ (Lorey, 2013, p.32,33).

Ozellikle performans sanati baglaminda son
yirmi yildir ekonomi ve sanatin bir arada yurutul-
diigl organizasyonlarda artis oldugunu belirten
Bishop, “ihale edilmig performans” olarak tanim-
ladig1 sanat turiindeki “...patlamanin 2000’lerin
sanat piyasasi balonuyla ve belirli insani 6zel-
liklerin pazarlanmasina, giderek daha cok yas-
lanan hizmet endistrisinin gliglenmesiyle ayni
zamana denk geldigini” belirtir ve bunu mani-
dar buldugundan s6z eder (Bishop,2018:249).
Ayni zamanda performans sanatinda 1960’lar
ve sonrasindan bu yana yasanan degisimin,
ekonomik streclerle sanat-tretimi sirecinin
birlikte anilir olmasinin post-fordist donemle
eszamanh olarak ortaya c¢ikmasinin, sanatin
finansallasmasini elverisli hale getirdigi soy-
lenebilir. Hem sanat organizatorleri acisindan
hem de piyasada dogru calisani ise almanin
gindimizdeki ©6neminden s6z eden Bishop'a
gore; “...Codu kez de uygun performanscinin
bulunmasi gorevi kendini adeta (vasiflar, me-
sailer, ve sozlesmeler Ustline miuzakerelerde
bulunan) bir insan kaynaklari yoneticisi olarak
bulan kiiratore veriliyor. Her bir performanscida
0zgun Ozellikler aransa da -paradoksal olarak-
hepsinin yerini ayni zamanda bir bagkasi alabi-
lir. Cinkl cagdas performans giderek daha da
fazla sergi boyunca devam etme egilimi goste-
riyor, bu nedenle vardiya ¢aligmasi gerekli bir

hal aliyor. ... Ginumuzde varlik gdstermenin,
(1960’'larda oldugu gibi) anti-spektakiiler dolay-
sizligin bir meselesi olmaktan ¢ok glivencesiz
emegin kaniti oldugu soylenebilir, ancak sanat-
cilar bu ekonomiyi zorlamak yerine sirdure-
ceklermis gibi goriiniyor” (Bishop,2018:249).
Bishop'un aktardiklar, 6zellikle konuya 1960'lar
ruhunu dahil etmesi ve giiniimuzde sanatgilarin
sanat emegi sureclerine duyarsizhklarinin altini
gizmesi, konunun ilerleyen donemlerde siklkla
tartisiimaya devam edecegi bir zeminin varhgi-
na isaret ediyor.

Diger bir yandan konunun bu ve benzeri ele
alislarla giderek bir biling ortaya ¢ikarmasi ve
yayginlastirmasi, Apostol’e goére bu baglamda
uluslararasi diizeyde 6rgitlenen bazi koalisyon
ya da kolektifler ya da bunun dile getirildigi et-
Kinlikler ve tim bu kurumsal ve kiresel sanat
piyasasi somurd mekanizmasinin karsisinda
durma gayretiyle direnen bir sanat iscileri cep-
hesi de var. Bu topluluklar ¢alistiklari piyasanin
glivencesizligini, sanat-sermaye biraradalgini,
kamusalin 6zellesmesi ya da somiri mekaniz-
malari ve tirlerinin cesitlenerek artigini, istis-
mar, yolsuzluk gibi hayati konulari dert edindik-
leri 6lglde, tim bu endustriyi kuran olusturan
ve ayakta tutan sessiz ve gorinmez kesimi; te-
mizlik, bekgilik, montaj, stajyerlik yada asistan-
lik gibi islerde ¢alisanlar temsil etmektedirler.
S6z konusu inisiyatifler Apostol'’e gore sanat
iscilerinin “atomize, faillige yer birakmayan 6z-
nelliklere mahkdm olmadiklarini ve sanat diin-
yasinda anlamli bir degisim yaratma arzusunun
hala canli oldugunu” ortaya koymaktadir (Apos-
tol,2015, p.27).
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Sonug

Ele alinig bigimleri ve kosullarina bakildiinda,
yeni bir sinif olarak tanimlanan ve halihazirda
tartismalara konu olan prekarya kavraminin,
calisan glivencesiz grupta yer alan ve tipik sa-
nayi isgisi ya da diizenli maas alan emekgiler
kapsami diginda kalan ancak bir bigimde farkli
statlilerde olsa da iscilik yaptigi soylenebile-
cek (sanat iscisi vb) kesime atfen kullanildig
gorulmektedir. Kavramin yayginlagmasindan
once guvencesizlik konusunu Pierre Bourdieu
(1998), Foucault, Habermas, Hardt ve Negri gibi
distinirlerin de ele aldigi bilinmektedir. Ozel-
likle go¢cmen iscilerin vatandaslik statiisiinde
sayllmamalari dolayisiyla en dislik maliyetli
galisan grubu olarak; guivencesizligin ve emek
somurisinidn merkezinde bulunmalari; tarih-
sel arkaplani ve hak micadelerine bakildijinda
klasik tanimiyla is¢i sinifinin diginda anilmasi
icin keskin aynimlar yaratacak kosullarin net
bir bicimde olusmadidi soylenebilir. Diger bir
yandan post-modern kuramlarin ve Marksizm
revizyonlarinin neredeyse neoliberalizm kiska-
cinda akademiye ve sosyal bilimlere dayatildigi
bir zamanda, prekarya kavramini yeni ve birles-
tirici bir tanimlama olarak degerlendiren, buna
daginik sinif tirleri ve kosullarini hukuken ve
orgutsel acgidan birlestirici bir unsur olarak im-
kan atfeden yaklasimlara da rastlanmakta. Bu
noktada guvencesizligin enine boyuna tartisil-
masina ve burada c¢alisanlar lehine bir micade-
le hatti ya da imkan aranmasina karsi bir tutum
icinde olmadigini belirten Silvia Federici, buna
ragmen Negri ve Hardt'in gesitli sektorel alan-
larda giivencesiz calisanlar grubuna iligkin isci
sinifi yerine 6nerdigi “¢cokluk” kavrami ve teorisi
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Uzerinde mesafeli bir degerlendirmede bulun-
maktadir. Buna gore, teorinin iddiasi baglamin-
da kapitalizmin orgutlenisi ve kosullari, somirt
mekanizmalarinin asilmasi igin kendiliginden
imkanli bir zemin yaratmakta. Bu sebeple hali-
hazirdaki giindelik hayati isleten “kapitalizm de-
nen kabuk” glindn birinde kirllarak igindeki dire-
nis imkanlari serbest kalacak. Negri ve Hardt'in
s0z konusu stirecin, tretimin glinimuzdeki or-
gutlenme bigimlerinde devam ettigi yontindeki
yaklagimlarini degerlendiren Federici'ye gore
bu, yazarlar tarafindan kiiresel kapitalizmin ve
neoliberalizmin sonuglarinin yanhs anlasildig
anlamina gelmekte; onlarin gérmezden geldik-
leri Gnemli bir nokta var; “Calismanin bilgisaya-
ra uyarlanmasi ve enformasyonun ¢alisma su-
reciyle bitiinlegsmesi igin gerekli olan muazzam
teknolojik atilimin bedeli, strecin diger ucunda
somdrinin olaganlstli boyutlarda artmasi
oldu.” (Federici,2014,p.11) Bu durumda Federici,
teknolojik sireclerde galisan isci ile Kongo'da
entegrasyon kapsaminda halkinin emek verdigi
topraklarin ve dogal kaynaklarinin yagmalan-
masi siireci ile somirtye agik bir hedef haline
getirilmis, sistematik olarak fakirlestirilmis ve
yasamini surdurebilmek igin elleriyle koltan c¢i-
karmak zorunda olan is¢i arasinda mutlak ve
dolaysiz bir bag oldugunun altini ¢izmektedir.
Ona gore Post-Fordist donemde emek ve re-
tim sireclerinde yasanan dontsumlerin varli-
gini ve kiresel kapitalizmin etkileri malumdur
ancak bu 150 yili agkin siredir gindemde olan
modern sosyoloji ve ekonomi politigin Urettigi
“emek, sermaye, emekgi, sinif, toplum, somiru
“ kavramlarinin omrini tukettigi anlamina gel-

mez, tam tersine kapitalist ekonominin Urettigi
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bu kavramlar kiresel kapitalizmmde daha da ge-
lisip karmasiklasmaktadir. Marx'in “Esitsizligi
belirleyen sinif meselesi, simdi daha da giic-
lidlr... Emek-sermaye c¢atismasi ise daha da
genislemektedir” (Aktaran Artun, 2014, p.30)
sozinde dile getirdigi gibi neo-kapitalizm” yani
guinimduz kiresel ekonomik 6lgedi Marksizmin
bilinen analizi dogrultusunda sermayenin hayati
piyasalastirmasi sureci ve her ¢alisanin isciles-
tirilmesi pratiginde glindeme gelmektedir. Buna
bagli olarak 6zerkligini kapitalizmin ortaya ¢ik-
maslyla kazanan sanat ise neoliberal Uretim
iliskilerinin orgutlenmesindeki post-fordist si-
reclere eklemlenerek, giinimuizin emek somu-
rusi mekanizmasina dahil edilmekte ve 6zerk-
ligini yitirmektedir. Bunun yanisira prekaritenin,
glvencesizlik Gzerinden yapilan yeni tanimi ile
sanki hi¢ yasanmamis gibi 20. Yy emek miuca-
delesi siireclerinde elde edilen, isci sinifina ait
tim kazanimlardan muaf, ayri bir sinif tarifi ya-
pilmasi ise ayni sirecin devami ve somarinin
derinlestigi, giriftlestigi bir pratigin temsilidir.
Ayrica, ornegin Gliney Amerika gibi somurindn
keskinlestigi bolgelerde, emek miicadelesi ve
hak arama sureclerinde kognitarya veya prekar-
yanin degil de bolge halkinin gecmisinde mev-
cut bir tarihsel dayanigsma geleneginin varhgi
cercevesinde hak mucadelelerini kazandigi or-
nekler, toplumsal dayanismanin sinifsal birara-
dahginin olmazsa olmazi olarak her tiir ayrigtiri-
ciliga karsi durulmasina isaret eden tecrubeler
olarak karsimiza gikmaktadir. (Federici,2014)
Tirkiye Olceginde sinifsal hak micadelesinde
Tekel Direnisi ya da Ozgiir Kazova iscileri Koo-
peratifi gibi pratiklerin, “proletarya yok prekarya

var” guncel mitine uyarlanmasi noktasindaki

yaklasimlari elestiren metinlerin (Bakgay,2015);
buradaki postmodern ve neoliberal icerme ve
yok etme stratejisini goren, analiz edebilen bir
tavrin temsiliyeti baglaminda 6nemli oldugu-
nun altini gizmek gerekir.

Resim 4: Kazova isgileri ile dayanigmak igin Halil
Altindere tarafindan hazirlanan “2014 Direnis
Koleksiyonu” tanitim defilesi.

Son tahlilde, 6zellikle kiltiir-sanat suregleri ve
piyasalarinda ortaya ¢ikan post-modern tanim
ve teoriler bir yandan sinifin varligini kiiltirel, bi-
lissel pratiklerde eritirken bir yandan da sanatin
Ozerkligini, kiltur endistrisi igindeki sanat eme-
gi seklinde iscilestirerek eritme gayretindedir.
Diger bir yandan stirecin tiirli kuramsal yanilsa-
madan arindi§1 Ozgiir Kazova isgilerinin sanat-
cilarla ortaklagsa gercgeklestirdikleri kooperatif
deneyimi gibi gercek dayanigsma pratiklerinde,
sanat kolektiflerinin hayatin tam ortasinda yer
alan emek stureclerine, micadelelerine eklem-
lenme potansiyelini (Bakgay-2015: 315) gergek-
lestirdigi birer sanat-hayat tecriibesi olarak de-
gerlendirilmesi Ustiine disunilmelidir.
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