RENE GIRARD’IN UCGEN ARZU
MODELINE GORE NiZAMI’NiN HUSREV U
SIRIN VE NEVAI’NIN FERHAD U SIRIN
MESNEVILERINDE HUSREV’iN VE
FERHAD’IN KONUMU

Oz: René Girard’in “iicgen arzu modeli” olarak bilinen kurami anlatilara
“metin merkezli” bir bakis agis1 sunmaktadir. Bu kuram, anlatilardaki
kahramanlar ve onlarin aralarindaki ask iligkilerini anlamak ve yorumla-
mak igin modern edebiyat galigmalarinda kullanmilmaktadir. Girard’in
onerdigi rakip tipi klasik Tiirk edebiyatindaki “rakip” tipine olduk¢a ben-
zemektedir. Ozellikle iki kahramanli ask mesnevilerinde bu rakip tipiyle
siklikla karsilasilmaktadir. Bu sebeple bahsi gecen metinleri bu kuramla
yeniden yorumlamak miimkiindiir. Husrev u $irin, iki kahramanl ask
mesnevilerinin en bilinenlerindendir. Fars edebiyatinda Nizam{ tarafin-
dan kaleme alian mesnevi Husrev’in ve Sirin’in ana kahraman oldugu,
Ferhad’in ise dolayimlayict (rakip) tipiyle yan rolde yer aldigi bir
hikdyeye sahiptir. Cagatay edebiyati sairi Ali $ir Nevai tarafindan ise
Ferhad u Sirin mesnevisi olarak yazilmistir. Nevai, Husrev’i ana kahra-
man olarak gormek istemez, “gercek ve ideal asik”™ tipi i¢in uygun 6zel-
liklere Ferhad’in sahip oldugunu diisiiniir. Bu sebeple Husrev u $irin
mesnevilerinin hikaye ¢izgisini takip etmez, mesnevisinin ana kahramani
olarak Ferhad’1 seger ve eserinin adin1 da Ferhad u Sirin koyar. Bu ¢alis-
mada René Girard’in “licgen arzu modeli”’nden faydalanilarak Nizami ve
Nevai’nin ana kahraman tercihleri sorgulanacak; Husrev’in, Ferhad’in ve
Sirin’in hikayelerdeki rolleri ve ticgenin koselerindeki konumlart tespit
edilecektir. Aslinda Nevai'nin bu hikdyede Ferhad’in ana kahraman ol-
masindan ¢cok Husrev’in “kotii” bir tipe doniismesine 6énem verdigi or-
taya konacaktir.

Anahtar Kelimeler: Mesnevi, Husrev, Ferhad, Sirin, Uggen Arzu Modeli.

The Position of Husrev and Ferhad in Nizami’s Husrev u
Sirin And Nevai’s Ferhdd u Sirin Masnavis According to
René Girard's Mimetic Theory of Desire

Abstract: René Girard's theory known as “mimetic theory of desire” offers a
“text-centered” perspective to narratives. This theory is used in modern litera-
ture studies to understand and interpret heroes in narratives and their love re-
lationships. The rival type suggested by Girard is quite similar to the “rival”
type in the classical Turkish literature. This type of rival is frequently encoun-
tered, especially in two-hero love masnavis. Therefore, it is possible to rein-
terpret the aforementioned texts with this theory. Husrev u Sirin is one of the
best known of the two-hero love masnavis. In Persian literature, penned by
Nizami, the masnavi has a story in which Husrev and $irin, are the main he-
roes, and Ferhad takes part in a supporting role with his mediating (rival) type.
It was written by the poet of Chagatay literature Ali Sir Nevai as Ferhad u
Sirin masnavi. Nevai does not want to see Husrev as the main hero, but thinks
that Farhad has necessary features for “real and ideal lover” type. For this rea-
son, he does not follow the story line of the Husrev u $irin masnavis, rather he
chooses Ferhad as the main hero of his masnavi and names his work Ferhad u
Sirin. In this study, using René Girard's “mimetic theory of desire”, Nizdmi
and Neval's main hero preferences will be questioned; the roles of Husrev,
Ferhad and Sirin in the stories and their positions at the corners of the triangle
will be determined. In fact, it will be revealed that Nevai attaches importance
to the transformation of Husrev into an “evil” type rather than Ferhad's being
the main hero in this story.

Keywords: Masnavi, Husrev, $irin, Ferhad, Mimetic Theory of Desire.
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Giris

René Girard, ilk defa 1961 yilinda yayimlanan Romantik Yalan ve
Romansal Hakikat Edebi Yapida Ben ve Oteki' adli calismasinda, Don Ki-
sot’tan baglayarak “klasik” romanlardaki iliski yapilarini incelemeye al-
mistir. Girard, calismasinda “iicgen arzu” adini verdigi bir model sunup,
bu modelle ilgili birtakim terimler 6nermektedir. Ozne-nesne-dolayimla-
yicidan olusan bu ticgen, roman kahramani (6zne) tarafindan diger bir kah-
ramana (nesne) duyulan “arzu” ile iligkilendirilmistir. Duyulan bu arzunun
ise birisi ya da bir sey (dolayimlayici) tarafindan tetiklendigi one siiriil-
miistiir. Kimi romanlarda dolayimlayici bir rakip olarak ortaya ¢cikmakta-
dir. Bu rakip “arzu”yu kiskanclik ve haset duygusuyla da tetiklemektedir.

Klasik Tiirk edebiyatina bakildiginda da bu “iiclii” yapinin dikkat
cektigi cok sayida ask mesnevisi vardir. Mesnevilerdeki rakip tipi, Gi-
rard’in modeli ile incelenmeye uygun oldugu i¢in bu ¢alismada iki kahra-
manlt bir ask mesnevisi olan Husrev u Sirin secilmistir. Bu mesnevinin
secilmesinin sebebi ise, Husrev’in bazi mesnevilerde ana kahraman olma
ozelligini Ferhad’a birakmasidir ve bu tercih hikdyedeki ask iliskilerinin
“liggen arzu modeli” ile agiklanmasina olanak saglayip, konuyu daha ilgi
cekici bir hale getirmektedir. Defalarca mesnevi olarak yazilan Husrev u
Sirin hikayesi, 15. yiizy1l Cagatay sairi Ali Sir Nevai tarafindan ise Hus-
rev’in ana kahraman degil de yan rolde yer aldig1 bir hikdye olarak kurgu-
lanmistir. Bu calismada Husrev u Sirin mesnevilerindeki? ana kahraman
olan Husrev’in Ali Sir Nevai'nin Ferhdd u Sirin mesnevisinde bu rolii Fer-
had’a birakarak yan roldeki “kotii” bir tipe doniisiimii ve bunun sebebi Gi-
rard’1n liggen arzu modeli ile agiklanacaktir.

Ucgen Arzu Modeli: Ucgen arzu modeline gore iicgenin koseleri
bir 6zne, bir nesne ve bir dolayimlayicidan olusur. Dolayimlayicinin varli-
gin1 agiga vurmadan yansitan romanlar i¢in “romantik”, agiga vuranlar
icinse “romansal” ifadesi kullamlir. Girard galismasinin “Uggen Arzu” adl

Eserin orijinal ad1 Mensonge Romantique et Vérité Romanesque seklindedir ve 1961
yilinda Fransizca olarak yayimlanmustir.

2 Bu calismada Husrev Sirin mesnevisi olarak Nizami (6. 1209) tarafindan kaleme alinan
ve ardindan farkli sahalarda telif ya da genellikle Nizami’den terciime seklinde sairlerce
defalarca yazilan ve ana kahramanin Ferhad degil de Husrev oldugu metinler kastedil-
mektedir. Eserin hangi sair tarafindan kaleme alindigr ise ¢alismanin sonucunu degis-
tirmemektedir. Onemli olan Husrev’in hikdyede “ana kahraman” roliinde yer almasidir.
Ornegin Fevziye Abdullah Tansel, “Nizami-Seyhi Husrev ii Sirin Mukayesesi” baslikli
calismasinda iki mesnevi arasindaki benzerlikleri ve farklar1 ortaya koymustur. Hikaye-
nin ana ¢izgisi biiyiik 6l¢iide aynidir ve her iki mesnevide de ana kahraman Husrev
olarak kalmstir. Bkz. Tansel, Feyziye Abdullah. “Nizami-Seyhi Husrev ii Siriln Muka-
yesesi.” Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tarih Dergisi, c. 1, no. 2, 1950, ss.
263-282.
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ilk boliimiine Don Kisot’tan bir alint1 yaparak baglar. Bu alinti, Don Ki-
sot’'un Amadis de Gaule adli meshur bir sovalyeye duydugu hayranligi ve
onu taklit etme arzusunu anlatir. Girard bu alintidan sonra soyle der:

Kurmaca yapitlarin ¢cogunda kisiler Don Kisot’a gore daha basit
bir bicimde arzu duyarlar. Dolayimlayict yoktur, yalnizca ozne ve nesne
vardir. Tutku uyandirict nesnenin “dogasi” arzuyu hakli ¢ikartmaya yet-
medigi zaman, bakiglar tutku duyan ézneye cevrilir. Oznenin ruhsal du-
rumu incelenir, “ozgiirliigiinden” soz edilir. Ama arzu her zaman
kendiligindendir; onu her zaman nesneyle 6zneyi birbirine baglayan basit
bir diiz ¢izgi olarak temsil edebiliriz. Diiz ¢izgi Don Kisot'un arzusunda
mevcuttur ama temel unsur degildir. Bu ¢izginin iistiinde hem 6zneye hem
de nesneye dogru stk sacan dolayimlayict vardir. Bu iiclii iligkiyi ifade
eden uzamsal egretileme bir iicgendir kuskusuz. Nesne her seriivenle bir-
likte degisir ama ticgen kalir (23-24).

Girard, Bati literatiirinde ilk romanlardan biri olarak kabul edilen
Don Kisot'u iiggen arzu modeliyle inceleyerek calismasi boyunca cesitli
tespitler yapar. Sik sik da “romantiklere” elestirilerde bulunur: “Romantik-
ler ve sembolistler, doniistiiriicti bir arzu isterler ama bu arzunun tiimiiyle
kendiliginden olmasini da isterler: Oteki’nin lafim bile duymak istemiyor-
lardir” (Girard 50). Bunun yaninda “romansal” olarak tanimlanan roman-
larda “dolayimlayicinin” varligi ¢ok agiktir. Girard, romansal yapitlar: da
ikiye ayirir: “Birinin merkezinde dolayimlayicinin, 6tekinin merkezin-
deyse 6znenin bulundugu iki olasilik kiiresi arasinda temasi dnleyecek ka-
dar mesafe oldugu vakalarda digsal dolayim terimini kullanacagiz. Bu
uzaklik iki kiirenin az ya da ¢ok i¢ i¢e gegmesine izin veriyorsa i¢sel dola-
yimdan s6z edecegiz” (29). Girard’in mesafelerden yola ¢ikarak belirledigi
bu terimler, 6zne ile dolayimlayicinin arasindaki mesafeyi esas alir ancak
burada Girard, bir uyarida bulunur ve yine Don Kisot’u drnek verir:

Dolayimlayict ile arzulayan dzne arasindaki uzaklik fiziksel alanla
olgiilememektedir dogal olarak. Cografi uzakligin bir etken olabilmesine
karsin ikisi arasindaki mesafe her seyden once ruhsaldir. Don Kisot ve
Sanco fiziksel olarak her zaman birbirlerine yakindirlar ama onlart ayiran
sosyal ve zihinsel mesafe asilamaz olarak kalacaktir. Usak hicbir zaman
efendisinin arzuladigi bir seyi arzulamaz. [...] Dolayisiyla Sanco’nunki
digsal bir dolayumdir. Dolayimlayiciyla arasinda hicbir rekabet miimkiin
degildir. Iki yoldas arasindaki wyum hicbir zaman ciddi sekilde bozulma-
mustir (29).

Bunun yaninda, dolayimlayici arzulayan 6zneye yaklastikca da arzu
yogunlasir (Girard 82). Girard bu ayrimdan sonra Flaubert, Stendhal, Pro-
ust, Dostoyevski gibi romancilarin romanlarindan hareketle kuramini
farkli acilardan ispatlamaya calisir. Ilk olarak taklit meselesini ele alir. Don
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Kisot’un da Emma Bovary’nin de “arzularinin dolayimlayicis1” okudukla-
ridir. Okuduklarim taklit ederek karakterleri olusmustur. Girard, arzunun
dolayimlayicisi olarak taklit disinda baska unsurlar da tespit eder.
Stendhal’in Kirmizi ve Siyah romanindan yola ¢ikarak “rakip” dolayimla-
yicisini 6ne siirer ve soyle der:

Kibirli bir kisiyi bir nesneyi arzulamaya ikna etmek icin ayni nesne-
nin belli bir itibart olan bir iigiincii kisi tarafindan arzulanmis olmasi ye-
terlidir. Dolayimlayict burada bir rakiptir, kibir dnce bu rakibin rakip
olarak ortaya ¢ctkmasima neden olmus, onun varligin dilemistir, sonra da
onun yenilmesini istemigstir.(Girard 27)

Dolayisiyla Don Kisot’un dolayimlayicisi ile mesafesi daha fazladir.
Bu sebeple de bu dissal bir dolayimdir. Emma Bovary de ayni1 sekilde ha-
yalini kurdugu Paris’e hi¢ gidemeyecektir, arzusu bir o kadar uzaktadir.
Icsel dolayimda ise taklit, digsal dolayimdaki kadar acik degildir, kahra-
man bu taklit cabasiyla 6viinmez, aksine bunu saklamaya calisir (Girard
30). Bu durumda kiskancgliktan ve onun yansimasi nefretten de s6z etmek
miimkiindiir. Dolayimlayict bir “diisman” olarak goriiliir. Kiskanclik ve
haset sonucu ortaya ¢ikan iicgen 6zne-nesne-kiskanilan ya da haset duyu-
lan kisiden olusur. Bu durumda ii¢iincii kisi “terzo incomodo” (miinasebet-
siz iclincii) davetsiz bir misafir olarak sunulur (Girard 31).

Girard’1n dolayimlayici konusundaki tespitleri “ziippe tipi” iizerin-
den de devam eder. Girard, ziippe tipinin de aslinda bir “taklit¢i” oldugunu
savunur. Soyle der: “Ucgen yapi ask ve kiskanclikta oldugu kadar sosyetik
ziippelikte de acik¢a ortadadir. Ziippe de bir taklit¢idir. Toplumsal koke-
nine, servetine ya da sikligina haset ettigi kisiyi kolece kopya eder” (Girard
39).

Ozetle, Girard’1n 6nerileri anlatilardaki iliskileri, bu iliskilerin cesit-
lerini ve kahramanlarin kurmacanin i¢indeki rollerini anlamlandirmak i¢in
olduk¢a kullanighdir. Girard, sadece ticgenin kenarlarinin adlarim koy-
makla kalmayip ayni1 zamanda bir¢ok tespit ve degerlendirme yaparak da
kuramim geligtirmistir. Ozellikle, detaylandirdigi “ziippe” tipi 19. yiizyil
Tiirk edebiyatint anlamlandirmak, “rakip tipi” ise biitiin bir “Dogu” edebi-
yatini ve ozellikle klasik Tiirk edebiyatini yorumlamak icin 6nemlidir.

Klasik Tiirk edebiyati calismalarina bakildiginda, Fettah Kuzu’nun
“Réne Girard’'in ‘Uggen Arzu Modeli’ Perspektifinde Fuzili’nin ‘Leyla
Vii Mecnfin’ Adli Eserinin incelenmesi” baslikli calismast iki kahramanl
ask mesnevilerinin bu kuramla incelenmesine 6rnektir. Kuzu ¢aligmasinda,
Fuz(l’nin eserinin “romansal bir hakikat” 6rnedi oldugunu iicgen arzu
modelinden yola ¢ikarak aciklar. Ancak, eserde goriiniirde herhangi bir
“dolayimlayict” olmadigini, metnin daha dikkatli incelenmesi sonucunda
ise asil nesnenin “Leyla”dan “Tanri ve ilahi ask”a doniistiiglinii soyler.
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Eser boyunca Leyla’nin pasif bir kahraman olmasinin sebebini de bu du-
ruma baglar (Kuzu 264). Leyla’y1 asil nesneye ulasmada bir vasita olarak
degerlendirir (265). Kuzu, calismasinin sonunda soyle bir sonuca varir:
“Mecn(in, Leyla ile baslayan ask seriiveninde (dissal dolayim), beseri askin
yiizeyselliginden ilahi agkin (i¢sel dolayim) derinligine dogru yol alir. Bu
yolculuk ilerledikce pasif dolayimlayict (Leyla ve ona duyulan ask) yerini
yavas yavas, kahramani perisan eden, onu tiirlii zorluk ve engellemelerle
kars1 karsiya getiren etkin bir dolayimlayiciya (Tanri ve ona duyulan me-
tafizik arzu) birakir” (266).

Husrev u Sirin ya da Ferhdd u Sirin Mesnevileri: Mesnevi nazim
bicimi, beyit sayis1 agisindan sinirli olmamasi nedeniyle klasik Tiirk ede-
biyatinda “hikdye” anlatmak icin tercih edilmistir. Mesneviyi, Batili an-
lamda “roman” ve “hikaye”nin klasik Tiirk edebiyatindaki benzeri olarak
degerlendirip modern kuramlart bu metinlere uygulamak, onlar1 giinii-
miizde daha iyi anlamaya olanak saglamaktadir. Husrev u Sirin hikayesi,
mesneviler konularina gore gruplandirildiginda “sanat yonii 6n planda
olan, okuyucunun edebi zevkine hitap eden, ana ¢izgisi ask ve macera olan
mesneviler” grubunda yer almaktadir.’ Bu hikiye, Iran ve Tiirk edebiya-
tinda farkli sairler tarafindan defalarca mesnevi olarak yazilmistir. Orhan
Kemal Tavukeu, “Hiisrev i $irin Konulu Eserlerde Esas Kahraman Olarak
Hiisrev veya Ferhad’in Tercih Edilme Sebepleri” adli yazisinda, bu hikaye
tizerine toplam kirk yedi eserin yazildigini tespit eder ve bunlari ¢alisma-
sinin sonunda bir tabloyla siralar (143-148).

Husrev u Sirin hikayesinin konusu, dolayisiyla ana kahramanlari, ta-
rihi bir gerceklige dayanmaktadir. Husrev, Sasanilerin son hiikiimdarlarin-
dan olan Husrev-i Perviz’dir. Goniil Alpay Tekin, Ali Sir Nevayi Ferhdad u
Sirin Inceleme-Metin adl calismasinin “Husrev ii Sirin ve Ferhad ii Sirin
Hikayesinin Tarihi Mengei” adl1 boliimiinde kahramanlarin tarihi gercek-
liklerini sorgular. inceledigi tarihi kaynaklar (Taberi Tarihi, Arap cograf-
yacilarin eserleri, Habibii’s-Siyer ve Ravzatii’s-Safd) 1s18inda Sasanilerin
son hiikiimdarlarindan olan Husrev-i Perviz’in (596-628) hayat hikayesi-
nin ayrintilarini ortaya koyar. Husrev’in ayrintilariyla anlatilan kahraman-
ik hikayelerinin yaninda $irin’le ilgili fazla bir bilgi yoktur. Sirin’in ad1
daha cok rivayetlerle anilmaktadir. Alpay Tekin, Sirin’in adinin ilk defa
Taberi Tarihi’nde Husrev’in sahip oldugu kiymetli esyalar sayilirken gec-
tigini soyler (5) ve soyle bir sonuca varir: “Sirin nereli ve kim olursa olsun,
giizelligi ve zekasiyla Sasant hitkiimdar1 Husrev-i Perviz II'nin ilgisini ¢ek-
mis, onunla olaganiistii sayilacak bir agk yagamis olmali ki zamanindaki ve
daha sonraki tarihlerin ondan bahsetmelerine sebep olmustur” (7). Ferhad

3 Bkz. Unver 441-443; Kartal 155-159.
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hakkinda ise tarihi kaynaklardaki bilgiler olduk¢a az ve sinirlidir. Bu se-
beple tarihi gercekligi dogrulanabilen tek kahraman Husrev’dir. Faruk K.
Timurtas da “Tirk Edebiyatinda Husrev ii Sirin ve Ferhad ii Sirin
Hikayesi” baslikli ¢alismasinda, Husrev ile ilgili verilen bilgilerin biitiin
kaynaklarda birbirini dogruladigini sdyleyerek, Husrev’in tarihi gercekli-
gine vurgu yapmaktadir (66).

Husrev u Sirin, ilk olarak Sehndme’de manzum bir sekilde islenmis,
Senail (0. 1150’den Once) tarafindan ise mesnevi olarak yazilmistir. Ardin-
dan Nizami tarafindan 1180 yilinda Husrev u Sirin adiyla edebiyat tari-
hinde onemli bir yer tutacak ve diger sairler tarafindan da 6rnek alinacak
bir mesnevi olarak kaleme alinmistir. Nizimi'nin bu edebi kurgusunda
Husrev ve Sirin ana kahramanlardir, Ferhad ise Sirin’e kanal agmak i¢in
Husrev’in arkadasi Sapur tarafindan onerilen ve $irin’in sadece sesini du-
yarak ona asik olan, Husrev’in kiskancliginin kurbani olup kendisini kaya-
lara vurarak 6ldiiren bir kahramandir.

Bu mesneviden sonra 13. ylizyilda (1299) Emir Hiisrev’in Sirin i
Husrev mesnevisi gelir. Bu mesnevinin kurgusunda Nizadmi’ye gore bazi
farkliliklar vardir ancak Ferhad yine yan roldedir ve yine Nizami’deki gibi
hikayenin sonunda kendisini oldiiriir. Nizadmi, Emir Husrev ve Nevai nin
eserleri Goniil Alpay Tekin tarafindan Ali Sir Nevdyi Ferhdd u Sirin Ince-
leme-Metin adli calismasinin inceleme boliimiinde hikayelerin giris kisim-
lari, dis ve ic Orgiisii, hareket noktasi ve mesaj bakimindan
karsilagtirilmistir (21-28).

Tiirk edebiyatinda ise, 15. ylizyilda yazilan iki Husrev u Sirin ya da
Ferhdd u Sirin mesnevisi vardir. Bunlardan ilki Seyhi’nin Osmanli saha-
sinda yazdig1 Husrev u Sirin’i (1421-1430), digeri Ali Sir Nevai’nin Caga-
tay sahasinda Cagatayca olarak yazdig1 Ferhdd u Sirin’i (1484) dir.

Ali Sir Nevai, Ferhdd u Sirin mesnevisinin “sebeb-i telif” bolii-
miinde neden Husrev’in kahramanliklarini anlattig1 “terciime” bir eser de-
gil de Ferhad’t ana kahraman olarak sectigi “telif” bir eser yazdigini su

beyitlerle agiklar:

Hos irmes il songinga rahs stirmek
Yoli kim il yliglirmistur yiigiirmek

Baskalarimin izinden at siirmek, kos-
turdugu yolda at kosturmak wygun
diismez.

Birev kim bir cemende sdyir irdi Néce
kim giil acilgan kordi tirdi

Bir kisi bir ¢cimenlikte yiiriiyordu.
Actlan giilleri gordii, topladi.

Hem ol yirde imes giil istemek hiib Bu
bustan sahnida giil kop ¢emen kp

Iste o yerde giil aramak hos degildir.
Bu cicek bahgesinde giil de ¢oktur ce-
men de.
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Icimden bu diisiinceleri gecirdigim

Cii bu sozlerge fikr itti zamirim Ko- @ >, -
icin Dbiitiin manalar gonliime uygun

riindi barca ma‘ni dil-pezirim

goriindii.
Kilip konglimni bu endise seydd | Gonliimii bu diisiinceye kaptirip her
Tevarih eyledim her sar1 peyda tarafta tarihler buldum.

Hepsini baslangicindan sonuna kadar
gozden gecirip her sey basindan so-
nuna goziimiin oniinde goriindii.

Arzu ettigim kadar soz bulundu. Ka-
dehimin iginde olan biitiin sarap (soz-
ler) dokiildii.’

Nazar eylep barin evveldin dhir Bolup
bastin ayak allimda zahir

Tapild1 anca s6z kim kdmim irdi Ko-
yild1 anca mey kim cAmim irdi*

Goriildiigli gibi Nevai’'nin telif bir eser yazmaktaki ilk amaci “bas-
kalarinin izinden at siirmemek”tir; yani Nevai, terciime eser yazmayi uy-
gun bulmaz. Hikayenin gercekligine de atifta bulunur; buldugu tarihlerin
hepsini okur ve yazacaklar1 basindan sonuna kadar goziiniin 6niine gelir.
Bu beyitlerin ardindan Nevai, daha 6nce bu hikdyeyi yazanlarin Ferhad’t
arka planda birakip agktan haberdar olmayan Husrev’e yer verdiklerine,
Husrev’in ise Ferhad’1 taslar i¢inde birakip aslinda onun 6liimiinden so-
rumlu olduguna ve ana kahraman olmay1 Ferhad’in hak ettigine yer verir
(Alpay Tekin 112-117).

Orhan Kemal Tavukgu, sairlerin Husrev ya da Ferhad’dan birini 6n
plana c¢ikarmalarinin sebeplerini li¢ ana baglikta inceler. Ona gore
Nevai'nin Ferhad’1 se¢mesinin ilk sebebi “kahramanin liyakati”dir. Ta-
vukcu bu boliimii iki alt bashiga ayirir. Ilki “Ferhad’in sikint1 ve miicade-
lelerle gecen hayati ve trajik 6liimii”diir. Ferhad, acilarla dolu melankolik
bir hayat yagamistir, agki anlamayan Husrev’e gore halk tarafindan da daha
¢ok benimsenecek bir kahramandir. Digeri ise “Ferhad’in aski ve 1zdi-
rab1”dir. Burada da Nevai’nin “sebeb-i telif’ine atifta bulunarak, Husrev’in
diger sairler tarafindan bu kadar anlatilmay1 hak etmedigi, asil kahramanin
Ferhad olmas: gerektigi savunulur. ikinci sebep “dini inanclar”dir, burada
Husrev’in Hz. Muhammed’e yaptig1 ve tarihi kaynaklarda yer verilen say-
gisizliga atifta bulunulur. Tavuk¢u bu konuda soyle der: “Bu anlayis, sair-
lerin, ategperest bir hiikiimdar olan Hiisrev’dense miisliiman bir prens
olarak takdim edilen Ferhad’1 tercih etmelerine sebep olmustur” (146). Son
olarak da “siyasi konum” sebebini 6ne siirer. Bunu da soyle aciklar: “Sa-
raydan beklentisi olan bir sairin, eserinde bir halk kahramani haline gelen
Ferhad’dan ziyade bir hiikiimdar olan Husrev’i 6vmesi, onunla donemin
hiikiimdarinin arasinda olumlu baglantilar kurmasi gerekmektedir” (146).

4 Alpay Tekin 112. (31.-37. beyitler aras1)

5 Beyitlerin Cagataycadan giiniimiiz Tiirkcesine gevirisi, I. D. Bilkent Universitesinde 2015

yilinda hazirlanan Ali Sir Nevai’nin Osmanl Edebiyati Uzerine Etkisi ve Bu Etkiye Bir Ornek
Olarak Ferhad u Sirin Mesnevisi baslikl1 yiiksek lisans tezimden alinmustir.
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Tavuke¢u’nun tespitleri isabetli olmakla birlikte bu calismada yalnizca me-
tin merkezli bir okuma yapilacagi icin yukarida siralanan sebepler goz ardi
edilecek, Ferhad’in ana kahraman Husrev’inse rakip tipi olmasinin sebep-
leri hikayelerin kurgusunda aranacaktir.

Sibel Ust de “Hiisrev, Sirin ve Ferhad Kahramanlari” adli caligma-
sinda Husrev u Sirin veya Ferhdd u Sirin mesnevilerindeki ana kahraman-
lart ve onlarin agk iligkilerini inceler ve bir agk iiggeninden bahseder:

Iki hikdyede de bir ask iicgeni mevcuttur. Hiisrev ii Sirin mes-
nevilerinde dsik Hiisrev, masuk Sirin rakip ise Ferhdd’ dir. Ancak
Sirin, Hiisrev’e ulasmak icin cogu zaman bir dsik rolii iistlenir. Fa-
kat Ferhad klasik tarzda anladiginuz rakip formundan oldukca
uzaktir. Ciinkii iki sevgiliyi aytrmak cabasinda degildir ve varligi ile
ikisi arasinda bir engel degildir. Ferhdad u Sirin hikdyelerinde dsik
Ferhad masuk Sirin tam anlam ile rakip de Hiisrev’dir. Iki sevgiliyi
ayirmak icin her tiirlii kotiliigii yapar. Sirin’e dsiktir ve iki sevgili
arasinda ciddi birengeldir (61).

Ust’iin tanimladig1 bu ask iicgeni, Ferhad’1n “eylemsizligi” ve Hus-
rev’in nasil rakip tipine doniistiigti Girard’in 6nerdigi “licgen arzu mo-
deli’yle daha iyi anlagilacaktir.

Ucgen Arzu Modeline gore Husrev ve Ferhad: ilk olarak, Husrev
u Sirin hikdyesinin Sehndme’deki yapisina bakildiginda bir tiggenden s6z
etmek miimkiin degildir. Buradaki hikdye, daha ¢ok “tarihi” gercekliklere
dayandirilarak kurgulanmistir. Ancak Nizdmi’'nin eserine gelindiginde
“gercek” bir kurmacadan soz edilebilir. Burada ilk olarak “arzu”yu dogu-
ran ve tetikleyen Husrev’in arkadasi Sapur’un Sirin tasviridir. Duydukla-
rindan etkilendigi i¢in asik olan bir Husrev vardir. Sirin’in 4sik olma sebebi
de Sapur’un ona gosterdigi Husrev’in resmidir. Dolayisiyla bu resim dola-
yimlayici olarak kabul edilebilir ancak bu dolayimlayici, arzulanan nesne-
nin yansimasidir. Bu sebeple nesneden bagimsiz diigiiniilemez. Ayni
sekilde Sapur’un $irin’i tasvir ettigi sozleri de dolayimlayicidir ama burada
da dolayimlayiciyr nesneden bagimsiz diistinmek miimkiin degildir. Kur-
macada “agk iliskisini” canlandirmak ve desteklemek i¢in baska bir dola-
yimlayiciya ihtiyac vardir.

Husrev, Sirin’le cesitli maceralardan bir araya gelir ancak $irin’in
evlenmeden 6nce kendisine yaklagmasina izin vermemesi ve Husrev’in
kaybettigi tahtin1 geri almak icin Rum’a gitmesi onun Sirin’den uzaklas-
masina sebep olur. Husrev burada, kayserin kizit Meryem’le evlenir ve kay-
serin yardimiyla tahtini geri alir. Husrev, Sirin’e olan agkinin bitmediginin
farkina varir. Onunla goriismek icin haber gonderir ama $irin, evli oldugu
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icin Husrev’le goriismez. Bu noktaya kadar hikaye cok ilginctir. Iki kahra-
man arasindaki arzu, tamamen kendilerinin “taklidi” olan dolayimlayicilar
tarafindan saglanmistir. Meryem bir “rakip” tipi olamaz ¢iinkii aski ugruna
savasan ya da Sirin tarafindan “tehlikeli” goriilen bir kahraman degildir.
Kurmacanin daha etkili olabilmesi i¢in burada hikayeye bir kahraman daha
dahil olur: Ferhad. Ferhad, Sapur’un Cin’de tanidig: bir tas ustasidir. Sa-
dece siitle beslenen Sirin’in kasrina kanallar yapilarak siit getirilmesi isi
boylece Ferhad’a verilir. Burada Ferhad’1n tistlendigi rol aslinda hayatidir.
Sirin’in hayatta kalip beslenebilmesi icin gerekli olan gida, onun sayesinde
saglanacaktir. Bu siirecte de Ferhad, Sirin’e asik olur. Bundan sonra
hikdyede gercek bir “rakip” tipinden s6z etmek miimkiin olur. Ferhad,
Husrev’in olamayacagi kadar “idealize edilmis” bir tiptir. Husrev’i kis-
kanclik duygusuyla harekete gecirecek biitiin 6zelliklere sahiptir. Ferhad’1
duyan Husrev ona askindan vazge¢cmesi icin para teklif eder. Sonunda Fer-
had’a Bisiitin Dagi’nda yol agmasi i¢in gorev verir. Eger bu yolu acarsa,
Sirin’den vazgecgecegini sdyler. Ardindan Husrev, cok hizli ¢alisan Fer-
had’dan korkarak ona $irin’in 6ldiigii haberini gonderir. Bunu duyan Fer-
had da acisina dayanamaz ve kendisini taslara vurarak oldiiriir. Ferhad’in
sadece yan rol olarak hikdyeye girmesi ve Sirin agisindan ¢ok da etkili ol-
madan hikayeden c¢ikmasi kurmacadaki roliiniin yalnizca Husrev’i hare-
kete gecirmek, onu tetiklemek oldugunu gosterir. Husrev’in Sirin’i
sevdigini anlayan Meryem de buna dayanamayarak oliir. Ferhad’ in olii-
miine ¢ok iiziilen $irin, Husrev’i kabul etmez. Bu sirada Husrev, Isfahanh
Seker ile evlenir ancak uzun bir siire sonra dayanamayarak yeniden Sirin’e
donmek ister. Bu sefer Sirin de irade gosteremeyerek Husrev’le evlenir,
Husrev sonunda arzusuna kavusur. Bu kavusma cok uzun siirmez. Aslinda
bu kavusma Husrev icin maneviyatin on plana ¢ikmasini saglar. Husrev
inzivaya cekildigi sirada oglu Sirliye tarafindan oldiiriiliir. Siraye, Sirin’le
evlenmek ister; ancak Sirin, Husrev’in mezarinda bir hangerle kendisini
oldiirlir ve mesnevi sona erer.

Hikayeden yola ¢ikilarak Sirin incelendiginde iradeli, kararli, sevdi-
gine bagl ve sadik bir kadin tipi ile karsilasilir. Sirin, Husrev’i hiikiimdar
olarak gormek istemektedir. Bu sebeple Husrev’i tesvik etmekte, kendisi-
nin yaninda eglence icin gecirdigi vakitlerden hoslanmamaktadir. Sirin,
onu aslinda Meryem’le evlenmesi i¢in 6zgiir birakmistir; ancak Husrev
ayn1 iradeye sahip degildir. Sirin’den bekledigini bulamadig1 zamanlarda
iki ayr1 evlilik yapmakta sakinca gérmemistir. Diinyevi agka kavustugu za-
man da ondan vazgecerek inzivaya cekilmistir.

Ferhad ise idealize edilmis bir tip olarak kurgulanmustir; gérev
adami olarak da tanimlanabilir ¢iinkii o verilen gorevleri eksiksiz yerine
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getiren, imkansiz gorevlerde dahi ¢ok basarili olan bir zanaatkardir. Boy-
lece Husrev’e ¢ok ciddi bir rakip dogmustur. Bu rakibin kurmacadaki en
biiyiik gorevi ise Sirin’i kendisine asik ederek ona “saf” agki gostermek
degil aksine Husrev’e “saf” aski gostererek onu harekete gecirmektir. Bu
rakip tipi, Girard’in tanimladig: “rakip” tipinin aynisidir. Kiskanilacak ve
haset edilecek biitiin dzellikler onda bulunmaktadir. Husrev’in sonradan
evlendigi Seker de Meryem gibi etkili bir rakip tipi olamamistir ¢iinkii iic-
gendeki “rakip” 6zelligi bu metinde sadece Ferhad’a bicilmistir. O halde
Husrev u Sirin mesnevisindeki Husrev’i 6zne, Sirin’i nesne ve Ferhad’1
dolayimlayici olarak Girard’in iicgeninin koselerine yerlestirmek miim-
kiindiir. Husrev ve Sirin birbirine kavustuktan sonra Husrev, diinyevi aska
olan ilgisini kaybeder ciinkii ortada bu arzuyu devam ettirecek bir “dola-
yimlayict” kalmaz. Ferhad roliinii yerine getirmis, rolil bittikten sonra da
hikaye baska bir noktaya dogru yol almistir.

Husrev, Ferhad gibi idealize bir tip degildir. Tahtin1 kaybetmis, Fer-
had’a tuzak kuran, “kotii” 6zellikleri ve zaaflari olan bir hiikiimdar roliin-
dedir. Buna karsin Ferhad, aski icin isini en dogru sekilde yapan, hicbir
sekilde agkindan vazge¢meyen, onu kaybettigini duydugu anda da kendi-
sini kayalara vurarak dldiiren bir asik roliindedir. Yukarida deginildigi gibi
Husrev, Neval'nin i¢ine sinmeyen bir “4sik’tir, Ferhad ise bu hikadyenin
“as1l” kahramani olmay1 daha ¢ok hak etmektir. Nevai, Husrev u Sirin mes-
nevisinin kurgusunu degistirmek ister ciinkii klasik mesnevilerde iyi ve
kotii tipler birbirinden keskin cizgilerle ayrilir. Ferhad iyi, Husrev ise kotii
tip olmalidir.

Nevai’nin mesnevisine bakildig1 zaman Husrev u Sirin mesnevileri-
nin konusundan ¢ok farklt bir konuyla karsilasilir. Nevai, Ferhad in do-
gumu ile hikdyeye baglar. Mesnevinin adindan da anlagilacagi lizere
hikdyenin ana kahramani1 Ferhad’dir. Ferhad, dogustan “kederli” bir mi-
zaca sahiptir. Cesitli maceralarin ardindan tilsimli1 bir aynada gordiigii yan-
simadaki Sirin’e yakindan bakarak ona 4sik olur ve kendinden gecer:

Yakinrak kiltiirtip kozgii cemalin
Nezare kild1 ol meh-ri cemalin

Cekip feryad 6z timsali yanghg
Yikild1 cismi candin hali yanghg (Alpay Tekin 248)

Buradaki asik olma motifi, Husrev u Sirin mesnevilerine gore daha
farklidir, gergek iistiidiir ancak Ferhad, Sirin’le karsilasinca yansimanin as-
linda gercek oldugu anlasilir. Husrev u Sirin’deki gibi burada da nesne ve
dolayimlayici birbirinden ayr1 degil, birbirini temsil eder niteliktedir. Fer-
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had ve Sirin birbirlerine kavustuktan sonra Husrev u Sirin’deki gibi Hus-
rev, Mihin Banu’nun yegeni olan Sirin’in medhini duyarak ona asik olur
ve boylece hikdyenin gelisim boliimiinde konuya dahil edilir:

Ki seh mehdiga layik ol peridur
Ki Ermen miilki aning kisveridur (337)

Ki ‘alem icre cennet hiir1 oldur
Kuyas yanglig cihan meshiri oldur

Isitken birle Husrev mayil irdi
Bular kilmek garazga hayil irdi (338)

Hikayede buraya kadar Ferhad maceraya atilmis, Sirin’e asik olmus
ve onunla tanismistir. Bu noktada ise Ferhdad’in askinin bir tetikleyiciye
ihtiyaci vardir ancak tam aksi olur. Ferhad harekete gegmez, onun yerine
Husrev hikayede daha belirleyici adimlar atar. Husrev, Ferhad’in Sirin’e
asik oldugunu 6grendikten sonra onu kiskanir ve Ferhdd’1 yakalatir. Fer-
had’1n babasinin hakan oldugunu anlayinca onu oldiirtmekten vazgecer ve
hapsetmeye karar verir:

Ki oltiirmeklik an1 bi-cihetdur
Cuniinga bend u zindan maslahatdur (381)

Burada nihayet Husrev’in “hak ettigi gibi” asil kotii kahramana do-
niistigii goriiliir. Ferhad’dan nefret etmekte, onu kiskanmakta ve kendi as-
kina engel olarak gormektedir. Ferhdd’in Sirin’e duydugu ask konusunda
ise degisen bir sey olmamustir; yani Husrev bir rakip olarak Ferhad’1 tetik-
lememistir. Ferhad, Husrev u Sirin hikayesinden farkli olarak rakip degil,
ana kahraman roliine ge¢mistir. Husrev’in kiskanclhigini tetikledigi icin ise
yine dolayimlayic1 gorevinde kalmistir. Aslinda Nevai’nin bu hikayede
Ferhad’in ana kahraman olmasindan ¢ok Husrev’in hak ettigi gibi “kotii”
bir tipe doniismesine verdigi énem boylece ortaya ¢ikmaktadir. O halde,
Husrev u Sirin mesnevisindeki gibi Husrev’i 6zne, Sirin’i nesne ve Fer-
had’1 dolayimlayici olarak iiggenin kdselerine yerlestirmek yerinde olacak-
tir. Bu da iki mesnevinin konu ve ana kahramanlarin secimi olarak
birbirinden farklilastigini1 gosterse de hikayedeki gerilimi ve catismay1 sag-
layan unsurlarin ayn1 kaldigini ortaya koymaktadir.

Sonuc¢

Bu calismada Girard’1n tiggen arzu modeli ornek olarak alinmis ve
bu kuramla Nizami’nin Husrev u Sirin ve Nevai’nin Ferhdd u Sirin mes-
nevileri incelenmistir. Iki mesnevinin de ortak noktasi kahraman kadrosu-
nun aynt olmasidir. Husrev u Sirin Husrev’in ana kahraman, Ferhadd’1n ise

onu tetikleyerek dolayimlayici (rakip) konumunda oldugu bir mesnevidir.
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Ferhad u Sirin ise Ferhad’1n ana kahraman oldugu ancak buna ragmen yine
Husrev’in arzusunun tetikleyicisi, yani dolayimlayici (rakip) konumuna
gectigi bir mesnevidir. Sirin, her iki mesnevide de nesne konumundadir.
Kurmacadaki gerilimi artiran, her iki mesneviyi de hareketlendiren Hus-
rev’dir. Neval'nin ana kahramani degistirmesinin sebebi bunu hak eden
Ferhad’1 ana kahraman, hak etmeyen Husrev’i ise olmasi gerektigi gibi
“kotii” bir tip olarak gormek istemesidir. Dolayisiyla Nevai, Ferhdd’in ana
kahraman olmasindan ¢ok Husrev’in “kétii” bir tipe doniismesine 6nem
vermis ancak Ferhdd’1 rakip olmaktan kurtaramamustir.
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