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Anlat1 insan ile baslamis ve yazili metinlerin ortaya ¢ikmasiyla birlikte bu metinlerin
anlagilmast ve yorumlanmasi, insanlarin tartistigt 6nemli problemlerden biri olmustur.
Bununla birlikte sanat yonii gii¢lii olan eserlerin anlasilmasi, alimlanmasi ve yorumlanmasi
diger metinlere gore daha gilic olmus, sanatgilarin eserlerinde kullandiklar1 mazmunlar ve
imgeler okuyucunun isini daha da zorlagtirmistir. Anlasilmasit kolay olmayan sanatsal
metinler bu sekilde daha girift bir hale doniismiigtiir.

Divan sairleri, siirlerini olustururken bir kuyumcu hassasiyetiyle yaklasir ve kullandiklar
her kelimeyi biiyiik bir 6zenle segerler. Bir kelimenin anlami, diger kelimeler ile tamamlanir
ve sair hem anlam hem ahenk yOniiyle siirini olusturur. Arastirmacilar, sairler tarafindan
biiyiik bir hassasiyet ile olusturulan bu siirleri dogru yorumlamak i¢in bir¢ok serh ve yorum
yontemi gelistirmislerdir. Gostergebilimsel inceleme de yapisal bir analiz yontemi olup
manzum metinlerin degerlendirilmesinde de kullanilan modern yorumlama y6ntemlerinden
biridir. Bu analiz yonteminde bir biitlinliik i¢inde verilen gostergeler dizgesini ¢dziimlemek,
yiizeysel yapidan derin yapiya dogru yapilacak ayrintili okuma ile metnin anlamini ortaya
koymak amaglanir. Genellikle diizyazida kullanilan bir inceleme yodntemi olan
gostergebilim, divan siiri i¢in olduk¢a uygun bir yapidadir. Calismamizda gostergebilimsel
inceleme yontemi baglaminda Necati’nin “bir yana” redifli gazelini yiizey ve derin yapi
acisindan ¢oziimlemeye ¢alistik.
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ABSTRACT

The narrative started with people and with the emergence of written texts, understanding and
interpretation of these texts has been one of the important problems that people have
discussed. However, the understanding, reception and interpretation of works with strong
artistic aspects have been more difficult than other texts, and the metaphors and images used
by the artists in their works have made the reader's job even more difficult. Artistic texts that
are not easy to understand have become more intricate in this way.

Divan poets approach with the sensitivity of a jeweler while composing their poems and
choose every word they use with great care. The meaning of a word is complemented by
other words and the poet creates his poem in terms of both meaning and harmony.
Researchers have developed many commentary and interpretation methods in order to
interpret these poems created with great sensitivity by the poets. Semiotic analysis is also a
structural analysis method and is one of the modern interpretation methods used in the
evaluation of verse texts. In this analysis method, it is aimed to analyze the set of indicators
given in a whole and to reveal the meaning of the text with a detailed reading from the
superficial structure to the deep structure. Semiotics, which is an examination method
generally used in prose, is quite suitable for divan poetry. we tried to analyze Necati’s ghazel
with “bir yana” redif in terms of surface and deep structure in the context of the semiotic
analysis method.
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1. Giris

Barthes, diinyada sonsuz sayida anlati oldugunu séyler: “Mitte, efsanede, fablda, masalda, uzun oykiide,
destanda, hikayede, trajedide, dramda, pantomimde, tabloda, vitrayda, sinemada, ¢izgi resimlerde, siradan bir
gazete haberinde, konusmada anlat1 hep vardir.” Ona gore iyi veya kotii olsun anlati, uluslar ve kiilttirler fark
etmeksizin yasamin her alaninda vardir. Ciinkii anlati, insan ile baglamistir ve biitiin halklarin kendilerine
ozgii bir anlatist olmustur (1993: 83). Insan hayatim1 tamamen kusatmis olan sonsuz sayidaki anlatiy:
smiflandirmak, c¢oziimlemek ve anlamlandirmak igin kuramlara ihtiya¢ vardir. Gostergebilim de bu
kuramlardan biridir ve metni ylizeyden derine yapisal agidan inceler.

Giinlimiizde hayatimizin neredeyse her aminda gostergelerin varligi bilinen bir gergektir. Kullandigimiz
birgok aractaki gostergeler bireylerin hayatin1 kolaylagtirmakta, zamanlarini daha giizel ve etkili
kullanmalarini saglamaktadir. Bu gostergeler dogru okundugu ve yorumlandigi zaman bireyin hayati birgok
yonden olumlu olarak degismektir. Fakat bu gostergeleri dogru okuyabilmek ve yorumlayabilmek igin
bunlarin nasil kullanilacagi hakkinda bilgi sahibi olmak gerekir. Ornegin trafik isaretleri de giinliik
yasamimizda kullanilan gostergelerdendir. Anlatilmak istenen ne ise bu levhalar ile araba kullanicilarina
iletilir. Bu sekilde uyariciy1 biiyilk bir zahmetten ve siirekli uyarmaktan kurtarir. Yani gosterge, “Bir seyin
yerine gecerek o seymis gibi bize bilgi ileten bir araci”dir (Erkman, 1987: 8-9). Bu aracilar ya da semboller
sayesinde insan, gercek nesneleri kullanmaktan, gdstermekten kurtulur ve boylece daha kolay bir iletisim
saglanir.

Giinliik hayatta ¢ogu zaman farkli yasantilarla, farkli kimliklerle karsilagiriz. Bu karsilagmay1 saglayan ya da
bireylere toplumsal farkliliklari, kimlikleri kazandiran gostergelerdir. Cogu zaman gostergeler yoluyla
¢evremizi anlamlandiririz. Bu sayede kendimizi bir isaretler sistemi igerisinde buluruz. Giydigimiz giysi,
kullandigimiz arabalar, yemekler, el kol hareketleri, film, miizik, reklam goriintiileri, gazete basliklari
birbirinden farkli gériinen gostergelerdir (Barthes, 2006: 185).

“Edebiyat alaninda gostergebilim, bir metni anlamaya, onu objelestirmeye, ifade edileni anlamaya c¢alisir”
(Kolcu, 2010, s. 273), metnin yapisini ve tiretim agamalarini ortaya koyacak araglar sunar. Yani bu inceleme
yonteminde metnin anlamsal iskeleti ortaya g¢ikarilir. Calismamizda Necati’nin, karsit unsurlarin bir arada
verilmesiyle dikkatleri ¢eken, “bir yana” redifli gazelini gostergebilimsel agidan inceledik. Metni incelerken
once ylizey yapiy1 daha sonra derin yapiy1 ortaya ¢ikarmaya ve kelimeler arasindaki iligskiyi gostergebilimsel
dortgen modeliyle gostermeye caligtik.

2. Gostergebilim nedir?

Sozlikte “Genel olarak bir bagka seyin yerini alabilecek nitelikte oldugundan kendi disinda bir sey gosteren
her tiirli nesne, varlik ya da olgu; 6zel olarak, dilsel bir gdsterenle bir gosterilenin birlesmesinden dogan
birim.” (Vardar, 2002: 106) seklinde tanimlanan gosterge, insanlarin birbirleriyle anlagmak i¢in kullandiklart
Tiirkce, Arapca, Ingilizce, Fransizca gibi dogal diller; insanlarin davranislari, trafik isaretleri; miizik, resim,
tiyatro, sinema eserleri; film, reklam afisleri; sagir dilsiz alfabesi, yazinsal yapitlar, moda, flama gibi
dizgelerden olusan anlamli biitiiniin bir birimidir. Gostergede, karsilikli bildirim amaci da aranmaz (Rifat,
1983: 260). Barthes’e gore gosterge “bir gosteren ile bir gosterilenden kuruludur. Gosterenler diizlemi
anlatim diizlemini, gosterilenler diizlemiyse igerik diizlemini olusturur.” (Barthes, 1993: 40). Erkman,
gostergenin tanimini daha anlagilir bir sekilde yapmustir: “Kendisi o sey olmadigi halde, o seyi ¢agristirarak
iletisim saglayan her araci bir gostergedir. Yani benzin deposunda ne kadar benzin oldugunu goésteren arag
gibi, bir trafik isareti, bir resim ve sozciik, hepsi birer gostergedir.” (Erkman, 1987: 10). “Gostergenin gorevi,
degistirmelik 6gesi olarak ¢agristirdig1 bagka bir seyi gostermek, onun yerini almaktir” (Benveniste, 1995:
115). Goriildigi tizere gostergebilim “gdsterge, gosteren ve gosterilen” kavramlar izerine kuruludur.

“Gerek sozlii gerekse sozsiiz gosterge sistemlerinin ve bu sistemlerin anlamin kurulmasinda ve yeniden
kurulmasindaki rollerini konu alan bilim dali” (Mutlu, 2004: 114) olarak tanimlanan gostergebilim “gosterge
dizgesi olduklar1 agik secik goriilen dizgeleri incelemekle kalmaz, tiim kiiltiir goriingiilerini gosterge
dizgeleriymis gibi ele alir, bunu yaparken kiiltiiriin temelde bildirisim oldugu varsayimindan yola ¢ikar.”
(Erkman, 1987: 87). Insana ait olan her sey difer insanlara bir seyler anlatir ve insanlar bunlari
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degerlendirerek anlamlandirmaya baglar. Gostergeler, sifrelenmis olan gosterilene gdénderme yapar ve
gosterilen ile gosteren arasindaki iliski anlamlamay1 olusturur (Sayar, 2013: 2188).

Gostergebilim diller, diizgiiler, belirtgeler gibi gosterge dizgelerini inceleyen bilim olup (Guiraud, 1973: 17)
ele aldigi yazili 6rneklerdeki anlamin olusumunu ortaya koymaya calisir. Bir biitiinliikk ve kapalilik i¢inde
verilen gostergeler dizgesini ¢6ziimlemek, aralarindaki iliskiyi ortaya koymak yiizeysel yapidan derin yapiya
dogru yapilacak bir okuma ile gergeklestirilebilir. Yani gostergebilimsel ¢6ziimleme, anlamin nasil
olustugunu ortaya koymak i¢in goriilebilen 6gelerden baslayarak ayrintili okuma neticesinde elde edilecek
anlamli yapilara dogru giden ¢6ziimlemelere girisir (Civelek, 2020: 773-774).

2.1. Derin yap1 — Yiizey yap1

Insanlar arasinda iletisimin gergeklesmesi icin alici, verici, ileti ve bu amac1 gerceklestirmeyi saglayacak
dilsel gostergelere ihtiyag vardir. Gosterge, gosteren ile gosterilenin bilesiminden olusur. Gosterenin gérevi
kavrami belirlemek, herhangi bir miidahale etmeden aktarmaktir. Dilbilimsel ve simgeler dizisi olan
gosterenler dili olusturur. Her ne kadar dilde kullanilan gostergeler belli olsa da gdsterenlerin gosterilen
kisminda degisiklikler olabilmektedir (Ustiinova, 2010: 698).

Dilin somut yani gozle goriiliip kulakla duyulabilen yanini yiizey yapi; kavranan, algilanan, soyut yanini ise
derin yap1 olusturur. Yiizey yapi, bir dilin yazilan ve konusulan yanini gosterirken, derin yap1 anlanm gosterir.
Ustiinova, yiizey yapiy1 “gdsteren”, derin yapiy1 ise “gdsterilen olarak degerlendirir ve derin yapimn “temel
anlam1” yiizey yapimin da “anlatisal anlami/séylemsel anlami” karsiladigini séyler. Bunun dile ait biitiin
birimler icin gecerli oldugunu da belirtir (Ustiinova, 2010: 698-699). Ayrica Ustiinova yiizey yap1 ve derin
yap1 arasindaki farkliliklar: su Tablo 1 ile belirgin héle getirir:

Tablo 1. Ustiinova yiizey yap1 ve derin yap1 arasindaki farkliliklar.

Yiizey Yapi Derin Yap1
somut soyut
gosteren gosterilen
dilbilgisel kavramsal
anlatisal anlati1 / sGylemsel anlati temel anlam
duyulan / goriilen algilanan / varsayilan

Demirci, derin yapiy1 “yiizey yapinin karsit durumu olup bir ciimlenin soyut olarak anlambilimsel boyutunu
temsil eder. Bu yapi ciimlenin bi¢imsel veya sentaktik goriintiisiiniin aksine goriinmeyen fakat algilanabilen
seviyesi olup doniistimlii gramerde (transformational grammar) temel yapi, uzak yapi, birincil yapt vb.
bir¢ok adla ifade edilmektedir. Ciimlenin bu seviyesi bize ayni yiizey yapiya sahip ciimlelerin derinlerinde
yatan farkly anlamlart aywrt etmemiz konusunda yardimci olur” seklinde agiklarken yiizey yapi i¢in de “Bir
ciimlenin sentaktik olarak iiretilmis ve son halini almis seklidir. Yiizey yapidaki ciimleler nihai olarak ifade
edilmis olup duyulmaya (kulaga) ve okunmaya (goze) hitap eder duruma gelmiglerdir” ifadelerini kullanir
(Demirci, 2010: 293).

Vardar, derin yapiy1 bigimsel, soyut ciimle yapisi olarak tanimlar. Ona gore bir climlenin anlami, ciimlenin
doniistimsel siire¢ Oncesindeki derin yapist belirler. Ayrica yiizeysel yapida es sesli olan climlelerin
anlamlarindaki farkliliklar derin yapida gosterilebilir (Vardar, 2002: 70). Yiizeysel yap1 ise “Uretici-
doniigiimsel dilbilgisinde, derin yapi bicimlerine uygulanan doniigiimler sonucu gergeklestirilen, bildirisime
elverigli duruma gelen somut tiimce bigimi.”dir (Vardar, 2002: 227).

Tanimlardan ve agiklamalardan goriilecegi tizere derin yap1 soyut climle yapilaridir. Derin yap1 katmanindaki
anlam Ogeleri, doniisiim islemleriyle birlikte somutlagir ve gercekligini kazanarak yiizey yapiya kavusur.
Somutlagma, belli bir dile ait ses, bigimbilim, s6z dizimi kurallarinin islenmesiyle gergeklesir (Kiran, 2001:
159; Rifat, 1983: 208).

Yiizey yapi ise, derin yapilarin doniisiim gegirmesiyle birlikte bir {ist katmana ge¢mesi, daha az soyut bir
diizleme aktarilmasi ile ortaya ¢ikar. Yiizey yapidaki climleler, géze ve kulaga hitap edecek durumda olup
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nihai olarak ifade edilmistir (Demirci, 2010: 70; Rifat, 1983: 208-209). Derin yap1 evrensel nitelik tagirken,
ylizey yapida evrensellik yoktur. Diinyadaki dilleri birbirinden ayiran 6zelliklerin en 6nemlisi yiizey yapidir.
Diller, kendi 6zellikleri ve kurallar1 ile evrensel 6zellikli derin yapiy1 ylizey yapiya doniistiirtirler. Bir dilin
gramer kurallarini dilin yiizey yapisi olusturur. Her ne kadar ses birimden s6z dizimsel yapiya ait biitiin
ozellikler yiizey yapi ile ilgili olsa da bir dili 6grenmek i¢in bu kurallar1 bilmek yeterli degildir. Bir dili dogru
6grenmek ve anlamak igin derin yap1 ve ylizey yap1 arasinda esgiidiim saglanmalidir (Onan, 2015: 93).
Chomsky’nin derin yap1 ¢6ziimlemesi semasi su sekildedir (Soylu, 2016: 65):

Gosterge —  » Yizeysel Anlam — 5  Derin Anlam

Ozne- Sanatgt —— 3 Bireysel Kazanom —_,  Ortak Kazanim

Miildiir, Noam Chomsky ‘de Uretici Dilbilgisi: Derin Yapi ve Yiizey Yapt Ayrimi adli ¢alismasinda “Miizik
Ogretmenini yolda yiiriirken gordiim.” climlesini degerlendirir ve bu climlede yolda yiirliyenin kim
oldugunun sadece yiizey yapiya bakarak anlagilamadigini sdyler. O, bu ciimleyi farkli derin yapilari
kargilayacak sekilde su 6rnekler ile agiklar:

“1. Senin miizik 6gretmenini yolda yiiriirken gérdiim.

1.a. Senin miizik dgretmenin yolda yiiriiyordu, ben onu gérdiim.
1.b. Ben yolda yiiriiyordum, senin miizik dgretmenini gordim.
2. Onun miizik 6gretmenini yolda yiiriirken gordim.
2.a. Onun miizik 6gretmeni yolda yiiriiyordu, ben onu gérdiim.
2.b. Ben yolda yiirliyordum, onun miizik 6gretmenini gérdiim.
3. Miizik dersimizin 6gretmenini yolda yiiriirken gérdiim.
3.a. Miizik dersimizin 6gretmeni yolda yiiriiyordu, ben onu gordiim.
3.b. Ben yolda yiiriiyordum, miizik dersimizin 6gretmenini gérdiim.” (2016: 66)

Bu o6rnekten de goriilecegi {izere bir cliimlenin yiizey yapisi, ciimlenin anlamini tam olarak veremeyebilir.
Bundan dolayi ciimleyi degerlendirirken baglami g6z ardi etmeden anlam vermek gerekir.

3. Necati Bey’in “bir yana” redifli gazelinin analizi

3.1. Yiizey yap1

Necati’nin siiri gazel nazim sekli ve beyit nazim birimi ile 9 beyit halinde 18 satirdan olugmaktadir. Aruzun
fa’ildtin fa’ildtin fd’ilatin fd’ilin kalibiyla yazilan gazel, s6z konusu tiirle ifade edilecek coskuyu
yakalamusgtir. Sair, bu gazelde “bir yana” rediflerinin tekrar etmesiyle giizel bir ahenk yakalamistir. Sairin
kullandig1 redifin, siirin geneline hakim olan karsitlik iligskisini yansitmada oldukca etkili oldugu
goriilmektedir. Osmanlica yazilan siirlerde biiyiik kii¢iik harf kullanimi s6z konusu degildir. Bununla birlikte
donem siirlerinde metnin anlamini dogrudan etkileyen noktalama isaretleri de kullanilmamaktadir. Fakat bu
siirlerde noktalama isaretinin gérevini aruz olgiisii tistlenmistir. Siir “bir yana” redifiyle yazilmstir. Siirin
kafiye orgiisii, tek kafiye ile olugturulmustur: seydd, diinyd, tenhd, dil-ard, tiivand, deryd, Mesihd, ammad,
cand, tekazd. Sair bu sekilde sozciik tasarrufuna gitmis ve daha hareketli bir goriiniim saglamaya caligsmistir.

3.2. Derin yapi

1. beyit

Halk-1 ‘alem bir yana old1 bu seyda bir yana
Cennet-i kilyun komazam olsa diinya bir yana (Tarlan, 1992:151)
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Gosterge
/ e
Gésteren \ Gésterilen
halk-1 alem — > Toplum (korkak, ¢ekingen,
endiseli, itaatkar)
seyda —>  Asik (korkusuz,
umursamayan, karst koyan)
diinya —»  diinya mali
cennet-i kiy » sevgilinin mahallesi

Birinci beytin merkezinde asik vardir. Gosterenler ve gosterilenler agsk baglaminda degerlendirilmistir. Sairin
ilk misrada kullandig1 “old1” yiiklemi misray1 simetrik hale getirmis, ciimlenin “halk-1 ‘dlem bir yana old1”,
“bu seyda bir yana old1” seklinde okunmasini saglamistir. “bir yana” gazelin redifi olup gectigi yerde metnin
anlamini iki boyutlu héale doniistiirmiistir (Andrews, 2012: 96-98). Sair, 6rf ve adetlerine bagli Miisliiman bir
toplumda yasamaktadir. Bu toplum devletin otoritesine boyun egmis, gelenegin etkisi disina ¢ikmaktan
imtina etmistir. Bu haliyle “gdsteren” olan toplumun; giiciin yaninda yer alan, psikolojik yonden g¢ekingen,
endiseli hatta biraz korku ile yogrulmus yonii ortaya ¢ikmaktadir. Icinde bulunduklari bu durum onlarin
sosyolojik, psikolojik, ekonomik olaylara karsi tavirlarini da dogrudan etkilemistir. Osmanli’da iki kisi
arasinda vuku bulan askin toplumsal karsiligi genel itibariyle olumsuz olmustur. Bundan dolay1 asiklar
duygularint diger insanlardan gizlemek zorunda kalmiglardir. Beyitte diger “gésteren” olarak verdigimiz
“seyda” cilgin anlamina gelir ve ¢ilginlik asiklarin bir o6zelligidir. Askini korkusuzca beyan etmesi,
kinayicilarin kinamasindan korkmamasi, otoritenin koydugu kurallar1 hige saymasi ve itaat etmemesi seyda
agiklarin bir 6zelligidir. Toplum ve asik arasindaki sosyal karsitlik, anlamsal yonden de kendini
gostermektedir. Bir yanda otoritenin ve giiclin yaninda duran toplum; diger yanda otoriteye ve giice karst
duran ¢ilgin agik. Bununla birlikte ikinci misradaki “gosteren”ler “diinya” ve “cennet-i kiiy” ise ilk misraya
dogrudan baglhdir. Toplum, i¢inde bulundugu durum ve o6zellikleri agisindan diinyaya baglidir; hatta genel
itibariyle “diinya bir yana” ciimlesindeki diinya’nin karsihigidir. Asik ise sevgiliden baska otorite tanimaz ve
diinyayr birakarak sevgilinin cennet olarak nitelendirdigi mahallesini mesken edinir. Diinya-cennet
kavramlar1 arasindaki anlam iliskisi, metindeki karsitlik iligkisini gosteren 6nemli bir 6rnektir (Selguk, 2009:
579).

halk-1 ‘dlem (toplum) karsithk seyda (asik)
(korkak) > (cesur)
Celiski
S 3
2 s
alt karsithk
diinya cennet-i kiy
(cesur olmayanlarmn (korkak
mekani) olmayanlarin
mekani)
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2. beyit

[rmesiin dirsen cemal-i ber-kemale bir zeval
Giin gibi ey sdh-1 ‘dlem gitme tenha bir yana (Tarlan, 1992:152)

Gosterge
Sevgili
Gésteren Gésterilen
sah-1 ‘dlem » cemal-i ber-kemal
tenha - zevil
giines —» sultanlik/yalmzlik

Sevqili, beytin merkezinde yer almaktadir. Beyitteki ilk “gdsteren”, sairin sevgilisini nitelemek igin
kullandigi “sah-1 alem”dir. Sair, sevgiliyi alemlerin sultani olarak goriir ve giizelliginin kusursuz oldugunu
sOyler. Fakat ona gore sevgilinin giizelliginin devam etmesi i¢in yanlis yollara sapmamasi gerekmektedir. Bu
durumu anlatirken “giines”i kullanan sair, dogdugu andan itibaren batana kadar gilinesin diinya {izerinde tipk1
bir sultan gibi gezindigini fakat batmaya baslamasiyla birlikte giin i¢indeki 6zelliklerini kaybettigini ifade
eder. Gilindiiz vaktinde yalniz olsa da giines, géz Oniindedir ve insanlar onu yakindan miisahede
edebilmektedir. Her ne kadar parlakligi ve giizelligi gz alic1 olsa da bu durum belli bir bélgede/mekanda
giines batana kadar devam eder. Ancak bag iistiinde duran giines, aksam vakti yaklastiginda bulundugu
mekandan yavag yavas uzaklagsmaya baslar ve sonunda gdzden kaybolur. Her giin yasanan ve dogal bir ritiieli
sevgilinin 1ss1z yerlere gitmesi endisesiyle eslestirir. Sairin kullandigi zaman dilimini géz oniine aldigimizda
sevgili i¢in endiselenen vakit, glines battiktan sonraki vakittir. Hava kararmaya basladig1 i¢in aksam, asayisin
yeterince saglanamadig1, insan kalabaliginin azaldigi, pazar gibi alig veris yapilan mekanlarin kapandig bir
vakittir. Yani aksam, bireylerin yalniz bagina dolagmasi i¢in uygun olmayan bir zamandir. Bu 6ngérii toplum
tarafindan da aym sekilde degerlendirilir. Sairin, sevgilisinin yalniz basgina tenha yerlere gitmesinden
korkmasinin en biiylik nedeni sevgilinin giizelligini lekeleyecek bir durumla karsilagsmas: ihtimalinden
duydugu endisedir. Ayrica gosterenlerden biri olarak belirttigimiz “tenha” kavraminin gosterileni olan
“zeval” kelimesi “iyi durumdan kétii duruma dénme, diisme, algalma” anlamina gelmektedir. Beytin geneline
asigin sevgilisiyle ilgili endisesi ve korkusu hakimdir. Bundan dolay:r sair, kendisi agisindan giines gibi
yiiksek bir konumda bulunan sevgiliye konumunu ve degerini kaybetmemesi i¢in uyarilarda bulunur.
Beyitteki karsitlik iligkisini gostergebilimsel dortgende su sekilde gosterebiliriz:

kemal P karsithk - zeval
(yiikselme) > (algalma)
liskinlik
N S
2 Q
sah-1dlem alt karsithk giines (batma vaki)
(sevgili) (yiikselmeye engel)
(algalmaya engel)
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3. beyit

Bulimadilar arayub sive-i reftarun
Gitdi Tuba bir yana serv-i dil-ara bir yana (Tarlan, 1992:152)

Gosterge
Sevgili
Gosteren Gosterilen
tiba »  sevgilinin boyu
serv-i dil-ara > sevgilinin boyu

v

sive-i reftar sevgilinin ylirliyiis tarzi

Divan siirinde sevgilinin giizellik unsurlarindan biri de sevgilinin boyudur. Sevgilinin boyu Ttba ve serviye
benzetilmektedir. Taba, cennetteki agaclardandir; servi yasadigimiz diinyaya aittir. Bu beyitteki gdsterenler
sevgilinin boyu ve yiiriiylis tarzin1 géstermek i¢in kullanilmistir. Sevgilinin salina salina yiiriimesi, boyunun
giizelligini yansitmasi agisindan 6nemlidir. Hatta sair sevgilinin boyunu gosteren “tiba” ve “servi’nin
sevgilinin yiiriiyiisiiniin igvesine hayran olup dort bir yanda onu aradiklarimi séyler. Bu durum sevgilinin
boyu ve isvesinin hi¢bir seye benzemedigini, bu yonden essiz oldugunu gosterir. Cennetteki agaglardan olan
Taba ve gonill siisleyen servinin, sevgilinin boyunu ifade ederken kullanilmasi ve bu beyitte bahsedilen
agaclarin sairin sevgilisinin yliriiylisiine hayran kalmasi, sairin sevgilisinden baska giizellerin varligina
delalet edebilir. Istiare yoluyla giizelleri ifade edebilmek igin “Tba” ve “serv” sozciikleri kullamlmis
olabilir. Bu sekilde degerlendirdigimizde sevgilinin boyunun essiz giizelligi ve isvesinin diger giizeller
tarafindan kiskanilacak derecede oldugu goriilmektedir.
4. beyit
Devlet-i ‘1skunda senden artuk olur leskeriim
Bir yana tursa za’if olan tiivana bir yana (Tarlan, 1992:152)

Gosterge
Ask
Gosteren Gosterilen
devlet-i ‘15k »  goniil
Gosterge
Otorite/Sevgili
Gosteren / \ Gosterilen
lesker —p as181n ahi
za’if —» 45181 ordusu

tilvana sevgilinin ordusu
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Bu beyitte sevgilinin kudreti karsisinda kendi giicliniin farkinda olan asigin tavri dikkat ¢ekicidir. Agk ile
ilgili gelismelerin algilandig1 yer goniildiir ve ask devleti olarak goriilmektedir (Pala, 1998: 153). Asiga gore
ask devletinin sultan1 sevgilidir ve biitiin otorite onun elindedir. Bununla birlikte sik da bu goniil devletinin
kulu olarak degerlendirilir (Andrews, 2012: 117). Tanpmar asik ile sevgili arasindaki iligkinin boyutunu
anlatirken su ifadeleri kullanir: “(Sevgili) sevmez, bir nevi tabii vergi gibi sevilmeyi kabul eder. Isterse iltifat
ve litfeder. Hatta hiikiimdar gibi ihsanlar1 vardir. Yine onun gibi isterse bu liitfu ve ihsani esirger. Hatta
cevreder, iskence eder, oldiiriir. Kiskanilir, fakat kiskanmaz. Bir saray, bir y1§in mabeyinci, gbzde veya
gbzde olmaya namzetlerle doludur.” (Tanpinar, 1997: 6). Beyitteki “gGsteren”ler devlete ait unsurlarla
ilgilidir ve bunlarin devletin maddi ve manevi boyutunu gostermek i¢in kullanildigi goriilmektedir. Ask
devletinin sultam sevgilinin askerleri her yonden daha giigliidiir, donanimlidir, tecriibelidir. Asigin askerleri
ise giigsiizdiir, silah yoniinden yeterli goriilmez. Sair bir savag meydanini betimler ve sevgiliye ait giiglii
askerleri bir tarafa, asiga ait giicsliz askerleri diger tarafa yerlestirir. Goriiniiste gliglii olan, kudreti ve
otoriteyi elinde bulunduran tarafin kazanmasi daha muhtemel bir durumken asik, kendi askerlerinin
sevgilinin ordusundan daha {istiin oldugunu sdyleyerek tavrim ortaya koyar. Burada asigin askerlerinden
kastedilen as1gin dh1 olabilir. Ciinkii gelenegimizde zulme ugrayanlarin Allah katinda farkli bir yeri olduguna
inanilir: “Mazlumun ahi indirir sah1.” Sevgilinin ordusu onun giizellik unsurlarindan olan kirpik, kas, gamze
gibi delici ve kesici savas aletlerine karsilik gelen dgelerden olusur. ilk bakista boyle silahlari olan bir
ordunun zafer kazanacagi diisliniilebilir. Fakat asigin ugradigi zulim ve caresizligi dengeleri degistirir.
Ancak bu sekilde ah’1 olan zayif ordu, birgok silahla donanmis giiglii orduyu alt eder.

Beyitte dikkat ¢ceken diger durum karsitliklarin kullanilmasidir. Devlet-lesker, zayif-giiclii kavramlar1 somut
olarak karsittir. Bununla birlikte sevgilinin ¢esitli silahlara sahip olmasina kargin as18in silahsiz olmasi farkli
bir karsitlik 6rnegidir. Bu durum gostergebilimsel dértgende su sekilde gosterilebilir:

tiilvana karsithk za’if
(giigliilik) < > (giigsiizliik)
§ CeXskinlik =
)
5 3
2 ]
devlet < > lesker
(gligsiiz olmayan) alt karsithk (gliglii olmayan)

5. beyit

‘Iska mani’ olimaz nésih kelam-1 hus-mend
Kimsene kargu durimaz aksa derya bir yana (Tarlan, 1992:152)

Gosterge
Ask
Gosteren / \ Goésterilen
nasih —» keldm-1 hug-mend
kimsene —> engeller
derya —» ask
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Ask ve aklin bir araya gelmesi miimkiin degildir ve beyitte birbirlerinin karsiti olarak kullanilmistir. Ciinki
ask, akilla anlagilmaz. Zitlikla baglayan beytin merkezinde askin bizzat kendisi bulunmaktadir. Metindeki
“gosteren”ler nasih ve derya ayni minvalde kullanilmistir. Sairlerin hemen hepsi zahitlere, zahit grubuna
girecek tiplere karsidirlar. Nasih de zahit grubu tipler arasinda yer alir ve asiklar ile anlagamazlar. Beyitte de
goriilecegi ilizere nasihin de iginde bulundugu =zahitler akillariyla her seyi anlayip, her sorunu
¢ozebileceklerini disiiniirler. Oysa “Aklin siiphesi var, askin stiphesi yoktur.” (Topgu, 2001: 133). Bundan
dolay1 hicbir giic ve otorite, kimden gelirse gelsin hicbir s6z asiklar1 gittikleri yoldan déndiiremez. ilk
misradaki agk duyguyu, kelam ise akli temsil eder. Sozliikte “derya” deniz anlamina gelir. Bununla birlikte
“Allah’in giicti, bilgisi, sifatlar, ucu bucagr olmayan bir ummana benzetilir. Kulun bunun karsisindaki
durumu, denizden bir damlacik bile degildir.” (Cebecioglu, 2009: 157). Bu kelime bir seyin sinirsiz derecede
bol oldugunu ifade etmek i¢in de kullanilir.

Birinci musradaki “gosteren” ve “gdsterilen”den yola g¢ikarak ikinci misrada “gdsteren” olan “kimsene”
sOzcliglinlin olumsuz bir gorev listlendigini sdyleyebiliriz. Bu sdzciik, 5181 yolundan dondiirmeye ¢aligan bir
engel gorevindedir. Diger gosteren “deryd” ise asigin igindeki askin bityiikliigiinii gostermektedir. Asigin
gonli ask ile dolup tasan deniz gibidir. Nasil ki denizin karsisinda hi¢bir engel duramaz, aymi sekilde hig
kimse veya higbir engel asi181 askindan vazgeciremez. “deryd” ve “kimesne” arasinda dolayli olarak bir
karsitlik s6z konusudur.

Karsithk

A
v

ask kelam-1 hus-mend

nasih <

v

agik

6. beyit
Mal-i diinya ile serh eyler tecerriid halini
Yerde Kardn bir yana gékde Mesiha bir yana (Tarlan, 1992:152)

Gosterge
madde
Gosteren / \ Gosterilen
Kartin »  zenginlik/cimrilik/zalimlik
yer » diinya
mal-i dlinya —» Mmaddi zenginlik

Mesiha » tecerriid
gok »  Sema, uzay

tecerriid » maddeden uzaklagsmak

Mesih, elini siirdiigii hastalar1 hemen iyilestirmesinden dolayr Hz. Isa’nin aldig1 lakaptir (Pala, 1998: 273).
Bununla birlikte Hz. Isa’nin bebekken konusmasi, nefesi ile hastalar1 iyilestirip dliileri diriltmesinden dolayi
Hz. Isa ile sevgilinin dudag: arasinda iliski kurulmustur. Ayrica gdge gikarken tam bir tecerriit veya himmet
halinde olmasina ragmen Hz. Isa, yakasindaki bir igne dolayistyla dérdiincii felekten yukari ¢rtkamamugtir
(Cavusoglu, 2001: 48). Kar(in, Hz. Musa’nin kavminden olup ¢ok zengin, cimri ve zalim biridir. Elinde
bulundurdugu servet ile kibirlenen Kariin, zenginligin ve cimriligin sembol isimlerindendir (Pala, 1998: 230).
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Beyitte birbirinden her yonden farkli iki ismin diinya mali ile bir araya getirildigi goriilmektedir: Hz. Isa’nin
goge yikselirken yakasindaki bir igneden dolayr diinya maliyla iliskisini koparamamasi, Kartin’un sonsuz
zenginligi ve bu zenginligi ile kibirlenmesi. Beytin yapisinda yine karsitlik dikkat ¢ekmektedir: Yer-gok,
Kartn-Hz. Isa, diinya mali-tecerriit. Sair, diinya malim Karin ile diinya malindan yiiz ¢evirme anlamina
gelen tecerriidii ise Hz. Isa ile somutlastirmistr.

karsithk

mal-i diinyd @i, » tecerriid

icerme
24N

yer. e | 2 gak

icerme
211931

Karin alt karsithk Mesiha

Her ne kadar biiyiik bir serveti olsa da Karn, cimriligi ile de meshurdur. Hz. isa’nmin kendi arzusuyla
yasadig1 tecerriit halini, istemeden de olsa Karin da malin1 harcayamayarak yasamaktadir. Hz. Isa’nmin goge
yiikselirken yiikseliginin durmasi, lizerinde bulundurdugu diinyaya ait kiigiik bir nesne ile agiklanmaktadir.
Aynt sekilde Karin un cimriliginin altinda diinya malin1 kaybetme korkusu yatmaktadir.
7. beyit
S6z ile ben hasteye bin kez miidava eylediin
itmediin ey ‘Isi-i sekker-leb amma bir yana (Tarlan, 1992:152)

Gosterge
/ Ask
Gosteren \ Gésterilen
haste » asik
miidava » sevgilinin tedavisi
Isi-i sekker-leb » Hz. Isa’nin nefesi

Bu beyitte sair, sevgilinin dudaklarmi Hz. Isa’min dudaklarina benzetmistir. Sevgilinin agkiyla hasta
oldugunu, tatl sozleriyle kendisini bin defa tedavi ettigini ve fakat s6z ile yapilan tedavinin ise yaramadigini
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belirtip bir kez olsun Hz. Isa’ya benzeyen nefesiyle tedavi etmedigini sdyleyerek sevgilinin bu tutumundan
yakinmigtir. Beyitte gecen “bir yana etmek™ ifadesi “bertaraf etmek, ortadan kaldirmak” anlamina
gelmektedir (Ogretmen, 2020: 207). Beyitteki ilk gdsteren “haste” asig1 gosterir. “Haste” sozciigii, divan
siirinde 4s181 niteleyen ozelliklerden biridir (Pala, 1998: 41). Ask derdi geken as181 tedavi edecek tek kisi
sevgilidir. Fakat sevgili, soyledikleriyle as1g1 rahatlatmis olsa da onun hastaligini ortadan kaldiracak higbir
sey yapmaz. Ciinkii asik ile sevgili arasindaki iliskinin devam etmesi asigin hastalik hélinin devamina
baglidir. Bunu bilmesine ragmen asik, hastaliktan kurtulmak icin sevgilinin tedavi etmesini ister. Ugiincii
gosteren “Isi-i sekker-leb” tamlamasi, seker dudakli isa anlamimna gelir. Hz. isa “dudak”, “nefes” ve
“tekelliim” ile divan siirinde yerini alir. Beyitteki “Isi-i sekker-leb” ifadesi Hz. isa’min oliileri dirilten,
hastalart iyilestiren nefesi ile iligkili olarak kullanilmistir.
Sair, sevgilinin sézlerinin bir siireligine as1g1 rahatlattigini fakat bunun yeterli olmadigini ifade eder. Ona
gore agk hastaligina yakalanmig asigi higbir s6z tedavi edemez. Bundan dolayi asik sevgilinin, tipki Hz.
Isa’nin 6liileri dirilten ve hastalar: iyilestiren nefesine benzeyen dudaklarindan medet umar. Fakat sevgilinin,
asig iyilestirmek gibi bir amaci yoktur. Bunun farkinda olan asik, sevgilinin vurdumduymazligi karsisinda
sevgiliye sitemde bulunur.
8. beyit
Gamzen Ustiindiir lebiinden s6z yok amma hastana
Iki rahmetden birisin eyle cana bir yana (Tarlan, 1992:152)

Gosterge
Sevgili
Gosteren Gosterilen
gamze 5 sevgilinin yan bakis1
leb > sevgilinin dudagi
iki rahmet — gamze ve dudak
iki rahmet > hayat ve 6lim
Gosterge
Ask
hast/ > agik

Sair, sevgilinin giizellik unsurlarindan olan gamze ve dudak arasinda bir karsilastirma yapar ve sevgilinin
gamzesinin dudaklarindan istiin oldugunu sdyler. Karsilagtirmay: yapan asik olsa da metnin geneline hakim
olan ve otoriteyi elinde bulunduran sevgilidir. Beyitteki “soz yok” ifadesi de “hasta” konumundaki agigin
acizligini kabul etmesinin gostergesidir. Beyitteki ilk iki gdsteren “gamze” ve “leb” sevgilinin giizellik
unsurlarindan olup sevgilinin yliziine aittir. Divan siirinde gamze, kili¢ ve oka benzetilir ve sevgili
gamzelerini ag1§1 yaralamak ve Oldiirmek i¢in kullanir (Pala, 1998: 147). Dudak ise soz ve konugma ile
iliskilendirilir ve &pmek, sormak, buse almak gibi fiillerle birlikte kullanilir. Ayrica ruhun bedenden
ayrilirken son ¢ikis noktasi olarak kabul edildigi i¢in dudak, can ile de yakindan ilgilidir (Pala, 1998: 252).

“Hasta” gostereni yine asig1 isaret etmektedir. Asik, sevgilinin gamzesi ve dudag: arasinda gidip gelir ve
sonunda onun gamzesinin dudagindan {stiin oldugunu ifade eder. Bu kabullenis, sevgilinin gamzesinin
kusandig1 silahlar ile ilgili oldugu diisiiniilebilir. Yani asik, sevgilinin gamzesinden korktugu i¢in onun
istlinliiglinii kabul etmistir. Zaten sevgilinin dudaklar ile ilgili 4s181n eline gecebilecek herhangi bir sey
yoktur. Beyitteki bir diger gosteren “iki rahmet” ifadesi sevgilinin gamzesi ve dudagini gostermekle birlikte
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hayat ve 6liimii de hatirlatmaktadir. Gamzenin yaralayici ve oldiiriicii 6zelligi 6liim ile; dudagin hayat verici
ozelligi ise hayat ile iligkilendirilebilir. Bu sekilde baktigimizda asik agisindan gamze ve dudak arasinda
dikkat ¢ekici bir karsithk bulunmaktadir. Asigm i¢inde bulundugu durum dermansiz bir “hasta”nin ya
tamamen iyilesmeyi ya da 6lmeyi istemesine benzer.
9. beyit
Céanina old1 Necatiniin havale ¢esm-i yar
Ey ecel sen de geliip itme tekdza bir yana (Tarlan, 1992:152)

Gosterge
Sevgili

Gésteren Gésterilen
sevgilinin bakislar1
¢cesm-i yar —p  (g0ze ait unsurlar:
kirpik, kas, yan bakis)

as1gin bedeni

v

can

ecel 6liim zamani

v

Cesm, divan siirinde en ¢ok kullanilan giizellik unsurlarindan biri olup sevgiliye ait biitiin 6zellikleri
biinyesinde bulundurur (Pala, 1998: 95). Bu beyitteki kullanimma baktigimizda sevgilinin
goziliniin/bakislarinin as1gin canina yoneldigi goriilmektedir. Goze ait olan kirpik, kas, yan bakis gibi
unsurlarin kan dokiicii ve oldiiriicii 6zellikleri vardir. Bir dnceki beyitte gecen “gamze” gostereni ile bu
beyitteki “cesm-i yar” gostereni anlam ve sonug olarak birbirine yakindir. Yine bir onceki beyitte iki
rahmetten, hayat veya 6liim, birini isteyen asigin 6liimciil bir hastaliga dugar oldugundan bahsetmistik. Her
iki beyitte asigin, sevgilinin yaptig1 zuliim ve vurdumduymazliktan dolay1 canindan bezdigi goriilmektedir.
Birbirine yakin gosterenler ile asigin yasadiklari anlatilmaya ¢aligilmis ve asigin sitemleri dile getirilmistir.
Sonug olarak asik, 6liim ve hayat arasinda sikisip kalmanin 1stirabin1 yagamaktadir.

Sonug

Yasamin her alaninda etkin bir sekilde yer alan gostergeler, insanlarin hayatlarini kolaylastiran unsurlar
olarak varligini siirdiirmektedir. Uzun ifadeler ile anlatilmak istenen bir¢ok duygu, diisiince ve uyarilar kiigiik
bir gdsterge ile daha giizel, anlagilir ve unutulmaz bir sekilde anlatilabilmektedir.

Bir metni gostergebilimsel analiz yontemiyle degerlendirirken 6nce metnin yiizey yapisi ortaya konur. Fakat
metnin yiizey yapisi, o metnin anlamini tam olarak ortaya koymamaktadir. Ciinkii metni sekil yoniinden
degerlendirmek, onu kavramak igin yeterli degildir. Yaptigimz incelemede de goriilecegi lizere bir metnin
tirti, sekli, kafiyesi, redifi metni sadece sekil olarak tanimamiza yardimci olur. Bir metindeki gosteren’in ne
oldugunu bilmenin yaninda gosterilen’i de bilmek gerekir. Bundan dolay1 metni anlamamiz i¢in metnin derin
yapisini inceleyip bu sekilde degerlendirmemiz gerekmektedir.

Necati’nin “bir yana” redifli gazeli ilizerine yaptigimiz semiyotik incelemede klasik Tiirk edebiyatina ait
manzum metinlerin gostergebilimsel inceleme yontemiyle yorumlanmaya miisait oldugunu gordiik. Gazeli
olugturan kelimeler dikkate alindiginda sairin kullandigi kelimeler, gelenege uygun olup diger divan
sairlerinin duygu ve diislincelerini yansitirken kullandiklar1 kelimeler ile birbirine benzerdir. “sah-1 ‘alem,
taba, serv-i dil-ara, sive-i reftar, gamze, leb, cesm-i yar, tiivana, devlet” gibi s6zciikler sevgiliyi; seyda, za’if,
lesker, haste gibi sozciikler 45181 anlatmak i¢in kullanilmigtir. Goriildiigii gibi sevgili otorite sahibi, giizel ve
giiclii iken g1k ¢ilgin, giigsiiz ve hastadir.
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Sair agk, asik, sevgili gostergelerini kullanmistir. Bu gostergelere ait gdsteren ve gosterilenler arasindaki
karsithk iliskisi dikkat cekmektedir: Asik-toplum, diinya-cennet; giines-sevgili; kemal-zeval; devlet-lesker,
zayif-giiclii; ask-kelim-1 hus-mend, nasih-dsik; yer-gok, Kartn-Hz. Isa, diinya mali-tecerriit karsithg:.
Gazelin geneline hdkim olan karsithigin, gosteren ve gosterilenler arasindaki iligkiyi dogrudan etkiledigi
goriilmektedir.

Gazelin ilk beytinde goriilen asi1gin kararl tavri, sevgilinin vurdumduymazligi ve toplum baskisindan dolayi
yavag yavag endiseye hatta korkuya doniismektedir. Bununla birlikte sevgilinin essiz giizelliginin yaninda
acimasiz olmasi asi1gin ¢aresizligini daha da artirmaktadir. Siirin bagindan sonuna kadar umut-umutsuzluk,
giic-giicsiizliik, kararlilik-kararsizlik, cesaret-korku gibi karsitliklar arasinda sikisip kalan asik, sevgiliden iki
rahmetten birini vermesini ister. Birbirinden miistakil olan beyitlerin, gazelin genel 6znesi konumundaki
asigin gecirdigi duygusal degisimleri gostermek suretiyle bir biitiinliigii de i¢inde barindirdigi goriilmektedir.
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Etik, Beyan ve Aciklamalar

1. Etik Kurul izni ile ilgili;
M Bu galismanin yazar/yazarlari, Etik Kurul iznine gerek olmadigimi beyan etmektedir.
2. Bu calismanin yazar/yazarlari, arastirma ve yayin etigi ilkelerine uyduklarim kabul etmektedir.
3. Bu ¢alismanin yazar/yazarlar1 kullanmis olduklar resim, sekil, fotograf ve benzeri belgelerin
kullaniminda tiim sorumluluklar kabul etmektedir.
4. Bu ¢alismanin benzerlik raporu bulunmaktadir.
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