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Ozet

Insanlik sinema araciligiyla; toplumlarin kiiltiirel, sosyal ve ekonomik birgok durumuna sahitlik etmistir.
Sinema filminin konusu ne olursa olsun aslinda bizlere ¢ekildigi dénemdeki insanlarin yasadigi hayati
anlatmaktadir. Bu 6grenmeler bizlere bugiiniin ingasina dair ipuglar1 verebilmektedir. Gorselligi iizerinden
hikayenin kurgusunu gii¢lendirirken; belirledigi toplum kesimlerinden aldiklar1 karakterler ile 0 toplumsal kesimin
Ozelliklerini aktarmaktadirlar. Kamu personeli de sosyo-ekonomik manada bir toplum kesimini olusturmaktadir.

Calismada Tiirk Sinemasi’nda kamu personelinin mevcut tiplemeleri iizerinden, sosyal, politik ve
ekonomik okumasi yapilmaya calisilmistir. Bunun ig¢in 1960-1990 yillart arasinda ¢ekilmis 3000°e yakin film
arasindan en ¢ok izlenenler secilmeye calisilmigtir. Yapilan sinema filmlerinin tiimiini izlemek ve ulagmak
miimkiin degildir. Gosterime sunulan tiim filmleri irdelemek daha kapsamli bir ¢alismay1 gerektirmektedir. Bahsi
gecen yillar arasindaki sinemalardan; kamu personeli tiplemelerinin islendigi ve bulundugu filmler incelenmistir.
Tiirk filmleri arasindan kamu personeli tiplemesi bulunan yirmi bir tanesi ¢alismamizin igerigini olusturmustur.
Calismada, saydigimiz sinema filmleri veri olarak kullanilmis, icerisindeki karakterler segilerek, betimsel ve
derinlikli bir yontemle aktardiklar1 6zelliklere bakilmstir.

Anahtar Kelimeler: Sinema, Tiirk Sinemasi, Kamu Personeli

Exposure of Public Personnel in Turkish Cinema Between 1960-1990
Abstract

Humanity witnessed many cultural, social and economic situations of societies through cinema.
Regardless of the subject of film, it actually tells lives of people in period it was shot. These learnings can give us
clues about building the present day. While strengthening fiction of story through visuality; they convey the
characteristics of relevant social segment with characters taken from social segments determined. In socio-
economic terms, public personnel also constitute a segment of society.

In the study; social, political and economic examination will be conducted over the existing
characterization of public personnel in Turkish Cinema. For this, it is attempted to select the most watched films
among nearly 3000 films shot between 1960-1990. It is not possible to watch and access all films made. It requires
more comprehensive study to examine all films released. Films in which, public personnel characterizations were
depicted and featured between aforementioned years are analyzed. Twenty one of Turkish movies, featuring
characterization of public personnel, constitutes content of our study. In the study, aforementioned movies are
used as data, the characteristics of selected characters are examined with a descriptive and in-depth method.

Keywords: Cinema, Turkish Cinema, Public Personnel
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Giris

Kitle iletisim araglari igerisinde sinema giiglii bir yere sahiptir. Yasamin icerisindeki herhangi
bir durum, doniisiime ugratilarak temsil bi¢imiyle topluma sunulmaktadir. Temsil edilen karakterler 6n
yargilar1 destekleyebilecegi gibi farkli yargi ve tipleri olusturmay1 da hedefleyebilmektedir. Kitle
iletisim araglar1 toplumun kiltiirtiniin, bilgi birikiminin, toplum normlarinin, toplum degerlerinin
olusmasinda ve gelismesinde bireyler iizerinde dogrudan etkiye sahiplerdir.

Kamu personeli, siyasal sistemin bir pargasit olan yonetsel yapinin eylemlerini ifade eden
biirokratik yapmin bir 6gesidir. Goriinmeyen siyasal erkin halk nazarinda temsilcisi olarak, onu
olusturan ete kemige biiriindiiren kamu personelidir. Kamu personeli, devletin yiiriitmeye iligskin
kolunun yap1 ve faaliyetlerinin goriiniir olmasin1 saglayandir. Bu anlamda sinemada temsil edilirken
nasil temsil edildigi bakilmaya degerdir.

Materyal ve Yontem

Calismamizda bir¢ok sinema filminin ¢ekildigi bir dsnem olan 1960-1990 yillari arasindaki film
listesine bakilmistir. Sonrasinda, en ¢ok izlenen ve taninan on yedi film secilmistir. Daha 6nce
incelenmemis bir konu olmasi ¢alismay1 simrlamustir. incelenen filmlerin sayisi arttirilarak daha genis
bir arastirma yapilmasi alana katki sunabilecektir. Degerlendirme, bilig, sdylem ve toplum arasinda bag
kurarak ve soylemin giiciine oncelik veren Teun A. Van Dijk’in elestirel sdylem ¢oziimlemesi
kullanilmistir. Kamu personelini temsil eden karakterlerin sdylemlerine bakilmistir (Dijk, 2003).

Bulgular ve Tartisma
Tiirk Sinemasimin Gelisimi ve Neden 1960-19907?

Ulkemizde sinema tarihi 1896°da devlet adamlarinin sinematografi Almanya’dan getirterek,
Ordu Film Dairesi’ni kurdurmasiyla baslar (Koluagik ve Kula, 2013:2-5). 20.ylizyilin baslangiciyla ilk
eserlerini vermis, uzunca bir dénem tiyatro ve tiyatrocularin tesirinde kalmistir. 1950’1i yillar sinema
i¢in bir kirilma noktasidir. 1952°de Omer Liitfi Akad’in “Kanun Namina” adli filmiyle, baslayan yeni
donemle birlikte toplumsal ve siyasal konular sinemada yer bulmaya baslamistir. 1939°dan 1950°1i
yillarin baslangicina kadar siiren geg¢is doneminde Sehir Tiyatrosu digindan pek ¢ok kisinin sinemaya
girdigi donem olmustur. Donemi sonlandiran gelisme Belediye Eglence Resminde 1948 yilinda yapilan
indirimle yapimevi ve film yapimlarinin sayisinin aniden c¢ogalmasi olmustur. Sinemanin
yayginlagmasinin diger bir nedeni eglence kurumlarina yapilan vergi indirimidir. Boylelikle sinema
tamamiyla ticari bir alana da donilismiis ve {ilke geneline yayginlagmaya baglamisti (Karaca, 2020).
Icinde yasanilan siyasal, sosyal ve kiiltiirel cevreden etkilenen diger sanatsal faaliyetler gibi sinemada
bundan nasibini almistir. Tek parti iktidarinin sona erdigi o yillar, kéyden kente biiyiik goglerin kenti
kirlastirdigi ve sinema salonlarinin kirsala yayildigi zamanlardir (Koluagik ve Kula, 2013:2-5). 1950°1i
yillarla baslayan Sinemacilar Donemi konusunda uzlasan Alim Serif Onaran’a gére donem 1963’e, Nijat
Ozo6n’a gore dénem 1970’e kadar siirmiistiir. Ardindan gelen dénemin ad1 ise Yeni Sinemacilar ya da
Yeni Tiirk Sinemas1 Donemi olarak adlandirilmistir (Karaca, 2020). 27 Mayis 1960 Ihtilali, sonrasinda
olusturulan anayasal ortamin elverisliligi, koyden kente gociin ortaya cikardigi sorunlarin bas
gostermesi, devlet eliyle desteklenen 6zel sektoriin burjuvazi kesimini olusturmasi ekonomik, sosyal ve
siyasal konularin islenmesini getirmistir. Bu donemin etkisiyle ¢esitli sinema akimlar1 donemin siyasal
ortamindan etkilenerek ayrigsmiglardir (Koluagik ve Kula, 2013:2-5). 1965 yilinda Adalet Partisi’nin
iktidara gelmesiyle beraber sinema iizerinde baski ortami olusmussa da, 1980 ihtilali sonrasiyla
kiyaslandiginda 6zgiir bir donem yasandig1 goriilmektedir. Yeni donemin diger bir 6zelligi; 1950’lerin
sonlarinda Orhan Kemal, Yasar Kemal ve Kemal Tahir gibi yazarlarin yetismesiyle, neredeyse her yil
birbirinden giizel eserler ¢cikmaya baglamistir. 1960 sonrasinda da benzer bigimde tiretkenlik siirmiistiir.
1950’11 yillarda her yil 10 film ¢ekilmekte iken 1960’11 yillarda 100 film gekilir duruma gelmistir
(Basgiiney, 2010: 20-50). 1960’11 yillarda ulusal sinema arayisiyla birlikte melodramlarin yerini alan
filmler ve donemin {iretkenligiyle yetisen yonetmenler 12 Eyliil darbesine kadar sinemay1 tagimislardir.

1970-1980 aras1 donem Karsitliklar Dénemi olarak adlandirilir. 1971 yilindaki Ordu Muhtirasi,
ideolojik kutuplagmalarin ve iilkedeki i¢ karigikliklarin artmasi, kesintisiz televizyon yayinlarina gegis
ve arabesk miizik kiiltiiriiniin yayginlasmasi dénemin 6zellikleridir (Sentiirk, 2020: 272-282).
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1980°li yillar keskin bir bicimde sinema filmlerinin yapiminin durdugu yillar olmustur. 1996
yapimi Egkiya filminden bugiine Tiirk Sinemasi tekrar iiretilerek ¢cogalmaya baslamistir. Giinlimiize
gelinceye kadar televizyon kullaniminin yayginlagmasinin da etkisiyle en ¢cok izlenmis ve yaygin olarak
bilindik filmler 1960-1990 yillar1 arasinda ¢ekilmis filmlerdir. Sinemaya bir¢ok nedenden dolay1
gidemeyen insanlarin alternatifi o filmin sinemada gosterilmesidir. Erisimin diger bir bi¢imi olan
internet ise erisimi heniiz televizyon kadar yayginlasmis bir iletisim araci degildir.

Statii Hukukundan Esneklige Kamu Personel Rejiminin Evrimi

Sinemada temsil edilen kamu personelinin hal ve tavirlarina niifuz eden faktorlerden baslicasi,
kanunlarin gorevleri nedeniyle kendilerine tanidigi yetkinin giiciidiir. Siiphesiz bu giic kaynagini
devletin varhgindan almaktadir. Incelenen sinema filmlerini anlayabilmek igin yasal mevzuattaki
degismelere bagl olarak, kamu personelinin bu giic kaynaginda beslenmesine gore degistigini de
gdzlemek miimkiindiir.

Cumhuriyetin ilk yillarinda olusturulan yap1; kamu personeli olan kisiye gelir ve is glivencesi
veren bir sistem tizerine kurulmustur. 1939 tarihli 3656 sayili Devlet Memurlar1 Ayliklarinin Tevhid ve
Teadiiliine Dair Kanun ile kurulan fordist rejime ek olarak 657 sayili Devlet Memurlar1 Kanunu’nda
(DMK) sosyal hak ve menfaatler artirllmis, genel fiyat diizeyi ile ticret 6demelerini arasinda iliski
kurulmus, egitim ve kidemle ilgili diizenleme yapilmis ve sendikal haklar eklenmistir. 657 sayili DMK,
yerine geldigi Barem rejiminin aksine tekgi istihdam ve maas rejimini kurmus, memur dig1 statiilerin
genislemesine engel olmustur (Aslan, 2007). Kanun’un 3. maddesine yerlestirilen liyakat ile kamu
hizmeti gorevlerine girerken, ilerlerken, yiikselirken ve gorev sona erdirilirken bu sisteme riayet
edilecegi getirilmistir. Devaminda devletin liyakat sistemini esit imkanlarla uygulayacagi ve devlet
memurlarinin giivenliginin saglanacag ifade edilmekteydi (RG, 23.07.1965/12056). 657 sayili DMK’da
bulunan hak ve menfaatlerin uygulanmasi ilerleyen yillara kalsa da; 1973 yili kamu personelinin
giyecek, dogum, gocuk, 6liim ve tedavi giderlerini alabildigi yillardi. 1971 yilinda 1327 sayili Kanun
oziinde fordist istihdam giivenceli bir anlayistan postfordist bir anlayisa dogru yapiy1 siiriiklemekte
aracilik islevi gérmiistiir (Aslan 2007). Bu tarihten sonraki yillarda statiiye dayali yapinin her gegen giin
giivencesizlestirilerek s6zlesmelilige evrildigi bir siirece girilmistir.

1972 yilinda 1589 sayili Kanun ile Bakanlar Kurulu’na 657 sayili DMK ’ya ait konularda KHK
cikarma yetkisi verilmisti. 1970 yilina kadar kanunla diizenlenen kamu personeline dair konularin, 1990
yilina kadar kanun hiikmiinde kararnamelerle diizenlenme yoniinde bir egilim oldugu gorilmiistiir
(Yildiz, 2017). Postfordist tiretimin istihdam bi¢imi esneklesme iki koldan ilerlemistir. Birincisi
sozlesme iliskisine bagli kamu personel sayisinin zamanla artarak, memur sayisinin olagan bigimde
oraninin diisiiriilmesidir. Bu diisiis oncelikle Kamu Iktisadi Tesebbiisleri'nde 1980 sonrasinda
baslamstir. ikincisi memurlugun i¢ siirecinde yapilan iist diizey atamalarinda; kidemle ilgili siirenin
degistirilmesi veya 6zel sektorden gegislerin kabul edilmeye baslanmasidir (Aslan, 2012: 27-28). 1982-
1990 yillar1 arasinda 305 kanun hiikmiinde kararname ile kamu personel rejimini degistirmeye doniik
diizenleme yapilmstir (Y1ildiz, 2017).

Kamu Personeli Gorevini Yaparken Nasil Davranmahdir?

Devlet orgiitlenmesi tek basina bir anlam ifade etmemekte igerisinde bu organizmay1 olusturan
insanla viicut bulabilmektedir. Aslinda halkin devlete olan algis1 da cogunlukla, bu kisi veya kurumlarda
calisan kamu personeli iizerinden olugsmaktadir. Kamu idaresi faaliyetlerine hakim olan teskilatla, bu
teskilat yiiriiten personelin tamami biirokrasi olarak adlandirilir (Abadan, 1959: 7).

Kamu personelinin dahil oldugu genel ad1 biirokrasi olan yapilanmanin, halkla olan iliskilerinde
nasil bir tavir takinmasi gerektigine dair farkli goriisler bulunmaktadir. Genel olarak bunlar ii¢ baslik
altinda toplayabiliriz. Bunlardan birincisi kamu personellerinin halkin igerisindeki farkli siyasal
gortisteki kitlelere karsi, tarafsiz olmalar1 gerektigidir (Demir, 2011: 65). Kamu personellerine
siyasetten farkli bir 6zerklik verilmesini savunan bu anlayista; demokratik yollarla iktidarda bulunan
siyasetgilerin kendilerine verilmis yetkileri partizanca harcamamasi istenir. Boylelikle kamu
kaynaklarinin verimliligi saglanabilecektir. Boylelikle kisi kimligini; kendinden, diger insanlardan,
soyut aidiyetliklerinden, somut sahipliklerinden, kullanim ve tiiketimlerden gecerek elde edecektir
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(Erdogan ve Alemdar, 2010:308). Neticede; varligim1 herhangi bir siyasal kimlige sahip olmaktan
almayacaktir.

Ikinci goriise gore; biirokrasinin, demokrasiye bagl toplumsal giiglerce kontrol edilebilen bir
aygit olmasi gerekmektedir. Giinlimiizde kurallar1 uygulamakla gorevli olan biirokrasinin, gorevini
yerine getirirken hukuk kurallarina uymasi beklenmektedir (Giiler, 2005: 15-16). Ancak burada siyasal
sorumlulugu olmayan kamu personelinin segimlerle degistirilemeyecegi agmazi  gozden
kagirilmamalidir. Kamu personelinin siyasal yetkilerle donatilmasi durumunda ise; yonetimin
demokratikligi durumunun zarar gorecegi diisiiniilmektedir (Eryilmaz, 1993: 83). Siyasetle eklemlenen
kamu personelinin her bir siyasal ¢evreye ayni davranmasinin beklenmesi diistiniilmemektedir.

Ucgiincii goriis ise, siyasal yerinden ydnetimin uygulandig: iilkelerde kamu personelinin temsili
demokrasiyle is bagina gelen siyasetciler tarafindan kontrol edilmesi ve gorevine son verilebilmesini
ongormektedir (Dogan, 2013:113). Sayilan ti¢ farkl goris, gercekligin kendisi ve kamu personelinin
davraniglarinin kokeninin ne olmasi gerektigiyle ilgili tartismalardan ziyade sinemanin bir de kendine
0zgl bir dili vardir. Bu dilin aragsalligi burada 6nem kazanmaktadir. Temsil edilen kisi ya da kurumlar,
yansitilan imaj ve nihayetinde kitleler iizerinde biraktigi etki dnem kazanmaktadir. Bu minvalde
sinemada esas olarak iglenen olayin veya durumun, insan yasamina dair bir iligkinin veya bir diisiincenin
medyada sunularak temsil edilmesi mesele olmaktadir. Temsili yapabilmek i¢in olusturulan imajlar
gergegi tamamen yansitmaktan, timilyle saptirmaya kadar olan bir yelpaze igerisinde yer
alabilmektedirler (Erdogan ve Alemdar, 2010:309). Film yapimi, ara¢ ve teknigi kadar olusturulan
gerceklik, ideolojinin de ifadesidir (Biiker ve Topgu, 2008:102-105). Temsil bigiminin se¢imi ideolojik
bir anlam yiiklenmeye dogru giderek, toplumu yonlendirici bir alet olarak kullanim1 dahi miimkiindiir
(Ryan ve Kellner, 2016). Kitle iletisim araglarinda kullanilan sdylemlerin bahsi gecen kisiye ait
olmasindan 6te, goriilen karakterin gesitli toplumsal ingalar sonunda olustugu akildan ¢ikarilmamalidir
(Erdogan ve Alemdar, 2010:298-299). Konusma metninin anlami tarihsel ve kiiltiirel baglamda
belirlendigi diisiincesinden hareketle soylemin nasil anlasildigina 6zel olarak bakilmasi gerekmektedir
(Gokee, 2006: 45). Iste tiim bunlar 1513inda sinemada asil islenen ana konu disinda bircok mesaji
biinyesinde barindirdigini sdylemek yanlis olmayacaktir.

1960-1990 Arasi Tiirk Sinemasinda Kamu Personeli Ornekleri

Incelenen sinema filminin konusu; iilkemizin kdyden kente gdciin basladigi ve kentsel
alanlardan rant elde etme yariginin basladigi bir donem olan 1950’li yillarda gegmektedir. Kesanh Ali
Destani, 1964 yilinda yonetmenligini Atif Yilmaz tarafindan tistlenilmis, Fatma Girik (Zilha) ve Fikret
Hakan (Ali) basrollerini paylasmuslardir. Ali, Istanbul’da yeni kurulan gecekondulardan olusan
Sineklidag’da oturan bir gengtir. Ayni yerde oturan Zilha ile birbirini sevmektedirler. Birgiin Zilha’nin
herkesten harag toplayip, sevilmeyen, mahallenin belalilarindan olan amcasi birgiin 6ldiiriiliir ve sucu
Ali’nin tizerine atarlar. Ali bir tiirlii sugsuzlugunu ispat edemez. Mahallenin en sevilmeyen adamini
oldiirdii diye herkes tarafindan sevilir ve mahallede iinlenir. Hapishaneden ¢ikinca muhtesem bir
karsilama toreni hazirlanir. Muhtar aday1 olan Kesanli Ali igin seslendirilen sarkida su sozler dikkat
ceker; “...Artik bir sefimiz var, her belayr o kovar. Sefin var mi yan gel yat isin ferah kafan rahat. Derdin
varsa kafan rahat...”. Mahalle muhtarina yiiklenen misyon haddinden fazladir. Ulkenin farkli
yerlerinden gelenlerin bir mahallede toplandiklart Sineklidag kentsel yasamdan hayli uzak, kente
calismaya gidip-gelenlerin oldugu, sosyo-ekonomik yonden geri kalmis bir gecekondu bolgesidir.
Mahallede oturan insanlar gegmislerinden gelen geleneksel aligkanlik ve degerlerini siirdiirmektedirler.
Gayrimesru islerle ilgilenen, ¢ogunlukla kavgaya hazir bir grubun karsisinda Kesanli Ali hapisten
¢iktiktan sonra kendini mahalle halkinin hakkini savunan bir lider durumunda bulacaktir. Karsisina
aldig1 grupta bulunanlar egitimsiz ve cahil mahalleli kendilerine kars1 ¢iktiklarinda, kanun ve devletle
kars1 karstya geldiklerini sdylemekte korkutmaktadirlar.

Devlet otoritesinin zayif oldugu bolgelerde, hukuk diizeninin kurulamadigi, ekonomik
dengesizligin bulundugu, politikacilara yakin varlikli kimselerin yoksul halk kesimlerini kandirdig: bir
dénemde, halk kendini onlara karsi savunacak ve bu ¢ikmazdan kurtaracak bir kahramana 6zlem
duymaktadirlar. Kesanli Ali, kendisini giigliiler karsisinda yalniz hisseden halkin, giiven ve diizen
isteyen halkin bir diis kahramanidir. Filmde kamu personeli kamusal diizeni ve hukuku uygulamaktan
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¢ok uzaktadir. Tam aksi durugla; hukuk dilini ve kanunlar bilen sinirhi bir egitimli grubun bu bilgiyi
menfaatleri adina kullandig1 goriilmektedir.

Ikinci sinema filminde vazifesine siki sikiya bagl bir kamu personeli temsilcisi olan bekgi
bagrol oynamaktadir. Film, 1965’te Orhan Kemal’in eserinden sinemaya uyarlanan Bek¢i Murtaza’dir.
Yo6netmenligini Tung Basaran’in yaptigi, basrollerinde Miisfik Kenter, Ayfer Feray, Tung Oral, Yilmaz
Koksal, Mine Sun, Miimtaz Ener, Atilla Ergiin rol almislardir. Bek¢i Murtaza gorevine fazlaca bagh
oldugundan bazen suglu olabilecegine inandig1 kimseleri asilsiz bir sekilde dahi tutuklamaktadir. Bu
nedenle karakoldaki isinden ¢ikarilmig, dort cocuguna aciyan amiri tarafindan fabrikaya ise
yerlestirilmistir. Buradaki isinde de benzer tavirlar sergilemeye devam etmistir. Dayis1 Kolagast Sehit
Hasan Bey’le ilgili gengliginde dinledigi kahramanlik dykiileri bitytidiigiinde, kendisine dayisin1 6rnek
almasina neden olur. Sabit fikirli, kurallara asir1 bagli, sosyal diizende keskin tavirlar sergiler. Film
boyunca tekrar ettigi repligi kendisinin vazifesine olan bakigini ifade eder: “Abe benim i¢in ne der
komserim bilirsin? Der Murtaza Efendi diregidir benim karakolumun ¢iinkii gormiisem ben kurs,
almisam komserimden siki terbiye... Vazife her bir seyden kutsaldir”. Ancak onun bu karakter
ozellikleri kendisini yalnizliga mahkim eder. Oyle ki fabrikada is basinda uyurken gérdiigii kizin1 déviip
6liimiine neden olmasi1 da Murtaza’nin vazife tutkusunun sonucudur.

Uciinciisii Cahikusu, 1966 yapimi dramdir. Senaryosu Resat Nuri Giintekin’in 1922°de ilk kez
yaymlanan Calikusu romanindan sinemaya uyarlanmigtir. Roman; yazildigi yillar Cumhuriyet’in ilk
kuruldugu yillar olup; geri kalmigliga taslama yapan aydin, egitimli, bir kadin ve kamu personeli temsili
olan Feride iizerinden anlatilmaktadir. Osman F. Seden siyah beyaz yapilan filmin yonetmenligini
yapmistir. Filmde Tiirkan Soray, Kartal Tibet, Parla Senol, Kadir Savun ve Zeynep Degirmencioglu gibi
kisiler oynamiglardir. Feride (Tirkan Soray) kiigiik yasta annesini kaybedince onu teyzesi biiyiitiir.
Subay oldugu i¢gin ¢ok sik goremedigi babast, izinli geldiginde onu Fransiz Dame de Sion okuluna yatili
olarak verir. Feride yaramaz ve siirekli agaclara tirmanan bir kiz olmasindan dolay1 arkadaslar1 ona
Calikusu adimi takmiglardir. Okulda kendisini ziyaret eden teyzesinin yakisikli oglu Kamuran (Kartal
Tibet)’la birbirlerine asik olurlar. Evlenmek i¢in hazirliklarin yapildigi sirada Kamuran’in hayatinda
baska bir kadin oldugunu diisiinen Feride evi terk eder. Maarif Vekaleti’ne bagvurarak kendisinin
Istanbul’dan uzakta bir 6gretmenlife atanmasim talep eder. Savasin yoksullastirdigi Anadolu’da
Zenniler adinda bir kdyde 6gretmenlige baslar. Feride’nin bir kamu personeli olarak, donemin bagnaz
ve geri kalmis zihniyetiyle de miicadele etmesi gerekir. Kdyde bazi dini isleri yapan Hatce 6gretmen
olmadigr zamanlarda ¢ocuklarin egitimini iistlenmistir. Ancak bu iki kadinin egitimsel farkliliklar
uygulamalarinda da hayli degisiklikler yaratir. Yaninda yerkiire getiren Feride’ye Hatce Hanim s6yle
soyler: “ Cocuklarin korpe kafalarina bu gavur icatlarimi sokmaya mi geldin buraya, Ne isin var
buralarda hoca hamim? Kadin evinde gerek, yok mu senin evin? ” Feride kadinin cemiyette yer almasini,
giicli yettigince destek olmasi1 gerektigini soyler.

Dérdiincii filmimiz Umut’tur. Yilmaz Giiney ve Omer Liitfi Akad filmlerinde daha g¢ok
ekonomik ve kiiltiirel sorunlari islemislerdir. Sinemada toplumsal gergekgilik akimini baglangict Umut
filminde 5 ¢ocugu, esi ve annesine bakmakla yiikiimlii bir aile reisi olan Cabbar arabacilikla hayatini
zorlukla idame ettirmektedir. Arkadasinin aklina girmesiyle bir hocanin pesinden define bulma amacryla
stiriiklenmesi ve sonucta yasadigi umutsuzluk anlatilmaktadir. 1970’lerin baslarinda g¢ekilen Umut
filminde park halinde ki at arabasina otomobille ¢arpan kisi karakolda hakli ¢ikmig, arabacilik yapan
Cabbar kendisini savunamamis kamu personeli olarak ¢alisan emniyet gorevlileri tarafindan sosyal
simiflan itibariyle kurallara uymayabilecegi inanciyla olayla ilgili agiklama yapmasina miisaade dahi
edilmemisgtir. Filmde, filmin kahramani Cabbar’in (Yilmaz Giiney) evinin ge¢im kaynagi olan iki
atindan birinin Olimiine karsilik, emniyet mensubu olan kamu personeli karsidaki kisinin
otomobilindeki ufak tefek hasar1 daha fazla deger gérmistiir. Ne yapsa kendini anlatamayan Cabbar
atimin Oliimiinlin karsiligin1 alamadigi gibi, hapse atilmakla tehdit edildiginden susmak zorunda
kalmigtir. Konusmak isteyen Cabbar’1 susturarak, Komiser “Kes lan! ben bilirim arabaci milletini, biitiin
kazalarin sebebi bunlar. Kes lan! Kabahat sizde degil belediyede kaza sizde, pislik sizde, kaldirmadilar

2

Ki kurtulalim...”.

Besinci filmimiz Hababam Smmfi filmidir. 1974°te Ertem Egilmez tarafindan serileri
baglanarak ¢ekilen Rifat Ilgaz’in Hababam Sinifi eserinden sinemaya uyarlanmistir. Bir kamu hizmeti
olarak kabul edilen egitim hizmetinin verilmesi sirasinda farkli diisiinen iki farkli kamu personelinin
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ogrencilere kars1 yaklagimlarimin catistign goriilmektedir. Ozel Camlica Lisesi’ne yeni atanan miidiir
muavini Mahmut Hoca roliinii oynayan Miinir Ozkul’un, okulu kazang maksadiyla yonetmeye calisan
miidiir egitime farkli bakis acilar1 oldugundan kars1 karsiya gelmektedirler. Her ne kadar kopya ¢eken,
okuldan kac¢ip maglara giden, hocalarla siirekli kafa bulan bu &grenciler, kendilerini disiplin altina
almaya calisgan Mahmut Hoca’y1, sasirtarak mutlu ettikleri zamanlarda olmaktadir.

Altinci film olan Sev Kardesim’dir. Ertem Egilmez’in yonettigi 1972 yapimu film, Fabrika
patronunun ogluna asik olan bir is¢i kizin 6ykiisii anlatilmaktadir. Senaryosunu Sadik Sendil’e aittir.
Sev Kardesim filminde fabrika sahibi yeni bir fabrika insaat: i¢in yoksul bir mahalleden kendisine yer
begenir. Ardindan mahalledeki tiim ev ve arsalar1 satin almaya baslar. Tespih is¢isine ait olan bir evi,
ne kadar para teklif etse de almay1 bagaramaz. Bunun i¢in evi satin almak isteyen is adaminin avukati,
evde maytap iiretimi yaparak aile biitcesine katki saglayan aileyi evlerinde patlayici madde
bulundurmaktan dolayr kamu personeli olan polise sikdyette bulunur. Sikayet iizerine aile
O6deyemeyecegi bir miktarda para cezasina carptirilir. Tiim bu sikayet ve yargilama siirecinde; altinda
yatan niyet olan aileyi zora diisiirme ¢abas1 sorgulanmaz. Kamu kurumlar1 ve kamu personeli buna alet
edilir. Film bu iki ailenin ¢ocuklarinin evlenmesiyle son bulur.

Yedinci film, Kapicilar Krali 1976 yapimi, senaryosu Umur Bugay ve yonetmeni Zeki Okten
tarafindan tstlenilmis filmdir. Filmde biiyiik bir apartmanda kapici olan kurnaz kapici Seyit’in (Kemal
Sunal) olas1 bir soygunu fark ederek bir kahramana doniismesi anlatilmaktadir. Bu ana karakter ve
ailesinin gelir elde etmek igin tiirlii yollara bagvurdugu filmde apartman sakinlerinin Seyit’in géziinden
tahliline de yer verilmektedir. Memur Ferit Bey (Mete Sezer) apartmanda en ¢ok niifusa sahip yasami
ve kendisine yetemeyen geliriyle aksamlart evine gelmeden Once evin kapisinda alacakli olup
olmadigini gozetleyerek gelebilen bir kimsedir. Seyit i¢in bu sahne hayli alisildiktir. Memur Ferit Bey,
apartman ve bakkal alacaklar1 s6z konusu oldugunda da Seyit tarafindan koruma altina alinmaya
calisilmaktadir. Diger yandan Seyit’in ailesiyle evine aksam oturmasina gidebilecegi ve gocuklarimni
bayramlagsmaya gonderebilecegi nazik bir komsu niteligindedir. Memur Ferit Bey oturdugu apartman
dairesinin kirasini1 ve ge¢imini saglayamadigi i¢in serefinin kalmadigini bir diyalogunda Seyit’e ifade
etmektedir. Filmin gectigi yer olan Istanbul’un Cihangir semtinde, bahsi gecen y1lda memur maaslarinin
ihtiyaglari karsilayamadigini gostermektedir. Bununla birlikte apartmanda yasayan birgok insan i¢inde
kamu personeli olan Ferit Bey insani vasiflari itibariyle diger kimselerden ¢ok daha itibarli bir yerde
tarif edilmektedir.

Sekizinci film, Copgiiler Kral 1977 yapimi senaryosu Umur Bugay’a, yonetmenligini Zeki
Okten’e ait bir yapimdir. Filmde ¢dpgii olan Apti Sakrak’in evlere temizlige giden, ¢amasir yikayan,
gecekonduda yasayan ve evlenerek daha rahat bir yasama ge¢cmeyi umut eden Hacer’e agkinda zabita
amiri Sakir’le rekabeti anlatilir. Sakir’in annesi Hacer’i oglu i¢in uygun gérmedigi gibi, Hacer’in babasi
ve erkek kardesleri de Apti’yi Hacer’e uygun gormemektedirler. Filmde zabita amiri Sakir sevdigi kizla
ilgilendigi i¢in Apti’ye makamini kullanarak eziyet etmektedir. Apti, Sakir’in Haceri kendisine uygun
gormeyecegi yoniinde; “...o koskoca belediyenin amiri kala kala buna m1 kaldi...”demektedir. Hacer’in
ailesine gore temizlik iscisi Apti ¢opeii, Sakir ise belediyecidir. Film Apti’nin sesinin taninmasi
sonrasinda iinlii bir tiirkiicii olmasinin ardindan Hacer’le evlenmesiyle sonlanir. O dénemde belediye
temizlik hizmetleri 6zellestirilmemistir. Zabita amiri Sakir 6zel yasaminda dahi esnafa gerekli
denetimleri olmasi gerektigi gibi yapmakta, esnaf ise denetimlerden korktugunu her haliyle belli
etmektedir. Bu giicii bulabilmesinin nedeni kendine verilen yetkidir. Hem Sakir hem de Apti dénemin
kamu personellerinin ¢ogu gibi giivenceli bir ise sahiptirler. Nitekim Apti filmde memur maas zammina
sevinmekte “...glizel adamim bir kere; maasim var, emekliligim var, sesimde ¢ok hostur...” soziiyle
isinin ne kadar kiymetli oldugunu ifade etmektedir.

Dokuzuncu film Bodrum Hakimi’dir. Tiirkdn Soray’la Kadir Inanir’m basrollerini oynadigi,
yonetmenligini TiirkAn Soray’in, senaryosunu Safa Onal’m yaptig1 1976 yapilmustir. Tiirkdn Soray’in
yonetmenlik koltugunda oturdugu dort filmden biridir. Filmin miiziklerini Cahit Berkay yapmustir.
Filmin konusu, gercek hayatta yasanmis bir olay c¢ikish yerel bir tirkiiden alimmistir. Tiirkdi ve
dolayisiyla film, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ilk kadin hakimlerinden olan ve 1951°de atandig1 Bodrum’da
1954 yilinda nedenleri kesin olarak giiniimiizde de agikliga kavusturulamamais ve g¢esitli yorumlara konu
olmus bir sekilde intihar eden Mefaret Tiiziiniin dykiisiinii zemin almaktadir. Filmde Omer Bereketoglu
ailesinin arazisi igerisinde kalan g6l i¢in kavgali oldugu karsi taraftan iki kisiyi 6ldiirmiistiir. Sucu ise
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baskasi iistlenmigtir. Hakim Nevin isini hakkiyla yapmaya calisan bir ¢alisan olarak sucu iistlenen
kisinin cinayetleri islemedigini yapilan tahkikat ve kesifte anlamis, olayin {izerine gitmis ancak gercek
sucluyu bulamamistir. Hakim Nevin Omer Bey’le tanismus, asik olmus ve evlenmeye karar verdiklerini
tiim ilge 6grenmisti. Evlilik haberini alan sugu iistlenmis sanik konusarak, Omer Bey’in suclu oldugunu
itiraf eder. Film hakimligini Nevin Hanim’m yiiriittiigii mahkemede, Omer Bey sucunu itiraf ederek,
hapse atilmastyla son bulmaktadir.

Onuncu film Sultan filmidir. 1978 yilinda ilk kez senaryosunu yazdigi Sultan filmiyle taninan
Yavuz Turgul Tiirk Sinemasi’nda giintimiize kadar verdigi birgok eser kazandirmistir. Sultan (Tiirkan
Soray), gecekondu semtinde yasayan, civar evlere temizlige giden dort cocuklu dul bir kadindir.
Gonliinii minibiis soforii Kemale (Bulut Aras) kaptirir. Kemalin muhtar babasi, ¢evre yolu yapimi
nedeniyle ilizerinde gecekondu bulunan arsalara gz dikmistir. Oysa bu arsalar vaktiyle muhtar
tarafindan satilmistir. Degerinin yiikselecegini bildigi arsalar1 ucuz paralarla geri alip gecekonduculari
evlerinden ¢ikarmaktadir. Ug kagitgr muhtara karsi toplum beraberce bir direnis baslatir. Sultan’la
Kemal’de bu direnise katilirlar. Sultan filminde Kolombo lakapl Bek¢i Cumaali (Ilyas Salman), gérevi
nedeniyle kendisine verilen tabancasina gozii gibi bakmaktadir. Cumaali Sultan’in tabancasini elinden
aldiginda arkasindan uzunca bir siire kosup, “Devlet malidir, elinden bir kaza ¢ikacak diye, silah iizerime
kayithdir, git baska bir silah bul onunla vur demektedir ”, der. Cumaali’de filmdeki herkes gibi i¢inde
yasadig1 toplumun degerlerine sahip oldugundan, kendisi nazarinda da kiymetli namus kavrami
nedeniyle Sultan’ni silah1 kullanmasina sonradan miisaade eder.

1979 yilinda senaristligini ve yonetmenligini Zeki Alasya tarafindan tistlenilen Doktor isimli
filmde Doktor Ali (Kadir Inanir), hemsire (Oya Aydogan) ve calistiklari sen sakrak kiigiik
mabhallelerindeki insan iligkileri anlatilmaktadir. Doktor Ali yeni atamasi yapilmis, idealist bir cerrahi
doktorudur. Ayni yillarda ¢ikarilan tam giin yasasindan Doktor Ali’ye mesai arkadaslar sikayette
bulunurlar. Kullanilmak iizere talep edilen ilaglarin yeteri kadar devletce karsilanamadigi, yeni yasayla
bozulan {icret adaleti gibi konular zaten gecmisten bu yana bozuk olan sistemi daha da bozdugu dile
getirilmektedir. O meslektaslarindan farkli diisiinmektedir. Saglik sisteminde yasanan sorunlarin
zihniyetlerin degismesinden gectigine inanmaktadir.

1981 yilinda Remzi Jontiirk’iin yonetmenligini, Ciineyt Arkin’in basrol oynadigi on ikinci film
Ogretmen Kemal cekilen tarihten kirk y1l 6ncesinde Ki bir hikayeyi konu edinmistir. 1940’11 yillarda
Karalar Koy’ line atanan Atatiirk devrimlerine bagli, idealist bir 6gretmen olan Kemal’in miicadelesini
anlatir. Koyiin varlikli ve gii¢ sahibi bulunan Serif Aga basta olmak iizere, batil inanglar1 egitimle
yikmaya ugrasmaktadir. {1k olarak adak agacini kesip yerine okul yapmakla ise koyulur. Serif Aga’dan
korkmadan kendisine destek veren iki kisiden birisi Istiklal Harbi Gazisi digeri ise kdyiin delisidir.
Egitimle agalik, beylik sistemine karsi ¢ikan, ekonomik &zgiirliiglinii ve buna bagl olarak bireysel
ozgurliigii saglamak istedigini her seferinde dile getirir. Muhtarsa devletten korktugu i¢in yardim etmek
zorunda kalir. Okulda egitim-6gretime baslamak i¢in jandarmadan yardim almak zorunda kalir. Serif
Aga Kemal’i durduramayinca, bu kez ona iftira atarlar, okuyabilmek i¢in zenginligini gayrimesru
islerden elde etmis bir kimseyle evlenmeyi reddeden ¢ocuk yasta bir kizi igfal ettigini yayarlar.
Ogretmen, kdyliilerin saldirisina ugrar ve 6ldiiriiliir. Olay1 duyan ve ona vaktiyle can borcu bulunan
eskiya Ali Duran (Fikret Hakan), olayin suclularini 6ldiirerek, 6gretmen Kemal’in intikamini alir.

On iigiincii film Derman, senaryosunu Ahmet Soner’in yazdigi, yonetmenligini Serif Goren’in
yaptig1, basrollerini Hiillya Kogyigit (Miiriivvet), Tartk Akan(Sehmuz) ve Talat Bulut’un paylastigi 1983
yapimi Tirk filmidir. Yonetmeni’ i Serif Goren, senaryosu Ahmet Soner’e ve yapimci Selim
Soydan’dir. Saglik Koleji mezunu ebe Miiriivvet’in tayini Agri’ya ¢ikmistir. Dogu Anadolu insaninin
yoklukla ve gegit vermeyen doga kosullar1 ile imtihani ustaca islenirken Sehmuz ve Tahsin’in ebe
Miirvet’ e karsi umarsiz agklar1 da her kosulda insan olma gercegine dikkati cekmektedir. Ebe Miiriivvet
yasadiklarmi uzaklardaki sevgilisine su sekilde yazmaktadir: “Sevgilim sana bu satirlart Agri’'nin
Yakincak Koyii'nden yaziyorum. Ug giindiir kar yagiyor, yollar kapandi. Tayin edildigim yere heniiz

i3]

varamadim. Belki yolu acan bir dozer gelir beni kurtarir. Ne yapsam ne etsem iigiiyorum. Usiiyorum”.

Kent yasaminin uzaginda, egitim ve kiiltiir diizeyi diislik olan bolgede gorev yaptig1 kdyiin hava
kosullar1 disinda cehaletle de savasmistir. Kdyiin agasiin ebeden hasta olan koyunlarina bakmasini
istemesi bu cehalete verilebilecek iyi bir rnektir. Ebenin bu isi yapamayacagini ifade etmesi {izerine,
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aga; “... Ha ebe ha baytar fark etmez bakiver hele... Benim koyunlarim el dlemin avradindan daha mi
kiymetsiz” diye cevap vermistir. Ebe koyunlarina bakmasi i¢in rehin alindig1 aganin elinden Sehmuz ve
Tahsin’in yardimlariyla kurtulur. Aga, karin yollar1 kapamasi nedeniyle ilacin gelmedigi koyde elindeki
birkag ilac1 dogum yapabilecek kadinlardan daha kiymetli gordiigii koyunlarina yapmasini ister. Saglik
orgiitlenmesinden ve bircok imkandan uzakta bir kdyde tek basina saglik hizmeti vermeye calisan
Miiriivvet, ulasim kosullarinin zor oldugu kdyde Sehmuz ve yanindakilerle dogum yapan bir kadini
kizakla hastaneye yetistirmeye caligmistir.

1980 sonras1 bir¢ok filmde kamu personelini temsil eden roller isini hakkiyla yapmaktadirlar.
Anlatilan kamu personelinin para ve makam sahibi kisilere kars: siirtiismeleri isletilmistir. Calismada
aldigimiz on dérdiinci film Kanun Kanundur, 1984 yili yapimi, basrollerini Ciineyt Arkin (Ciineyt)
ve Ahmet Mekin’in paylastig1 polisiye filmde, yonetmenligini Aykut Diiz’iin istlenmistir. Yapime1 Erol
Senbecerir’dir. Emekliligine az kalan bir polis olan Ciineyt’ten Suriye’de bulunan ¢ete liderini getirmesi
istenir. Filmin sonunda, kendisine verilen gérevi yapmaya calisirken ailesi zarar goren gozii pek Polis
Ciineyt’in, intikamiyla film biter. 1986 yapimi, Vazife Ugruna filminde Komiser Tahsin (Ciineyt Arkin)
esi (Niliifer Aydan) ve kizi Gamze (Sehnaz Dilan), benzer bir polisiye filmde, uyusturucu getelerinin
pesine diismektedir. Filmin yapimcihigim Tiirker inanoglu, yonetmenligini Orhan Elmas yapmistir.
Benzer bir konuda yine bir kamu personeli olan avukatin kanun dig1 adamlarla miicadelesini 1985 yili
yapimi Kanun Adami filmidir. Basroliinde Avukat Murat roliinii ve yonetmenligini Ciineyt Arkin
ustlenmisgtir.

Yilanlarin Ocii filmi on besinci filmdir. 1985 yilinda yonetmenligini Serif Géren yapmustir.
Yavuzer Cetinkaya tarafindan Fakir Baykurt’un roman1 Yilanlarin Ocii romanindan uyarlanmistir. Yash
annesi lrazca (Fatma Girik), karis1 Hatge ve ti¢ ¢ocugu ile yasayan yoksul bir koylii olan Bayram’in
(Kadir Inanir) evinin 6niine yeni bir ev ingaat1 olaylar1 baslatmistir. Koy Kurulu iiyelerinden Haceli
(Erdal Ozyagcilar), Muhtar’in da destegi ile kendisine ev insa eden kisidir. Evlerinin oniine ev
yapilmasini istemeyen aile, Haceli ve muhtarla miicadele eder. Kara Bayram’in ailesi, muhtar ve
Haceli’nin tiim oyunlarina ragmen uzlagsmaz bir miicadele verir. Muhtar karakteri hirsizlik yapmakta,
rigvet karsiligi koye ait olan kdy meydanini yasalara aykiri olmamasina ragmen Haceli’ye satan biridir.
Fakir olmasina ragmen baskaldiran Bayram’a ceza olsun diye, birinci dereceden salma alarak, salma
miktarini artirmistir. Irazca kaymakama giderek sikdyette bulunur. Haceli’nin ev yapmamasi i¢in
dokiilen kerpigleri annesiyle kiran Bayram’a muhtarinda i¢inde bulundugu bir grup muhtarin evinde
iyice bir dover, ayni sirada muhtarin telkinlerine uyan Haceli’de, {i¢ aylik hamile olan Bayram’in karisini
doverek, cocugunu kaybetmesine neden olur. Elektrik trafosu agilisi i¢in kdye gelen, ilge kaymakamini
koye gelmeden yolunu kesen Irazca tiim olan biteni anlatir. Koy muhtarimin ve etrafindakilerin kendisine
yapacag1 riyakarliklar konusunda uyarir. Kamu idarecisi olan kaymakam kendisine gdz boyamak
maksadiyla yapilan karsilama torenini susturur, yemegi reddeder ve koyiin ortak mali olan koy
meydanina ev yapilmasina miisaade etmeyecegini sdyleyerek koyii terk eder. Tiim bu olaylarin ardindan
mubhtar taraflar1 higbir sey olmamus gibi taraflari uzlastirmaya ¢alisir ama Bayram kendisine ve esine
bunlar1 yapanlar1 affetmez.

Koyiin biiyiikleri ona bundan sonra olabileceklerle ilgili tahminlerini sdylerler. Bayram da
mahkemeye gitmesi veya gitmemesi durumunda basina gelecek olanlar1 hesap eder. Dava agarsa
kaybedebilirdi. Agmazsa da gururlu bir kimse oldugundan, kdyde yasayamaya devam edemeyecekti.
Sonunda ¢6ziimii kdyii terk etmekte bulmustur. Burada hukuk ve kanunlarin insanlar1 koruma kuvveti;
yalniz ve giigsiiz bir ailenin basindan gecenler iizerinden verilmektedir.

On altinc1 film Deli Deli Kiipeli, Osman F. Seden’in yazip Kartal Tibet’in yonettigi 1986
yapimi komedi-dram filmidir. Cevat Fehmi Bagskurt’un Buzlar Co6ziilmeden adli tiyatro oyununun
sinema uyarlamasidir. Filmde, timarhaneden kagip bir ilceye gelen delinin, ¢esitli rastlantilar sonucu
kaymakam olmasi anlatilir. Ruhsal hastaligi olan Kaymakam (Kemal Sunal), Casus Hatice (Melike
Zobu) ve Eskiya Yilanoglu (Yaman Okay) filmin basrol oyuncularidir. Ruhsal hastaligi olan Kaymakam
ve Hakim kendilerince kurduklar1 mahkemede esasinda suglu olan kimseleri sahte bir mahkemede
yargilayarak istedikleri cezalar1 verirler ve bdylece ilcede sug islemesini durdururlar. ilce halki bu
sonugtan ve sahte olan kamu personelinden ¢ok memnun kalmiglardir. Adeta akli basinda insanlarin
yillardir yapamadiklarin1 yapmislardir.
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Iicede esraftan bir takim kisiler eskiya ile anlasip tefecilik, karaborsacilik gibi illegal isleri
yapmaktadirlar. Yasa disi isler yapan esrafin avukat1 Seref Haktanir, is takipgisi, riisvete¢i, ayn1 zamanda
gecmiste kapatilmis siyasi partinin baskani ve milletvekili adayidir. Miivekkillerini savunmak
maksadiyla geldigi kaymakamin karsisinda iilkedeki kanunlar hatirlatilmistir. Kaymakam kendisine;
“...Namuslu adamlar korunsun diye kanun var, kanun namussuzu koruyacaksa ben o kanunu
kaldiririm” diye cevap vermistir. Ardindan tutuklanan esnaftan ceza olarak su sebekesi dosenmesi i¢in
6000’er lira para Odemelerini ister. Bunun vergi olacagimi verginin de ancak devlet tarafindan
koyulacagimi sdyleyen kaymakamlik caliganina, “devlette, hiikiimette benim” demistir. Film, karlarin
erimesiyle birlikte asil kaymakam ve hakimin ilceye gelmesiyle sonlanir. Filmde tiim siyasi sisteme bir
elestiri s6z konusudur. Halkin kamu idaresine ihtiyact olan bir déonemde, gecikmeden ve biirokratik
stirecler izlenmeden miidahale edilmektedir. Yollar kardan kapanan, aylarca bir kamu kudreti gérmeyen
yoksul halkin gérece mali durumu iyi kisiler tarafindan istismar edilmektedirler. Devlet yonetiminde ii¢
erkin temsilcisinden ikisi kaymakam ve hakimdir. Hiikiimetin ve devletin ilgede temsilcisi kaymakam
ile yarginin ilgede temsilcisi hakim vazifelerini ivedi sonuglar alabilecek nitelikte ancak illegal sekilde
yapmaktadirlar. Tiim bunlara ragmen halk fazlasiyla memnun kalmaktadir.

On yedinci film Davaci, Kemal Sunal’in 1986 yapimi bir filmidir. Filmde, bir kéyde yasayan
iki komsunun aralarindaki ufak bir husumetten dogan dava ve 7 yil boyunca siiren bu davada yasanan
olaylar anlatilmaktadir. Yarg:i sisteminin yavaghigima yapilan elestirel bir filmdir. Geciken yargi
siirecinde taraflarin madden ve manen yipranmalarim konu edinir. Filmin yénetmenligini Zeki Okten
yapmis, senaryosunu Umur Bugay yazmistir. {1k gsterim Ocak 1987’de yapilmistir. Davada olay yeri
kesfi icin her seferinde yapilan hazirliklar, ertelenip dokuzuncu kez giin verildiginde yapilmaktan
vazgecilir. O giin davacida hakimi beklemeyip davar1 giitmeye gider. Gecikmeli gelen hakim
“Nerdesiniz yahu, sizin i¢in bu kadar yoldan geldik.” Yunus “Valla beklemiyorduk” “Ya
beklemiyordunuz demek, mahkeme heyeti size giin verecek siz beklemeyeceksiniz. Haydi, beklemeyin
bakalim haftaya yine gelecegim beklemeyin de ne olacagini goriin” deyip kesfi yapmadan gider. Siirecin
aksamasindan birebir sorumlu oldugu halde, mahkemeye saygi gosterilmemesine kizmistir.

Filmde kesif, tanik dinleme, temyiz derken dava uzadik¢a uzar. Gazeteciler davadan haberdar
olup, koye taraflart dinleyerek haber yapmaya gelirler. Film gelen gazetecilere davanin anlatilmasiyla
gegmise doniik anlatilir.

SONUC

Incelenen sinema filmlerinde ki kamu personelleri farkli zaman, mekan ve durumlarda kamu
personeli ancak farkli mesleklere mensupturlar. Filmin gegtigi donemin sosyal, siyasal ve ekonomik
sorunlari, ana konu ekseninde olmasa da filmde yer almistir. Sinemanin dénemleri olan {i¢ dénemin
ikincisi olan Karsitliklar Dénemi ve iiciinciisii olan Darbe Donemi itibariyle filmlere yansiyip
yansimadigia bakmak istersek; karsimiza cekilen filmlerin yillarinin filmin konusunun gectigi yilla
ortiismedigi ¢ikacaktir. Ornegin; Yilanlarin Ocii cekildigi doneme ait degildir. Siyasal karsitliklarm
arttigi 1970’1li yillar1 ifade ettigi diigiiniilebilecek filmler olan Hababam Siifi, Sev Kardesim, Bodrum
Hakimi ve Sultan filmleri dogrudan bir ideolojiyi icermemekle beraber donemin sosyal sorunlarinda
tutulan taraf itibariyle izleyiciye bir deger yiiklemesinde bulunmaktadirlar. 1980 Ihtilali sonras1 Darbe
Dénemi olarak nitelenen sinema déneminde dénemin etkisini iceren Ogretmen Kemal, Derman, Kanun
Kanundur, Yilanlarin Ocii, Deli Deli Kiipeli ve Davaci filmleri cekilmistir. Ogretmen Kemal ve
Derman’da ¢agdas degerlerle yetistirilmis kamu personelini temsil etmislerdir. Kanun Kanundur,
Yilanlarm Ocii, Deli Deli Kiipeli ve Davaci’da halkin adalet arayisin1 bulmak miimkiindiir.

Yirminci yiizyilin ikinci yarisinda Tirkiye’de yasanan yogun gégle beraber gecekondularda
kent ve kdy kiiltiirli arasinda yasayan halkin sorunlarini ana konusu etrafinda isleyen Kesanli Ali Destani
ve Sultan bize aktarmaktadir. Kent topraginin imara agilmasiyla beraber rant elde etmek isteyen
kimseleri anlatirken, Kesanli Ali ve Bek¢i Cumaali bu yozlagsmalarin igerisinde diirtist kalmis insan
tiplemeleridir. Gérevine bagli, diirtist ve kurallari uygulamaya calisan Bekgi Murtaza, Bodrum Hakimi
Nevin, Kanun Kanundur’da Polis Ciineyt, Yilanlarm Ocii’nde ismi ifade edilmeyen Kaymakam,
Ogretmen Kemal, Derman’da Ebe Miiriivvet ve Hababam Sinifi’nda Mahmut Hoca’y1 érnek verebiliriz.
Toplumun kalkinmasinda ve yeniliklerin tasinmasinda kamu personeli 6nemli bir isleve sahip olmustur.
Ulkenin en iicra koselerinde dahi halkin en yakininda sunulan egitim ve saglik hizmetlerini sunmakla
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gorevli olan kamu personelleri filmlerin konusu olmuslardir. Calikusu’nda Ogretmen Feride,
Derman’da Ebe Miiriivvet, Kemalist Ogretmen Kemal filmlerinde bu meslekleri yapan kisileri temsil
etmis ve yasadiklari sorunlart gostermislerdir. Derman, Dogu Anadolu Bdlgesi’ne tayini ¢ikan bir
ebenin agir cografi kosullarla beraber, yoredeki zihniyetle de olan miicadelesini anlatmaktadir. Egitimin
vazgecilmezligini 6zellikle de kiz ¢ocuklari i¢in elzem olduguna inanan idealist bir kdy 6gretmeninin
yasadigi miicadele Ogretmen Kemal’de islenmistir. Cocuklarin okula gonderilmemesi goriislerini
gelenek ve dine dayandirarak halki yonlendirmeye calisan kdydeki birkag kisiyle yasadiklari
anlatilmaktadir. Doktor filminde bir donem uygulanmis; ancak sonradan uygulamadan kalkmus; saglik
personelinin ¢alisma esaslarini etkileyen kurallara kars1 elestiriler bulunmaktadir.

Incelenen sinema filmleri farkli kamu personellerini ve farkli temsilleri gdsterse de esasinda
anlatilan donemin sorunlaridir. Copgiiler Kral’inda zabita amiri Sakir ile temizlik iscisi Apti farkli
karakterlere mensup temsillerdir. Kamu personeli kimliginin giiclii oldugu bir dénemdir. Yine bu
doneme ait diger bir film olan Kapicilar Kral’inda kamu personeli Ferit Bey’in temsiliyle; Istanbul’da
yedi kisilik niifusla yasam miicadelesine yer verilmektedir.

Deli Deli Kiipeli halkin merkeze uzak yerlerde yasayan insanlarin esraftan kisilerin eskiyayla
anlasip halka yaptig1 eziyeti kendince koyduklar1 kurallara gore ydneten akil hastasi hakim ve
kaymakami konu edinir. Davali filmi geciken yargi siireglerine bir taglama niteligindedir. Umut filminde
emniyet gorevlisi; onyargilariyla hareket ederek yargilama olmaksizin Cebrail’in atinin 6liimiinde kendi
ihmali oldugunu diisiinerek onu suglamaktadir.

Nasil davranmalariyla ilgili farkli goriisler bulunsa da, fikir birligine varilan nokta gorevini
kétiiye kullanmamalar1 ve hukuka uygun davranmalari gerektigidir. Cogunlukla kamu personeli diiriist,
hukuktan ve ahlaki degerlerden sasmayan kimseler olarak nitelenmislerdir.
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