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oz

Miizisyenler, 20. yiizyilin baslarindan itibaren calgisal tekniklerin ve yeni ses
kaynaklarmin gelismesinde baska hi¢bir miizik tarihi doneminde olmadigi kadar 6nemli bir rol
oynamaya baslamiglardir. Miizik besteci tarafindan yazilir. Besteci yaraticiligini, imkanlar
cergevesinde kullanacagi galgi ya da ¢algi gruplarinin teknik ve fiziksel 6zelliklerini dikkate alarak
neticelendirir. Bu bir gereksinimdir. Bu gereksinim 20. yiizyilin baglarinda kiiltiirel, siyasal ve
teknolojik gelismeler paralelinde en hareketli ve bekli de en yaratici seviyelere ulagmistir. Calgisal
tekniklerin ve yeni ses kaynaklarinin gelisimi, yeni yazim ve ¢alim tekniklerini de beraberinde
getirmistir. Bu donemde yasayan besteciler eserlerinde ¢algilardan o ana kadar var olan tmilarin
diginda farkl: tinilar ve renkler elde etme arayisina girmis, bir grup besteci de gegmisten gelen mirasi
ret ederek elektronik tekniklerle gelistirilmis yeni ¢algilarin yapimina ve bu ¢algilardan farkli sesler
elde etme ¢abasina girmislerdir. Yeni calgilar yaratma fikri bir yana var olan ¢algilardan yeni tinilar
elde etme ¢abasi, beraberinde klasik notalamadan farkli bir notalama bi¢iminin ortaya ¢ikmasina
sebebiyet vermistir. Bu donemde, yeniyi arama ve bulunan yenilikleri uygulama sadece besteciler
tarafindan degil ayn1 zamanda birgok solist ¢algicinin kendi ¢algisinin ses kabiliyetini belirleme ve
kesfetmesiyle de en yiiksek seviyelerine ulagmistir. Bu makale; basta insan sesindeki gelismeler
olmak iizere, vurmali galgilar, piyano ve arp ¢algilarindaki yeni ¢alim tekniklerini, eser 6rnekleri ve
yeni yazim tekniklerinin notalanmasi da gosterilerek, 20. ylizyilin ilk ¢eyreginden baslayip giiniimiize
kadar gelen siireg igerisindeki gelismeleri incelenmeye ¢alisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Yeni Icra Teknikleri, Insan Sesi, Vurmali Sazlar, Piyano, Arp.

NEW PERFORMANCE TECHNIQUES IN VOICE, PIANO, AND HARP, AND
THEIR NOTATIONS

ABSTRACT

Musicians, as of the early 20" century, played an important role in the development of
instrumental techniques and new sound resources more than that of any other musical periods ever
before. Music is composed by a composer. The composer concludes her/his creativity by considering
technical and physical features of instruments and instrument groups that he or she will use within the
bounds of possibility. This is a necessity. This necessity, in parallel with cultural, political, and
technological developments, reached the most active and maybe the most creative levels in the early
20" century. The development of instrumental techniques and new sound resources brought about
new composition and performance techniques. Many composers living in this period sought to
produce different timbres and colors from instruments in their works than those existing until that day
whereas another group of composers denying inheritance that passed to them endeavored to create
new instruments developed by electronic techniques, and to produce new timbres from these
instruments. Apart from the idea of creating new instruments, the endeavor to acquire new timbres
from existing instruments caused a new form of notation that was different from conventional
notation. The search for new and the practice of discovered innovations in this period reached the
highest levels not only through composers but also many soloist instrumentalists determining and
exploring her/his own instrument’s sound capability. This article inquires into the developments
within the period starting from the first quarter of the 20" century to this day in terms of new
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performance techniques in percussion instruments, piano, and harp, particularly the developments in
human voice, by illustrating samples of pieces and notation of new composition techniques.

Keywords: New Performance Techniques, Human Voice, Percussion Instruments, Piano,
Harp.

1. insan Sesi

Insan sesi, son yillarda metnin dramatik vurgusu ve sdzel iliskilerinden
bagimsiz bir ¢algi olmasi agisindan, yenilik¢i gelismenin odak noktasi olmustur.
Tanrmin miizik sanatina ve bizlere sundugu en muhtesem hediyelerden biri olan
insan sesi, eski zamanlarda sadece dinsel ayinlerde kullanilmig, Ronesans
sonrasinda ise din dist konularda da kullanilmaya baglanmistir. Operanin
dogmasiyla birlikte solo ses ve yorumculuk biiyiik bir ustaliga ulagmistir. Sesin
giirliigii, niteligi ve yiiksekligi girtlagin icyapisina baghdir. Insan sesinin hem
vurmali, hem yayli, hem de nefesli bir ¢algi olma becerisi su ana kadar bahsedilen
bu calgi gruplarmin tmisal potansiyeline sahip olmasini saglar. Burada sadece
yorumcunun fiziksel sinirlamalar1 bestecinin mevcut kaynaklari i¢in engel teskil
edebilir. Cok az kisi Roy Hart’in sekiz oktavlik ses araligina ve multifonik
yeteneklerine sahiptir (Watkins, 1988 : 605). insan sesinin klasik kullanimdan
farkli bir bi¢imde kullanilmasi Edgard Varese’in 1899 yilinda tamamladigi Tree
Nocturne adli eserinin {iglinciisii olan Sirenes’te vokalizasyon teknigini
kullanmasiyla baglar. Bu teknikte insan sesi sanki bir ¢algiymig gibi kullanilir.
Sarki sdyleme bi¢imi kelimesiz ya da hecesizdir. Bu tarzin en iyi Ornekleri:
Frederick Delius’un 1905 yilinda tamamladig1 Song of the Mass of Life, Ravel’in
1907 yilinda yazdigi Vokalise etude en Forme de Habanera, Sergey
Rachmaninov’un 1912 yilinda yazdig1 Vocalise ve Heitor Villa-Lobos un 1930 ile
1945 yillar1 arasinda yazdig1 Bachianas Brasileiras eserleridir (Cope, 1984 : 323).

II. Diinya Savasindan sonraki siire¢, insan sesinin fiziksel ve tinisal
potansiyelinin kesfini amaglayan birgok yenilik¢i eser sayesinde énemli boyutlara
ulagsmustir. Luciano Berio, George Crumb, Pierre Boulez ve Milton Babbitt
tarafindan 1960’lar ve 1970’lerde yazilan bir¢ok eserde, Cathy Berbarian, Jan de
Gaetani ve Bethany Beardslee gibi 6nemli ve oncii sancilarin varhigi sayesinde,
insan sesinin anlatim potansiyelinin sinirlarini  zorlayict bir sekilde ifadesi
amaglamistir. Bu donemde yasayan sancilarin teknik becerileri bir¢cok bestecinin
yeni ve farkli teknikler {izerinde deneyler yapilabilmesine, bu deneyler sonucunda
da yeni timilarin bulunmasina vesile olmustur. Berio’nun 1960 yilinda yazdigi
Circles ve 1961 yilinda yazdig1 Visage ve 1965 yilinda yazdig1 Sequenza III adli
eserleri, Crumb’in 1970 yilinda yazdig1 Ancient Voice of Children, Boulez’in 1957
yilinda baglayip 1962 yilinda tamamladigi Pli selon pli ve Babbitt’in 1964 yilinda
yazdigi Philomel adli eserlerinde, sadece fisildama, mirildanma, dilini saklatma ve
benzeri gibi teknikler degil, ayn1 zamanda kelime ve seslerin yansimasi
gelecekeilerin  deneyleriyle zorlanmis ve insan sesine meydan okunmustur
(Schwartz ve Godfrey, 1993 : 198).

Vokal geligsmeler {i¢ temel alanda toplanabilir.

1. Efektler; nefes alip vermenin farkli bigimleri, nefes nefese kalmak,
1slik ¢almak, emmek, Opmek, gidaklamak, giilmek, konusmak, bagirmak,
fisitldamak ve ‘sprechstime’ (konusma sesi). Bu teknikler 6zellikle: Schonberg,
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Hans Werner Henze, Krysztof Penderecki, Gyorgy Ligeti, Karlheinz Stockhausen,
Mauruicio Kagel, Pauline Oliveros, Folke Rabe, Richard Felciano, Luciano Berio
ve David Cope’un ¢alismalarinda sik¢a kullanilmustir.

2. Multifonikler; ayni anda birden fazla ses ¢ikarabilme becerisi
anlamina gelen bu teknik, 6zellikle Hans Werner Henze’nin bariton ve orkestra i¢in
1968 yilinda Roy Hart igin yazdig1 Versuch iiber Schweine adli eserinde belirgin
bir sekilde kullanilmustir.

3. Mirildanmak formunda sessiz kalma teknigi ve eller agzin iistiinde,
yavasca agzi acip kapama teknikleri ve bunlarin uzantilarinin kullanim 6zellikle,
Donald Erb ve Robert Morris’in eserlerinde ¢arpici bir sekilde kullanilmastir.

Bu tekniklerin yazim sekilleri:

Disavurumcu vokal gelismelerin en Onemlisi Sprechgesang’dir ve su

sembolle gosterilir #'. Aralarinda Ligeti’de olmak iizere baz1 besteciler
Schoenberg’in Sprechgesang i¢in kullandigi nota yazim bigimini degil bu yazim

seklini kullanmislardir . Ince seslerdeki Sprechstime uzun cizgilerle belirtilir

1

}ET, kalin seslerdeki Sprechstime’de ise su yazim sekli kullanilir k
(Sprechstime’yi ilk olarak FElgelbert Humperdinck 1897 yilinda yazdig:
Konigskinder adli eserinde kullanmugtir). Sarki sdylerken ayni zamanda nefes

sesinin de duyurulmasinin istenmesi bu notalama bigimiyle saglanir. Ligeti,
|

¥ isaretiyle icracidan nefes alip verirken Sprechstime’yi kullanmasini istemistir.
Acik agiz O, kapali agiz -+ ya da = sekilleriyle, yarim agik agiz = ya da
= sekliyle gosterilir, O ayni zamanda falsetto anlamina da gelir. Genizden
cikan ses ise ~ —— sekliyle sembollestirilmistir. Sessizlikten seslilige gecis
Y isaretleri yoluyla gosterilmistir. Isaretlerin yerleri degistirildiginde

tam tersi durum elde edilir. Konusma sozciikleri sekli ile, sesli bir sekilde

nefesi icine ¢gekmek - sekli ile, nefesi birakmak ise -

—
J S

sekli ile gosterilmistir.

Penderecki giilmeyi kendi notalarinda sembolii kullanarak gdstermistir.
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Berio’nun kadin sesi i¢in 1965 yilinda yazdigi Sequenza III’de
bahsedilen tekniklerin birgogunun notalanmasi agik¢a goriilmektedir.

2. Vurmal Calgilar

Ikinci Diinya Savas1 oncesi vurmali ¢algilarda meydana gelen yenilikler
ve Milhaud’un 1915 yilinda yazdig1 Les Choephores, Stravinsky’nin 1917 yilinda
yazdigi L’Histoire du Soldat ve 1918 yilinda yazdigi L’homme et Son Desir,
Shostakovich’in 1927 yilinda yazdigi The Nose adli eserinin vurmali calgilarla
baglayan 1. boliimii, Varese’in 1926 yilinda yazdigi Integrales ve 1929°da baslayip
1931 yilinda tamamladigi 13 vurmali ¢algi icracisi igin besteledigi, sadece vurmali
calgi toplulugu igin yazilmig ilk biiyiikk konser eseri olan lonisation, Bartok’un
1926 yilinda yazdigi Piano Concerto No.l, 1936 yilinda yazdigi Music for Strings,
Percussion and Celesta ve 1937 yilinda yazdigi Sonata for Two Pianos and
Percussion adli eserler, gelecekgi besteciler igin ileride yapacaklari ¢alismalara
onemli zeminler hazirlayan 6nemli 6rnekler olmuslardir. ikinci Diinya savasindan
sonraki donemde ise egzotik diyebilecegimiz oryantal ve ilkel vurmali ¢algilarin
kullanimi ve farkl tipteki baget, farkli kuvvetteki vurus sekilleri, elektronikle ses
siddetinin artirtlmas1 gibi sira dis1 performans tekniklerinin yogunlukla kullanima,
bir¢ok besteci tarafindan tercih edilmistir.

John Cage’in Hazirlanmis Piyano’da gelistirdigi yeni fikirlerin yarattigi
heyecan, vurmali c¢algilar topluluklarinda da yeni fikirlerin ortaya g¢ikmasim
saglamistir. Bu yeniliklerin yaninda, II. Diinya Savasi’ndan sonra en énemli Alman
klasik miizik bestecilerinin baginda gelen Stockhausen’in (Harvey, 1975 : 70) 1964
yilinda yazdigi Mikrophonie 1 adli eserinde, elektronikle vurmali calgilar
arasindaki ilk bulusmay1 gerceklestirmesi, farkli fikirlerin ortaya ¢ikmasini
tetiklemistir. Bestecinin 1959 yilinda sadece vurmali ¢algilar toplulugu i¢in yazdigi
Zyklus, Refrain ve Kontakte adli eserlerini de unutmamak gerekir. Elektronikle
vurmali c¢algilar arasindaki ilk bulusmanin gerceklestirmesine paralel olarak,
Charles Wuorinen’in seri ve elektronik yontemler kullanmasi, vurmali galgilar i¢in
daha gelismis ifade sekillerini ortaya ¢ikartmustir. Bu ifade sekillerini bestecinin;
1966 yilinda yazdig: Janissary Music, 1970 yilinda yazdigi Ringing Changes ve
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1976 yilinda yazdigi Percussion Symphony adli eserlerinde de gorebiliriz
(Watkins, 1988 : 625).

Vurmali calgilarda sesin hangi yol ile iretildigi calgilarin
siniflandirilmasinda  belirleyici olandir. Farkli smiflandirmalarin  daha ¢ok
toplumsal ve tarihi kosullari g6z Oniine aldig diisiiniilirse 1914 yilinda ortaya
atilan Hornbostel-Sachs ad1 verilen bu sistem daha dogrudur (Hornbostel ve Sachs,
1914 : 609). Modern vurmali ¢alg: topluluklarinin degisik ifade sekillerini dinamik
ve tin1 bakimindan yansitabilmeleri, muhtemelen diger calgi gruplari arasinda en
geligkin olanidir. Bu anlamda 20. yilizyilda vurmali ¢algilarin gelisimine verilen
onem diger calgilara verilen 6nemden daha fazladir denebilir.

Vurmali galgilardaki gelismeler ti¢ temel alanda toplanabilir:

1.  Calgilarin sembolleri; Vurmali ¢algilarin  Kkendilerine  ait
sembollerle gdsterilmesi.

2. Bagetlerin tinisal farkliliklari; kullanilan bagetlerin sertlik ve
yumusakliklarinin belirleyen semboller.

3. Bagetin calg iizerindeki vurus pozisyonu ve uyumunu belirleyen
semboller.

Calgilar i¢in kullanilan sembollerden bazilari.
Gong: &

Cowbell: S L

Marimba (M); E=

Xylophone (X): -

[
Antique cymbals: 1
Vibraphone: —

Triangle: A

Bagetler i¢in kullanilan sembollerden bazilari.
Sert baget icin: —
Yumusak baget icin: —
Triangle bageti i¢in: 43
>

Tahta tokmak i¢in: ,.-—r"" bu semboller kullanilmistir.

Glockenspiel bageti igin:
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Bagetin ¢algi iizerindeki vurus pozisyonu ve uyumunu belirleyen
sembollerden bazilari.
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Kagel, bageti ¢algimin tizerine diisiirmeyi k sekinde, bagetin calgiya

vurup orda kalmasi efektini ise * bu sekilde kullanmigtir. Stockhausen zillerin
birbirine vurusunu = sembolii ile ifade etmistir. Diizensiz tremolo ig¢in

Penderecki eserlerinde bu sembolii kullanmigtir i

Her bestecinin yiiksek derecede kisisel ifadesi oldugundan, kullanilan
sembollerin yorumlanmasi farkliliklar gosterebilir. Geleneksel belirlemeler en
azindan evrenseldir. Ancak modern diisiincelerin sembollestirilmesi besteciden
besteciye degisebilir. Vurmali Calgilar i¢in deneysel eserler yazan besteciler
arasinda: Larry Austin, Karlheinz Stockhausen, Frederic Rzewski, Harry Partch,
Peter Garland ve William Kraft’mm isimleri sayilabilir. Bu tiir eserlerin
seslendirilmesine icraciliklariyla katkida bulunan 6nemli yorumcular arasinda ise:
Max Neuhaus, Christoph Caskel, Raymond Desroches, Richard Fitz ve William
Kraft’in isimleri sdylenebilir.

178

www.e-dusbed.com
DUSBED, YIL-6, S.12 Kasim 2014




Insan Sesi, Vurmali Calgilar, Pivano Ve Arp Calgilarindaki Yeni Icra
Tekniklerinin 20. Yiizyildan Giiniimiize Tarihsel Gelisimi Ve Bu Tekniklerin

Notasyonu
b [V Myth
¥ g only e 31 ' .
ol Twkm s=ll Wiisen g dren :iﬂ._. o
o é. &h'““": "ﬁé_ ﬂﬁr e i LA 2 ar Jululelulu :
i “FE A dal i . AN
Fercusiion ] d\l ﬁ“;;mfm L% M s | g ‘@
2 el FEE T e A p—
AL #) il jg; T P - QT
{hui ] :ﬁilmhe:mw mo;f.a Lepatran
Pousionl{ || et Lo S Yo P WE —
= il i Uy VeIt
L/ Tt bl | T—_—tt RN
. = - - —_—
/"/ gy T Tty s o
/p/ " Lt et
—_—e —, .
— e i
[ %L E L; '_-Eehm}'w A
| et !
! sulbiei EHES
(= gD .
[T b & =T [y s
wll ... jy - ,;I; --_'f'%m;ﬂe
\ T
.“ F=F -'ﬁ‘ PFV:?P--.—_';?W
"P‘”W
fjn’w =

p
Lhsbivina

Piana |l = Hm]
M

. \B
TH Foki oy ot g e E
| Frebyagui! s e

T e L
o T it

E,
i
=
.rl’h-
Syl orhim
Wit | Ny bprta | i
. ! . = :_I-’ e oﬁfm LE:..-'.:.';.-‘H-I:J
b — e
. T
| ' (
| wt( . B
| e | i e G ———
| ot T T T - i 4
oL F LNl 1111
. f l l I' E l f'[|\"'--._._,-r"/
I A livizn)] | T T "

P £ ghedd b Fwesy, ;.'L.lgm'm!
o bt Iored st g
e dbretd

|-u;'n‘-i'7\li:m-guég'.

"‘?h—‘?h}é‘i‘: 804 bttt Fr e b

ot rod i il 2 et o B prrcutle

George Crumb’in en 6nemli ve bilinen eserlerinden biri, dort kitaptan
1974 yilinda sesi

olusan Makrokosmos serisidir (Kennedy, 2006
kuvvetlendirilmis iki piyano ve iki vurmali ¢algi icracisi i¢in Fromm Miizik
Vakfinin bir siparisi tizerine Swarthmore Koleji i¢in yazdig1 bes boliimden olusan
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Makrokosmos 11, Music for a Summer Evening eserinin IV. boliimiindeki Asya ve
Afrika kokenli otantik vurmali ¢algilarin kullaniminin notalanmast.

3. Piyano

Ilkel bigimi ile 1711 yilinda italya'min Floransa kentinde, Bartolomeo
Cristofori tarafindan kesfedilen Piyano, o tarihten bu yana ¢alma teknikleri
acisindan sistematik bir gelisme gostermistir. Piyano, miizik literatiiriiniin en
onemli eserlerinin yazildigi, oda miizigi ve orkestra eserlerinin en 6nde gelen
calgilarindan biri olmustur. 20. yiizyilin bagindaki, Ravel’in ve Debussy’nin piyano
eserlerindeki pedal kullanimi, rejistir kullaniminin kesfini iceren ses rengi ve
figlirsel niianslar, Bartok, Stravinsky ve Prokofiev gibi bestecileri etkilemis ve
piyanonun agresif ilkelerine kadar sessel potansiyelinin incelenmesi bu bestecilerin
eserlerinin temel dayanagi olmustur. Ayrica ayni paralellikte, Schoenberg’in 1909
yilinda yazdigi, Three Piano Pieces op.11, Schuman’in Karnaval’ina saygi baslikl
No.I’deki ve Cowell’in, 1912 yilinda yazdigi The Tides of Manaunaun, 1923
yilinda yazdigi The Aeolian Harp ve 1925 yilinda yazdigi The Banshee adli
eserlerindeki kesifler, piyanoya kars1 gelisen yeni duyarliligin isaretleridir.

Cowell, 1. Diinya savasi sonrast Avrupa’da yeni ve deneysel miizik
arayist giindemdeyken, 1923 yilinda bu cografyaya Amerikan modern miizigini
tanitmak i¢in bir turne diizenlemis, bu turne i¢in ‘Piece for Strings’ adli eserini
yazmustir. Diger piyano eserlerinden farkli olarak bu eserde, piyanonun tellerine el
ile miidahale edilerek farkli tinilar elde edilmesi saglaniyordu. Cowell o giine kadar
hicbir yerde soziinii etmedigi bu yeni miizikal kaynak igin ‘string piyano’ adinm
uygun gordii (Hicks, 2002 : 110). Bu turneden dondiikten sonra New York’ta bazi
piyanistler, piyanonun telleri {izerinde c¢almay1r miizikal ahlaksizlik olarak
degerlendirmislerdir (Pelham, 1924 : 34). Cek piyanist Ludvik Kundera gibi bir¢ok
miizisyen de Cowell’in alistlmisin  disgindaki  tekniklerini, kompozisyon
teknigindeki yetersizliklerini drtmek i¢in kullandigini iddia etmislerdir (Drlikova,
1988 : 58-59). Piyano tellerinin tinis1 bestecinin kesfinden onceki siirecte de
arastirilmaya baslanmustir.

Piyano yapimecilar1 19. ylizyilin baslarinda, Tirk miizigindeki Simbal
(zil) efektini {iretebilmek igin piringten yapilmis gubuklarla piyanonun kalin sesler
¢ikaran tellerine, davul efekti igin ¢alginin arkasindaki ses tahtasina vurarak, fagot
calgisinin ses tinisini iiretebilmek i¢in ise tellerin iistiine parsomen kapli bir tahta
dayama ve daha birgok yolu deneme sureti ile farkli ses renkleri iiretme yoluna
gitmislerdir. Ancak bu gibi tin1 liretme yontemlerini gelistirmek ve bu teknigin isim
babasi olmak Cowell’a nasip olmustur. Hazirlanmis Piyano, calgmin igindeki
tellerin dogrudan el ile calinmasi, titresen tellerin el ile susturulmasi, parmak etleri
ya da parmak uglari ile tellerde glisando yapmak, avug igi ile tellere yavasca
vurmak, telleri parmaklarla ¢ekerek ¢almak gibi fiziksel hareketlere imkan saglar.
Bunlarin yaninda, ¢algimin i¢ine degisik metal ve tahta objeler, demir para, vida,
igne ve bu gibi materyalleri tellere siirterek tin1 elde etme yoluyla yapilir.

Cowell’in 6grencisi olan John Cage hocasindan oldukga etkilenmis ve
onun izinden giderek ‘Hazirlanmis Piyano’ fikrini daha da gelistirmis, hatta bu
calgi icin bestelenen eserlerin en yaratict olanlarini yazmistir. Klasik c¢alim
tekniklerini 1944 yilinda baslayip 1945 yilinda tamamladigi Three Dances ve 1948
yilinda yazdigi Sonatas and Interludes adli eserlerinde de kullanan Cage’in
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Notasyonu

hazirlanmis piyano i¢in yazdig1 pargalar takiben, piyanoda, titresimi tutmak i¢in
kullanilan metal, agag, cam, silgi ya da piyanonun sesini degistirmek icin ellerle
tellerin harekete gecirilmesi gibi teknikler, 1960’dan sonraki donemde yaygin bir
sekilde kullanilmaya baglanmigtir. (Watkins, 1988 : 623) Bu tiir tekniklere dayanan
piyano miiziginin en giizel ornekleri George Crumb’mn 1972’de baslayip 1974
yilinda tamamladigi, i¢ kitaptan olusan Makrokosmos’larda bulunabilir. Olivier
Messiaen’in piyano ve org icin besteledigi bir¢cok eser, bu calgilarin ¢alim
teknikleri i¢in yeni bir diizey belirlemistir. Hem Messiaen’in kendisi hem de
piyanist Yvonne Loriod, sadece yogun armonik pasajlari hizli ¢alabilen degil, ayni
zamanda bu yapinin ikinci dereceye diistiigii, icracinin daha yogun bir ruh haliyle
caldigr bir tiir ritmik anlam iceren yeni bir literatiiriin Onciileri olmuslardir.
Messiaen’in 1943 yilinda yazdigi Vision de I’Amen, 1944 yilinda yazdigi, iki
piyano i¢in; Vingt regards sur I’Enfant-Jesus, 1949 yilinda yazdigi1 Canteyodjaya,
1949 basglayip 1950 yilinda tamamladigi Quatre etudes de rythme , 1958 yilinda
baslayip 1960 yilinda tamamladigi Catalogue d’oiseaux ve 1970 yilinda yazdigi La
fauvette des jardins adli eserlerinde bu amaclar 6n plandadir. Org’un tekniksel
olarak daha da gelistirilmesi, bestecinin 1949 yilinda baslayip 1950 yilinda
tamamladigt Messe de la Pentecote, 1951 yilinda yazdig1 Livre d’orgue, 1969
yilinda yazdigi Meditations sur le mystere de la Saint Trinite ve kendisinin en uzun
ve teknik olarak en ayrintili eseri olan Livre du Saint Sacrement eserlerinde agikca
goriilmektedir.

Piyano’daki gelismeler bes temel alanda toplanmistir:

1. Muting- susturmak; ¢ogunlukla sag el piyanonun icindeki akort
mandali ve dampers arasindaki telin iistiine yerlestirilerek ve sol elin klavye
iizerindeki notalar1 ¢almasiyla elde edilir. Notanin {izerindeki + ile gosterilir. Bu
teknik 6zellikle George Crumb ve David Cope’un tarafindan sikga kullanilmustir.

2. Armonikler-Doguskanlar; bir el ile piyanonun igindeki telin bir
noktasina dokunularak ve ayni telin uygun ses perdesine basilarak {iretilir. Telli
calgilardakine benzer bir sekilde kullanilir. Bu teknigi George Crumb, Larry
Barnes ve diger birgok besteci eserlerinde kullanmugtir.

3. Telleri sarmak; misinay1 tellerin arasina ve etrafina sarip, telli
calgilardaki gibi ileri geri ¢ekme teknigi ile ses iiretmektir. Ozellikle Curtis-
Smith’in ¢caligmalarinda bu efektlere sik¢a rastlanmaktadir.

4. Farkh tmilarin gesitliligi icin tellere vurma, hafifce dokunma veya
teli cekme. Henry Cowell, George Crumb, David Cope, Donald Erb ve diger birgok
bestecinin ¢alismalarinda kullanilmustir.

5.  Bagetlerle, el ve diger degisik objelerle, ozellikle kapagm ve
govdenin tahtasina ve sasesine vurma, hafifce dokunma ve benzeri hareketler
yaparak calginin diger boliimlerini kullanma. Ben Johnston’un Knocking Piece
calismasinda ve John Cage, George Crumb, Donald Erb dahil olmak {izere diger
bir¢ok bestecinin ¢aligmalarinda belirgin bir sekilde kullanilmigtir.
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Cowell’in string piano teknigini kullandigi Aeolian Harp adli eseri.
Burada piyanist sol el ile notalara sessizce basarken sag el ile piyanonun tellerinde
glissando yapilmasini isteniyor.

4. Arp

Metropolitan Opera Orkestrasinin ilk arp sanatgist (Stevenson, 2007 : 1),
1885 yilinda Fransa’da dogan 1923 yilinda Amerika vatandasi olan ve 1961 yilinda
Amerika’da vefat eden besteci ve arp sanat¢is1 Carlos Salzedo, bu ¢ok yonli ¢algi
icin yeni teknikler, olduk¢a orjinal olan notalama sistemleri ve isimler
gelistirmistir. Bunlarin gogu arp sanatgilari i¢in bir standart olusturmustur. Salzado,
Modern Study of the Harp, Method for the Harp, The Art of Modulating adli
kitaplarinda teorilerini ve yeni ¢alim tekniklerini anlatmistir. Bu sayisiz teknikleri
ve efektleri kullanan besteciler arasinda oOzellikle Salzedo’nun kendisi, Luciano
Berio ve George Crumb yer almaktadir.

Bu efektlerin yazim sekillerinden bir kagt:
|

Bagetle tellere vurmak: | |

Pt

Bagetle sadece bir tele vurmak: T—

Damping: Ellerle titregen telleri susturmak: {B
Trills: Notalar hizli bir sekilde ¢alinirken ayni anda sesin pedal

5_

A

AR
kullanilarak degistirilmesi: 3

Pres de la table: Arp tellerinin ses teknesine yakin bir sekilde ¢alinmasi:
p.d.1.t kisaltmasiyla gosterilir.
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Bisbigliando: Iki sesin ya da bir akorun diizenli bir sekilde arka arkaya
calinmasina denir. Bu diizenli bir tremolo hareketidir, bisb. kisaltmasiyla gosterilir.
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Rohat Cebe’nin 2002 yilinda yazdigi Solo Arp i¢in Metamorfozlar adli
eserindeki bisbigliando yaziminin notalanmasi.

Sonug¢

20. ylizy1ldan giiniimiize kadar gelen siireg icerisinde, insan sesi, vurmali
calgilar, piyano ve arp calgilar icerisindeki yeni tin1 ve yeni ¢alim tekniklerinin
gelisimi iki donem igerisinde belirginlesmistir. I. Donem 1900’li yillarin bagindan
II. Diinya Savasi’nin sonuna, II. Dénem ise II. Diinya Savasi’ndan giliniimiize kadar
olan siirectir. Ilk ddnem icerisinde; insan sesinde vokalizasyon tekniginin
kullanilmasi, vurmali c¢algilarin bagimsiz tarzda kullanimi, piyanonun tiim
govdesinin ve tellerinin kullanimi, arp calgisinin teknik Ozelliklerinin kesfi 6n
planda iken, ikinci donemde teknolojik gelismelerin 1s18inda elektronik teyp kaydi
ve benzeri gibi 6geler kullanilmaya baslanmis ancak calgilarin klasik kullanimi
unutulmamistir. Cagdas miizik serliveni yasam igerisindeki gelismelerin
paralelliginde yeni boyutlara ulasma yolunda hizla ilerlemektedir. Hayat duragan
olmadigi gibi sanat ve miizik de duragan degildir. 20. yiizyilin baslarindan
giiniimiize kadar gelen bu siire¢ dniimiizdeki yiizyillarda farkli akimlarin ve farkli
ses arayislarinin ve de teknolojik gelismelerin 1s1ginda devam edecektir. Giizeli ve
farkliy1 arama yolunun ¢algilarin dogal tinisini bozmamasi dogal tminin hig
kaybolmamas: beklide en 6nemli kurallardan biri olmalidir. Bu noktada yeni
geligmelerin ortaya ¢ikmasini beklemek, bir yandan heyecan verirken diger yandan
da bu yeni gelismelerin miizik sanati ve yorumcusunu yozlastirmamasi en temel
isteklerden biridir. Donald Erb’in dedigi gibi, ‘Miizik, miizisyen tarafindan yapilir.
Calgidan ¢ok bestecinin yaratici zekasindan gelir, calgi sadece bir aragtir. Bundan
dolay1, miizisyenin {iretebilecegi herhangi bir ses, miizikal kompozisyonda
kullanilabilir’ (Cope, 1984 : 89) fikrinin Gtesinde kullanilacak sesin, ilhamin ve
giizelligin sesi olmasi, yaratict zekanmn da en verimli seviyelerde gelismesi,
oniimiizdeki donemler i¢in olmasi gerekendir.
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