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SEYH GALIB’iN KASIiDE VE GAZELLERINDE REDiF
KULLANIM ANALIZi

Ozkan CiGA®
Oz
Tiirk Edebiyati’nda Hint Tarzinin dnemli temsilcileri arasinda sayilan Seyh
Galib, siirlerinde kullandig: tislupla Divan siirine yeni bir soluk getirmistir. Bilindigi
iizere bir sairin {islubunu pek ¢ok faktor etkiler. Bunlardan biri de sairin dzenle segtigi
rediflerdir. Bu ¢aligmada, Seyh Galib Divani’nda yer alan kaside ve gazellerin redif
yapisi, kelime tiirii ve anlam bakimindan redif analizi yapilarak s6z konusu rediflerin
siire ses, ahenk ve anlam yoniinden ne tiir etkilerinin olabilecegi lizerinde duruldu. Bu

analizden hareketle yer yer Seyh Galib’in iislubuna ve diinya algisina dair izlenimler
anlatilmaya calisildi.

Anahtar Sozciikler: Redif Tiirii ve Yapisi, Seyh Galib, Ahenk, Uslup

SEYH GALIB’S QASIDE AND GHAZAL’S REDIF USAGE
ANALYSIS

Abstract

Seyh Galib, considered one of the most important representatives of the Indian
style in Turkish literature, brings a new breath to the Divan poetry by his wording. As
is know, the most factor effects to one poet's wording. One of these factor is redif that
poet uses carefully. The aim of these works is to examine of Seyh Galib's qaside and
ghazals by redifs analize. Also it has been tried to explain Seyh Galib's wording and
his perception of the world moving from this analyses.

Keywords: Redif Types and Structure, Seyh Galib, Harmony, Wording

GIRIS

Redifin Klasik siirimizdeki yeri; ses, ahenk ve anlam bakimindan siire etkisi
arastirmacilar tarafindan daha once de dile getirilmistir." S6z konusu ¢alismalarda
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goriildiigli lizere ya birtakim siirlerde kullanilan ortak redifler incelenmis ve bu
rediflerin siire katkis1 anlatilmis ya da donem, sahis iislubu anlatilirken kullanilan
redifler hakkinda kisa bilgiler verilmistir. Bu ¢alismada ise Seyh Galib Divani’nda
yer alan kaside ve gazellerin redif yapisi, kelime tiiri ve anlam bakimindan redif
analizi yapilarak s6z konusu rediflerin siire ses, ahenk ve anlam yoniinden ne tiir
etkilerinin olabilecegi iizerinde duruldu. Bdylece tek bir sairin gazel ve
kasidelerinde yer alan redifler incelenerek daha ayrintili verilere ulasma imkéni
saglandi.

Divan siirinde kafiyenin biitiinleyicisi ve bir ahenk unsuru olan redifin
sozlik anlami “arkadan gelen, birinin ardindan giden” (Devellioglu 2000: 881)
seklindedir. Edebiyatta ise redif “her beytin sonunda kafiyeden sonra tekrarlanan
kelime” (Devellioglu 2000: 881) olarak anlam kazanir. Redif, bir kisim siirlerde
kafiye olusturan seslerden ve revi olarak adlandirilan harften sonra gelerek taki, ek,
harf, kelime veya kelime grubundan olusturulur. Kafiyenin revi harfinden sonra
gelen vasl, huruc, mezid ve ndireye gore redifin siniflandirildigi da goriiliir (Dilgin
2005: 68-70). Redif, bazen bir tek sesten olusabilecegi gibi bir dizenin tamamina
yakinini da olusturabilir. “Redif, hece ve ek simirim1 asarak birgok siirde bagh
basina kelime ve gesitli gramer unsurlarini i¢ine alan ibare ¢apina yiikselmektedir”
(Akiin 2013: 75). Divan siirinde redifli siirlere miireddef ad1 verilirken kasidelerin
ve bir kisim gazellerin isimleri ¢ogu zaman séz konusu redifleriyle anilir. Ornegin
Ahmet Pasa’nin Kerem Kasidesi, Fuzuli’nin Su Kasidesi gibi.

Bilindigi iizere Divan siirinde, sairler gelenegin estetik diizenine bagh
olduklar1 igin kafiye ve redif gibi unsurlarin kullaniminda ¢ogu zaman gelenege
sadik kalmiglardir. Bu gelenekte “her yeni kafiye ve redif yeni bir mana alemine
acilmis yola benzer” (Tanpinar 2003: 20). Divan siirinde miizikaliteyi saglayan
unsurlarin yaninda yer alan redif; ses, ahenk, akicilik ve konu biitiinliigiini
saglamada 6nemli bir unsur olarak karsimiza ¢ikan bir leit motiftir (Mermer-Kog
Keskin 2011: 86). Siirde o6nceden belirlenen konu, redifi dogururken sair,
olabildigince redifi ses ve anlamin odak noktasi haline getirir. Ozellikle kelime
veya kelime grubundan meydana gelen redifler siirin anlam tastyicist konumunda
kendini hissettirir. Divan siirinde redif gesitli sairler tarafindan her zaman tercih
edilen bir unsur olarak karsimiza g¢ikar. Okuyucu’nun dedigi gibi “sair, orijinal
olmak icin ya yeni redifler bulmak yahut eger nazire yaziyorsa o redif etrafinda
daha istiin oyunlar sergilemek arzusundadir. Bu bir nevi meydan okuyustur.”
(Okuyucu 2004:169) Bu baglamda Yahya Kemal “Kafiye” baglikli yazisinda,
redifle ilgili sunlar dile getirir:

(2004). Divan Siirinde Onemli Bir Leitmotif: Siihan Redifli Siirler. Cankaya University
Journal of Arts and Sciences, say1 2.; Sefercioglu, M. N. (2008). Meyve Redifli Gazeller.
TURKISH STUDIES International Periodical For the Languages, Literature and History of
Turkish or Turkic,Volume 3/5 Fall.; Ustiiner, K. (2014). “Giiler” Redifli Gazellerin
Karsilastirilmasi.  Selcuk  Universitesi  Tiirkivat ~ Arastirmalar: — Enstitiisii,  Tiirkiyat
Arastirmalart Dergisi s. 181-207, Konya.; Yeniterzi, E. (2005). Divan Siirinde Gazel
Redifli Gazeller. Selcuk Universitesi Tiirkivat Arastirmalar  Enstitiisii,  Tiirkiyat
Aragtirmalar: Dergisi, Say1 18/Giiz, Konya.

241
_ www.e-dusbed.com
DUSBED, YIL-7, S.13 Nisan 2015




Ozkan CIGA

Tiirkgede bilakis redif zaruridir, ¢iinkii fiil ciimlenin sonunda gelir,
fiillerdense kafiye olmaz, diger kelimelerden olur, binaenaleyh
rediften dnce kafiyeye de ihtiya¢ vardir. Arab’in siirinde redif usludur,
fakat Acem’le Tiirk’in siirinde azgindir, taskindir, coskundur.
Tiirk’iin ve Acem’in sairleri kafiyeden ziyade redife basarlar. Bilhassa
Tirk’iin manzumeleri denilebilir ki adeta rediften dogar; Tiirk redifi
buldu mu, siirinin asil 6ziini séylemis demektir (Karatag 2004: 385).

Gorildigi tizere Yahya Kemal, Tiirk siirinde redifin zaruri oldugunu, Tiirk
siirinin adeta rediften dogarak kendi siirinin 6ziinii olusturdugunu ifade eder. Ayni
sekilde Yahya Kemal, Tiirk siirinin coskunlugunu, taskinligini sairin kullandig:
redife baglar.

Divan siirinde kullanilan redifler genellikle Tiirkge kelimelerden segilir.
“Redif Divan siirinin yerli oldugu, bagka deyisle yerliyi en iyi buldugu bir
cephesidir. Ana dilin 6z liigatinden gelenler bir yana memleket cografyasindan bazi
adlar, nehirler, sehirler ona redifin i¢inden gelirler” (Akiin 2013: 76). Kullanilan
bazi rediflerin bir belge niteligi tasidigin1 gérmekteyiz. Redif olarak segilen bu
kelimeler sairlerin ve ayni1 zamanda i¢inde yasadiklar1 toplumun psikolojisini de
yansitir. Bu gibi rediflerle yazilmus siirler kronolojik olarak siralandiginda, siyasal
olaylara paralel olarak degisen toplum psikolojisini takip etmek miimkiindiir
(Kurnaz 1997: 265-266). Kullanilan redifler agisindan ele alinan Divanlarin
sayist arttikca, sairlerin estetik acidan beslendikleri kaynaklar ve boylece
olusturduklar1 duyarlik alanlar1 da belirlenebilir. Bazi redifler sairlerin mesrep ve
mezhep iliskilerini, varsa tarikat baglantilarini yansitan ipuglari igerir (Macit 1996:
90-91). Mesela Seyh Galib’in tercih ettigi redifler onun diinya algisi, mezhep,
mesrep ve tarikat baglantilar1 hakkinda okura genis bir bilgi sunar.

Bu caligmada Seyh Galib’in kaside ve gazellerinde yer alan redifler
oncelikle yap1 bakimindan ve kelime tiirii baglaminda degerlendirilecek, mana ve
miizikalite yoniinden incelenerek Seyh Gélib’in iislubuna ve diinya algisina dair
izlenimler anlatilmaya caligilacaktir.

1. Rediflerin Yap1 Bakimindan Analizi

Redif ek, kelime, kelime grubu veya ek + kelime, ek + kelime grubu
birlesiminden olusur. Kelime grubu igerisinde yer alan ikilemeler, baz1 deyim ve
tamlamalar siirlerde ahengi zirve noktasma tasidigim soyleyebiliriz.” Bu olusum,
sairin iislubuna tesir eden faktdr olarak goriilmesinin yan sira siirin hangi mihver
etrafinda sekillenecegi hususunda okura ipucu saglar. Sairin se¢mis oldugu redif,
bir bakima kendi fikir diinyasmin, yetistigi muhitin, sosyal ve toplumsal
izleniminin bir sonucu olarak telakki edilebilir.

Ek ve Taki Ek + Kelime veya Kelime | Kelime ve Kelime Grubu
Grubu

101 106 136

2 Bk. Aydemir, Y., H. Celtik (2009) age.

242
_ www.e-dusbed.com
DUSBED, YIL-7, S.13 Nisan 2015




Sevh Galib’in Kaside Ve Gazellerinde Redif Kullanim Analizi

Rediflerin Yapi Bakimindan Analizi

B Ek ve Taki  MEK + Kelime veya Kelime Grubu i Kelime ve Kelime Grubu

(Grafik: 1)

Grafik:1’de goriildiigii iizere Seyh Galib’in taranan 33 kaside ve 335
gazelinde ‘ek ve taki’dan olusan ve kullanilan rediflerin %29’unu karsilayan redif
sayist 101; ‘ek + kelime veya kelime grubu’ndan olusan ve kullanilan rediflerin
%31’ini karsilayan redif sayis1 106; sadece ‘kelime ve kelime grubu’ndan olusan
ve kullanilan rediflerin %40’ karsilayan redif sayisit ise 136’dir. Baska bir
sekilde ifade etmek gerekirse Seyh Galip Divani’nda yer alan 335 gazelin 260’1
kelime veya kelime grubu seviyesinde rediflerden olusurken s6z konusu Divinda
yer alan 33 kasidenin 18’i kelime veya kelime grubu seviyesinde rediflerden
olugsur. Ayrica Seyh Galib’in, kasidelerinin %72.72’sinde, gazellerinin ise
%97.01’inde redif kullanildigi tespit edildi.

Elde edilen veriler 1s1g81nda bir Sebk-i Hindi sairi olarak Seyh Galib, klasik
iislup sairlerine nazaran siirlerinde redife daha fazla yer vermistir.® Kaside ve
gazellerinde kullanmis oldugu rediflerin ise %75.54’ii kelime veya kelime
seviyesinde; geriye kalaninin ise ek seviyesinde oldugu tespit edilmistir. Bu, gerek
sairin kendi tslubu hakkinda gerek donem {iislubu hakkinda zihinlerde g¢esitli
izlenimler uyandirir. Sebk-i Hindi sairleri manaya dnem verirken sekil ve ahenkten
feragat etmeyerek bu iki unsuru miimkiin mertebe ayni seviyede siirin mana
alemine dahil eder.* Bunun i¢in de redifleri olabildigince ‘ek + kelime veya kelime
grubu’, ‘kelime veya kelime grubu’ndan seger. Seyh Galib’in siirlerinde bu husus
kendini acik bir sekilde belli etmektedir. Seyh Galib, ‘ek + kelime veya kelime
grubu’, ‘kelime veya kelime grubu’ seviyesinde kullanmis oldugu rediflerle siirini
olustururken redifin iisluba kattig1 miizikalite, imaj ve mana yogunlugu goézlerden
ka¢cmaz.

* Bk. Babacan, I. (2012). Klasik Tiirk Siirinin Son Bahart Sebk-i Hindi (Hint Usliibu).
Ankara: Ak¢ag Yayinlari. 5.194.

* Bk. Babacan, 1. (2012). age. 5.193-207.; Bilkan, A. F., S. Aydmn (2007). Sebk-i Hindi ve
Tiirk Edebiyatinda Hint Tarzi. Istanbul: 3F Yaymevi.; Demirel, S. (2009). Xvu. Yiizyil
Klasik Tiirk Siirinin Anlam Boyutunda Meydana Gelen Uslup Hareketleri: Klasik Uslup-
Sebk-i Hindi-Hikemi Tarz-Mahallilesme, TURKISH STUDIES International Periodical
For the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic Volume 4/2 Winter.
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Asagida, Seyh Galib’in ‘ek + kelime veya kelime grubu’ndan olusan - /ar
hep senin¢tndir redifli gazelini inceleyelim;

Gazel
mef3‘ilin mef3iliin mef3‘ilin mef3 ilin
1. Bezimde came-ves bu ciist i cllar hep seningiindiir
Miyan-1 mutribanda giift ii gtlar hep seningiindiir

2. Giil-i makstida eyle bir nazar ey mihr-i alem-tab
Miiheyya sebnem-asa abrilar hep seningiindiir

3. Tenezziil eyle dervisane tesrif et ne var saha
Olan bu hankéhda hay u hiilar hep seninglindiir

4. Sadef-ves diirr-i sadab-1 kelamin etmege 1sga
Kiisad olmakda giis-1 arzilar hep seningiindiir

5. Ne mimkin damen-i matliba tenha dest-res bulmak
Bana miijgan-1 hangerden adilar hep seningiindiir

6. Sifal-i tak olup geh gah mey hor olma fikreyle
Sikesti vii diiriisti-i sebiilar hep seningiindiir

7. Stilikunda egergi stiphe yokdur Galibin amma
Heman pir-i mugana ser-fiirilar hep seningiindiir
(Okcu 2011:
420-421)

Yukarida yer alan gazelde Seyh Galib, -lar hep seningiindiir redifini
kullanarak gazelin hem konu biitiinliigiinii saglamig hem de farkli bir ahenk ve imaj
yogunlugunu okura hissettirir. Denilebilir ki bu siirde miizikalite, ahenk ve
mananin her biri redif tarafindan 6riilmiis bir ag meydana getirmistir. Sair, gazelin
matla beytinden baglayarak makta beytine kadar yapilan her seyin Allah igin
yapildigini dile getirirken bunu farkli imajlar etrafinda resmettigini sdyleyebiliriz.
Gazelin matla beytinde zahirde meyhaneyi tasvir ederek olusturulan imaj aslinda
Mevlevi tekkelerini andirir. Bu meyhanede yapilan ciist i ciilar ve giifi i gillar ile
aym sekilde tekkede Allah igin yapilan zikirler, ibadetler hatirlatilir. ikinci beyitte
meyhane/ tekke tasvirinden uzaklasarak sebnem-4s4 4briilarn, iiclincii beyitte asil
imaja yonelerek hdnkdhda hiy u hiilarin, dordiincli ve besinci beyitte tekrar
meyhane/ tekke tasvirinden uzaklasarak giis-1 drziilar ve mijjgan-1 hangerden
adiilarin Allah i¢in yapildig1 ifade edilir. Altinc1 ve yedinci beyitte ise tekrar geri
doniis yaparak siir, meyhane/ tekke imaji etrafinda tesekkiil eder. Bu diizen,
kullanilan -/ar hep seningiindiir redifi sayesinde daha once de ifade edildigi gibi
anlam yoOniinden birbirinden bagimsiz gibi goriinen beyitleri mutlak surette bir ag
gibi birbirine baglar. Bu minval iizere sair, siirinde kurmus oldugu hayal diinyasim
biitiinsel olarak okura sunar. Gazelde kullanilan -/ar hep seningtindiir redifi gazelin
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anlam bitiinliigiinii saglamasmnin  yanm1 sira olusturulan imajin  armonisi
dillendirilerek gazel i¢cinde bir zikir atmosferi olusturulur.’

2. Rediflerin Tir Bakimindan Analizi

Klasik siirin degisik formlarinda kullanilan rediflerin kelime kokii yoniinden
de ¢ok deger tasidigi goriiliir. Redif olarak kullanilan kelimelerin isim veya fiil
soylu olmasi yoOniinden siire kattigt anlam ve miizikalitenin farklilastigi
bilinmektedir. Siirin duragan veya ritmik olmasina karar veren; sairi isim ctimlesi
veya fiil ciimlesi kurmaya ydnlendiren; siir i¢indeki anlatimin etken veya edilgen
olmasini saglayan ve buna bagli olarak hikaye ve tasvir edici tislubu kullanmaya
sairi zorunlu kilan rediflerin kelime kékenidir (Babacan 2012: 201).

Bilindigi iizere Divan sairleri Tiirkge kokenli redifleri tercih etmistir.® Bu
tercih hemen her déonemde ayni kalmakla beraber ikinci siray1 belli donemlerde
Arapca ve Farsca kokenli kelimelerden olusan redifler alir.

Rediflerin Koken Tiirii Bakimindan Analizi

H Tiirckge ®Farsga M Arapca

17%

(Grafik: 2)

Seyh Galib’in Grafik:2’de taranan 33 kaside ve 335 gazelinde ‘ek + kelime’
veya ‘kelime ve kelime grubu’ yapisina sahip Tiirk¢e kokenli redifler %63; Farsca
kokenli redifler %20; Arapca kokenli redifler %17°dir. Bu baglamda klasik tslupta
kullanilan Tiirkge kokenli rediflerin yogunlugunun Seyh Galib’in siirlerinde de
hakim oldugu goriiliir. Ancak Seyh Galib ikinci sirada Farsgay1 tercih eder. Bu
durum Sebk-i Hindi dslubunun 6zelliklerinden biridir. Sebk-i Hindi dislubundan
etkilenen Divan sairleri, bilindigi iizere diger donemlere oranla Farsga kelimeleri

® Bk. Bingol U., O. Ciga (2014). Ontolojik Metin Tahlili ve Seyh Galib’in Bir Gazelinin
Ontolojik Tahlili. TURKISHSTUDIES - International Periodical For The Languages,
Literature and History of Turkish or Turkic Volume 9/9 Summer 2014, p. 267-286,
ANKARA-TURKEY

® Bk. Macit, M. (1996). Divan Siirinde Ahenk Unsurlari. Ankara: Ak¢ag Yaymlart.

245
_ www.e-dusbed.com
DUSBED, YIL-7, S.13 Nisan 2015




Ozkan CIGA

siirlerinde bolca kullannms kimi zaman Iran sairlerinin siirlerinde kullandiklari
mazmunlar1 oldugu gibi kendi siirlerinde kullanmislardir.”

Klasik tslupta kullanilan redifler isim ve isim soylu kelimeler yerine daha
ok fiiller ve bu fiillerin gekimli halleridir.® Muhsin Macit’in yaptig1 bir redif
degerlendirmesine gore gazellerde en ¢ok kullanilan redifler sdyledir:

Redif Kullanim Sikhigi
gibi 31
olur 28
var 21
senin 15
bana, benim 14
sana 13
degil 12
eyler, iistiine, yok 11

Macit’in yaptigr kismi redif degerlendirmesine gore isim soylu kelimeler
arasinda sana, senin, bana, benim zamirlerin ve gibi edatinin sik sik kullanildigi,
fiiller arasinda ise ol- fiilinin diger fiillere oranla daha fazla kullanildigi tespit
edilmistir.

Seyh Galib’in taranan 33 kaside ve 335 gazelinde ‘ek + kelime’ veya
‘kelime ve kelime grubu’ yapisina sahip isim ve isim soylu kelimeler kullanilan
rediflerin %57’sini (156) karsilar; fiil ve yardimci fiillerden olusan kelimeler
kullanilan rediflerin %43’{inii (118) karsilar. Isim ve isim soylu kelimelerden
olusan redifler arasinda edat ve baglaglardan olusan siir sayis1 16; zamirlerden
olusan siir sayisi ise 30°dur. Goriildiigli lizere Sebk-i Hindi sairi olarak Seyh
Galib, klasik tsluptan farkli olarak isim koklii redifleri daha ¢ok tercih etmistir.
Seyh Galib’i bu tercihe gétiiren sebeplerin basinda siirde yer alan ve bir Sebk-i
Hindi iislup 6zelligi olan mana yogunlugu oldugunu sdyleyebiliriz.® Ayrica sair,
isim kokli redifleri tercih ederek daha 6nce de bahsedildigi gibi tasvir edici tislubu
kullanmig olur. Boylece sair, kendi zihin diinyasina, bulundugu sosyal hayata hitap
eden bir anlatim teknigini insa ederek siirlerini dile getirir. Bu baglamda Seyh
Galib’in kelime diizeyinde isim koklii kelimeden olusan ates redifli gazelini
inceleyelim;

Gazel
mef3‘ilin mefi‘iliin mef3‘ilin mefd‘iliin
1. Gl ates giilbiin ates giilsen ates cliy-bar ates
Semender-tiynetan-1 aska besdir lale-zar ates

2. Heman ey saki bir sagar tutusdur dest-i dildara

" Bk. Babacan, 1. (2012) age.s.193-207.; Bilkan, A. F., S. Aydin (2007). age.; Demirel, S.
(2009) age.

¥ Bk. Macit, M. (1996) age. s. 83-93.; Babacan, 1. (2012) age. s. 193-207.

° Bk. Babacan, i. (2012) age. 5.193-207.; Demirel, S. (2009) age.
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Gazabla bezme geldi sem’-i meclis-ves yanar ates

3. Nesim ates ¢ikard1 gonce-i gesm-i imidimden
Birakdi giilsen-i amalime berk-i bahar ates

4. Hayal-i hasret-i halinle ah etdik¢e ussakin
Seb-i firkatda her dem ahteran eyler nisar ates

5. Bana dfizahdan ey meh dem urur giilzarlar sensiz
Diraht ates nihal ates giil ates berg ii bar ates

6. Miirekkebdir viiclidu ta ezel yek-pare slizisden
Anasirdan meger ussaka olmusdur dlgar ates

7. Cerag-1 bezm-i hecri oldugum yapmis yakisdirms
Gontil pervanesine vuslat ates intizar ates

8. Beyan-1 siizis eyler herkes isti’dad-1 fitratdan
Eder berceste asik misra’-1 rengin ¢enar ates

9. Meger kilk-i sebiik-cevlanin olmus gem-rev Galib
Zemin ates zaman ates biitiin naks u nigar ates
(Okcu 2011:
449-450)

Seyh Galib, dtes redifli gazelde isim kokli bir kelimeyi kullanarak siiri
edilgen, tasvir edici islupla yazmistir. Goriildiigii lizere sair, dtes redifi etrafinda
inga ettigi siirine tasavvufl bir mana yiikleyerek kainatin, zamanin, riizgarin,
agacin, giiliin, yapragin kisacasi her seyin dtes oldugunu ifade eder. Bu, dtes
redifiyle okura hem yaratiligin sirr1 olan asgk’1 ve bu askin her seyi kapladigini; hem
de gergek ilahi aska diismiis birinin Allah’tan gayrisim dtes olarak yani yokluk
olarak gordiigiinii hatirlatir. ™ Bu gazelde sair, dres redifini kullanarak sadece
tasvire odaklanir ve tasavvufi anlam katmanlarinin ¢6ziimiinii okura birakir.

Bilindigi tizere Seyh Galib, Mevlevi olup hayatinin bir boliimiinii de Galata
Mevlevihanesi’nde seyhlik yaparak gegirmistir.* Seyh Galib’in sosyal hayattaki bu
konumu siirlerine kimi zaman niifuz eder. Bu baglamda Seyh Galib, redif olarak
kullandig1 kelime diizeyindeki isim kokli kelimelerde Mevlevilige dair ifadeler
(Hazret-i Mevidnddw, Mevlind, Ya Hazret-i Monld-yt Riim, Hazret-i Sultdn Veled,
matbah-1 Monld, giiriih-1 Mevlevi, ney, kiildh-1 Mevlevi, vs.) goriliir. Ayrica Seyh
Galib, redif olarak kullandig1 kelime diizeyindeki isim kokli diger kelimelerin
cogunu tasavvufi 1stilah1 olan (ask, ney, goniil, su’le, bade, sarap, ates, nazar, kalp,

19 Seyyid Mustafa Rasim Efendi (2013). Tasavvuf Sozliigii (Istldhdt-1 Insan-1 Kamil). (hzl.
fhsan Kara). Istanbul: insan Yayinlar1. s. 786-794.; Uludag, S. (2005). Tasavvuf Terimleri
Sozliigii. Istanbul: Kabalc1 Yaymevi. s. 48-49.; Kilig, M. E. (2012). Siif ve Siir, Osmanli
Tasavvuf Siirinin Poetikasi. Istanbul: Insan Yaymlari. s. 171-191.; Chittik, W. (2006).
Tasavvuf, Kisa Bir Girig. Istanbul: Iz Yaymecilik. s. 141-163.

1 Bk. Biiyiik Tiirk Klasikleri (1988). C. 7 istanbul: Otiiken/ S6giit Yaymncilik s. 36-38.
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vs.) kelimelerden se¢mistir. Bunun yaninda isim diizeyinde segilen rediflerin bir
kismi etrafa 151k sacan, 1sildayan ve dolayisiyla nurla bagdastirilan tabirlerden
(su’le, dtes, mdhtab, ¢erag, ydkit, elmds, cilve-i agk, vs.) se¢ilmistir. Seyh Galib’in
taranan gazel ve kasidelerinde sadece bir yer ismini (Kesmir) redif olarak
kullanmas1 dikkat cekicidir. Ayrica redif olarak kullandig1 6zel isimler arasinda
Leyld ve Mecniin hikayesine telmihen sadece Kays ismini kullanmasi dikkati ¢ceken
diger bir husustur. Seyh Galib’in kaside ve gazellerinde (bil-, et-, eyle-, gér-, ol-,
vs.) koklerinden tiiretilmis fiillerin ¢ekimli sekilleri ile bu kelimelerle yapilan
birlesik fiillerin redif olarak kullanildig: goriliir. Seyh Galib, rediflerinde zamir
olarak (ben, bana, sen, sana) kelimelerini ve farkli tiirevlerini diger zamirlere
oranla daha fazla kullanmigtir. Bu kullamim, sairin kendini siirlerinde islemis
oldugu muhtevanin merkezinde gordiigiiniin agik bir gostergesidir.

3. Rediflerin Anlam Bakimindan Analizi

Rediflerin yap1 ve tiir bakimindan analizinin yaninda anlam bakimindan da
analizi yapilarak sairin islubuna ve dolayisiyla devrin {islubuna yonelik
degerlendirme daha isabetli olacaktir. Boylece sairin veya sairin yasamis oldugu
devrin bir nevi portresini ¢ikarip daha 6nce edindigimiz bilgiler 1s1ginda bu portre
tizerine ¢esitli degerlendirmelerde bulunabiliriz. Bu baglamda Seyh Galib’in kaside
ve gazellerinde redif olarak kullandigi kelimelerin, somut, soyut, olumlu, olumsuz,
soru ve sart yoniinden analizini yaparak sairin yazmis oldugu siirlerindeki anlam
diinyasina biraz daha niifuz edebiliriz. Seyh Galib’in kaside ve gazellerinde
‘kelime ve kelime grubu’ yapisina sahip redifler incelendiginde kelimelerin %47°si
soyut; %52’si ise somuttur. Soyut kelimeler genellikle ferdi duyguyu 6n plana
cikaran kelimelerden (goniilden goniile, ask, ye's, garaz, hasretiz, ndz, miiskil imis,
matlab, dsind, vs.) se¢ilmistir. Bu kelimeler, sairin kendi {islubuna dair bir 6zellik
olarak disiiniilebilecegi gibi ayni sekilde sairin i¢inde yer aldigi Sebk-i Hindi
tislubunun bir yansimasi olarak diigiiniilebilir. Seyh Galib’in siirlerinde yer alan
anlam katmanlari, kullanilan mazmunlarin yani sira soyut kelimelerin zenginligi ile
daha girift hale gelir. Seyh Galib’in redif olarak kullandigi somut kelimelere
bakildiginda ise etrafi aydinlatan alet veya gokcisimlerinden olusan tabirlere (su 'le,
dtes, madhtab, ¢erag, vs.) giundelik olarak kullanilan esyalara (kdgid, tanbiir,
hanger, piydle, mind vs.) Sebk-i Hindi iislubunda da yer alan tezat anlam tasiyan
ifadelere (dtes ii ab, riz u seb, sefid ii siyah u siirh vS.) ve tasavvufta anlam
derinligi olan diger kelime ve mazmunlara (sardb, ydkut, , alem-i ab, bahdr, sebz,
elmas, ziilf, percem, siinbiil, dyine, pervine, ney) rastlanilir. Somutlagtirmanin
yogun bir sekilde goriilmeye baslandigi Sebk-i Hindi siirinde™ buna paralel olarak
somut kelime yapisina sahip rediflerin de kullaniminin arttigini sdyleyebiliriz.

"2 Bk. Babacan, 1. (2012) age. s. 245-259.
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Grafik:3’te Seyh Galib’in taranan kaside ve gazellerinde ‘ek + kelime’
veya ‘kelime ve kelime grubu’ yapisina sahip rediflerin %65°1 olumlu; %23’
olumsuz; %8’i soru ve %4’ sart olarak tespit edilmistir. Sair, olumsuzluk bildiren
redifleri genellikle —-ma/ -me olumsuzluk eki (wyumaz, edemez bahs, kalmaz hig,
vSs.) ve degil olumsuzluk edati (ldzim degil, degildir, vs.) ile yaparken soru anlam
iceren redifleri mi/Mi/mu/mii soru edat1 (ister mi ister yd, yok mu, oldugun var m,
vs.) ve sart1 ise —sa/-se sart eki (varsa sendedir, gelmezse, vs.) ile olusturur.”

4. Analizden Hareketle Rediflerin Degerlendirilmesi
4.1. Konu Biitiinliigii Baglaminda Degerlendirme

“Siirde asil temanin kafiye ve redif oldugunu iddia etmek hi¢ de yanlig
olmaz. Sairin ilhamin1 hemen tek basina bunlar idare eder” (Tanpinar 2003: 20).
Redif hem ses, hem konu bakimindan siiri bir mihver etrafinda toplar, bir dizi
cagrisima yol acar. Bir konu ve hayal etrafindaki bu toplanis gazeli yek-ahenk kilar
(Okuyucu 2004: 169). Seyh Galib, daha 6nce de ifade edildigi gibi kaside ve
gazellerinde isim kokli redifleri klasik tisluba nazaran daha fazla tercih etmistir.
Isim koklii redifler kullanildiginda siirdeki mana yogunlu daha iyi bir sekilde
islenir ve konu biitiinligii saglanir. Sebk-i Hindi siirinde bilindigi tizere az sozle
pek ¢ok manayr verme yani kisa tabirlerle daha yogun veya birkag anlam
katmanindan olusan siir olusturma gayreti igerisine girilmistir. Bu kisa tabirler kimi
zaman bir beyit veya misradan kimi zaman atasézii, deyim veya bir s6z grubundan
olusur. Bu baglamda Seyh Galib, kaside ve gazellerinde daha ¢ok kelime
seviyesinde redifler kullanmis ve bu kelimeler bazen bir sd6z grubu veya
tamlamadan meydana gelmistir. Boylece sair, hem az s6zle ¢ok seyi anlatmig hem

B Tugluk, i. H. (2009). Yunus Emre Divani’ndaki istifhamlarin Semantik A¢idan Yorumu.
Her Yoniiyle Yunus Emre, I. Uluslararast Yunus Emre Sempozyumu, 08-10, Ekim 2008,
Aksaray. (I. Uluslararast Yunus Emre Sempozyumu Bildiri Kitabi, Editor: Necdet Saglam,
Ocal Oguz, Naim Uzun, Aksaray Universitesi Yayinlari, Aksaray, s. 94-101)
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de siirdeki konu biitiinliigiinii saglamistir. Seyh Galib’in, 6zellikle kelime veya
kelime grubu diizeyindeki redifli siirlerin ¢ogunda hem ahengin hem de konu
bitiinliigiiniin kusursuzlastigi goriilir. Bu baglamda Seyh Galib’in kelime grubu
diizeyinde isim koklii kelimeden olusan sefid @i siyah u sirh redifli gazelini
inceleyelim;

Gazel
mef*ihi 1311363 mef3 il 13iliin
1. Fecr oldu asikar sefid ii siyah u siirh
Carh oldu piir-nigar sefid ii siyah u siirh

2. Seyr et sarab u sagar-1 simin i ¢esm-i yar
Hep dafi-i humar sefid ii siyah u siirh

3. Giilgln u vesme siirdii sefid ab ile ruhun
Kildr o fitnekér sefid ii siyah u siirh

4. Bir gline naks bend-i firib olma rengine
Dehrin ¢ii cism-i mar sefid ii siyah u siirh

5. Riy-1 zemin blikalem{indan nisan verir
Zeyn etdi nev-bahar sefid ii siyah u siirh

6. Geh @b u geh serer ¢ikarir seng-i hareden
Mahkiim-1 Kirdigar sefid ii siyah ii siirh

7. Gaélib kizildir agma suhan ag u karadan
Soylenmedik ne var sefid ii siyah u siirh
(Okcu 2011:
375)

Yukarida yer alan gazelde Seyh Galib, sefid @i siyah u siirh redifini
kullanarak gazelde hem ritmik bir akiskanligi saglamis hem de konunun ayni
mihver etrafinda kurulmasina olanak saglamistir. Bilindigi lizere sefid Arapga bir
kelime olup ak anlamindadir. Bu kelime genellikle siyah kelimesi ile birlikte
kullanilarak akla kara anlaminda bir yap1 arz eder. Bu yapiya ek olarak sair, Farsca
ve anlami kirmizi, kizil olan sirh kelimesini de ekleyerek sefid i siyah u siirh
kelime grubunu olusturur. Bu yeni olusum ayn1 zamanda Hint tarzimin bir
ozelligidir. Hint tarzinda orijinal kelime ve terkipler, genisletilmis tamlamalar ve
birlesik yapilar sik¢a karsilasilan bir durum séz konusudur.* Seyh Galib, sefid ii
siydh u stirh redifini kullanirken gazel iginde yer alan diger kelime ve kelime
gruplarmi 6zenle se¢mis ve bunlar1i s6z konusu redifle paralel bir sekilde
kullanmaya o6zellikle dikkat etmistir. Daha once de ifade edildigi gibi Seyh
Galib’in bu gazelde kullandig1 kelimeler birer renk ¢esidinden ibarettir. Ancak bu
renkler kendi i¢inde zitlik teskil etmekle beraber her biri ana renk olarak bilinir.
Sairin gazelde beyaz, siyah ve kirmizi renk kullaniminin sadece konu

' Bk. Babacan, 1. (2012) age. s. 217-244.
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biitiinliigiiniin ve ahengin saglanmasi icin degil de tasavvufl derinlige isaret eden
mecazlar1 da ihtiva ettigi géz ardi edilmemelidir."® Sair, bu renkleri redif olarak
kullanirken beyit iginde o renge biiriinmiis somut tabirleri siralar. Boylece gazelde
tam bir renk ciimbiisii hakim olur. Ve bu durum gazelin tamamina yayilarak gazeli
yek-ahenk kilar. Ornegin sair, besinci beyitte Riy-1 zemin biikalemiindan nisdn
verir derken bukalemunun ahenkli renklerini okurun goziiniin 6niinde canlandirir
ve sonrasinda bu durumu ilkbaharin yeryliziinii beyaz, siyah ve kirmizi renklere
biirlimesiyle bagdastirir. Sair bu uygulamay:1 diger beyitlerde farkli tekniklerle
devam ettirir; ama konu daima aynidir.

4.2. Ses, Ahenk ve Miizikalite Baglaminda Degerlendirme

“Her edebi sanat eseri, her seyden Once, bir anlama sahip olan sesler
dizisidir’ (Wellek-Varren 1993: 133). Siir ve miizikalitenin birbirinden
ayrilamayacagini, birbirinin biitiinleyicisi olarak goriilmesi gerektigini dile getiren
Cemil Meri¢ Magaradakiler adli eserinde su ifadelere yer verir: “Siirle masiki bir
elmanin iki yarisi. Misiki daha miibhem, daha dalgali. Siir daha aydinlik, daha
diisiince. Misiki saf, siir karigik; mananin ahenkle izdivaci. Siir de mukaddesin
emrindedir, misiki gibi. Ve ondan uzaklastikca ciddiyetini kaybeder. Bir oyun
olur” (2007: 233/234). T. S. Eliot ise siir ve musikinin ayrilmaz bitinligiinii
“siirde masiki konusulan dilin gizledigi masikiyle aynidir” (2007: 128) ifadesiyle
dile getirir. “Siir; ses, miizikalite, ritim ve anlamiyla irfani bilginin en gozde araci
olarak ¢ok onemli bir islev gormiistiir” (Kog¢ 2012: 179). Ses, miizikalite ve ritim
sairin itinayla sectigi kelimelerin biiyiik bir titizlikle bir araya getirilmesinden ve
siir i¢gin segilen vezinden olusur. Kelime se¢imi sirasinda redife daha fazla bir
onem arz edilir. Ciinkii redif daha oOnce de ifade edildigi gibi siirde sadece
miizikaliteyi saglamakla kalmaz siirin aynt mihver etrafinda tesekkiil etmesine
olanak saglar. Aym sekilde gazelin ses kadrosu genellikle siirde kullanilan redifle
ortiisiir vaziyette bir kompozisyon olusturur. Bilindigi gibi “ahenk bakimindan en
kuvvetli redifler sirasiyla, kelime/ ek grubu, ek + kelime ve en son da eklerden
miitesekkil rediflerdir” (Babacan 2012: 196). Seyh Galib’in kaside ve gazellerinde
yer alan redifleri ahenk bakimindan inceledigimizde yukaridaki ifadeyle
Ortlistiigiinii gébrmekteyiz. Ses, ahenk ve miizikalite baglaminda Seyh Galib’in pey-
ender-pey redifli gazelini inceleyelim:

Gazel
Mefz iliin mefa iliin mefi iliin mefa iliin
1. Eder sergeste sah u mahi sevk-i mey pey-ender-pey
Déner cam-1 Cemin ardinca tac-1 key pey-ender-pey

2. Biilend oldukg¢a her dem bang-i ya Rab ya Rab-1 ussak
Gider arsa sada-y1 kulkul-i hey hey pey-ender-pey

3. Bahéra sun’u yokdur miilk-i ziihdiin arz-1 tis’in-ves
Miiselseldir hemise tire-mah-1 dey pey-ender-pey

1 Bk. Yildirim, A. (2006). Renk Simgeciligi ve Seyh Galib’in Ug Rengi. MILLI FOLKLOR
sayi: 72, s. 129-140.
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4. Ne kiteh seydir eya sdm-1 hat kim gegmeden dahi
Zuhiir etmekde her rizumda yiiz bin sey pey-ender-pey

5. Figan u ah-1 Galib kalmadi mestiir o zalimden
Cikard1 perdesinden hdme hem-¢iin ney pey-ender-pey
(Okcu
2011: 576)

Seyh Galib’in pey-ender-pey redifli gazelini inceledigimizde ses
ozelliklerinin olusturdugu coskun bir hareketlilik géze ¢arpar. Bu hareketliligi bir
iist seviyeye ¢ikarmak igin sair, pey-ender-pey redifinin yani sira birinci beyitte
sevk-i mey ve tdc-1 key; ikinci beyitte kulkul-1 hey hey, tgiincii beyitte tire-mdh-1
dey; dordincii beyitte yiiz bin sey ve besinci beyitte ney kelime ve kelime
gruplarim kullanir. Sair, 6zellikle birinci beyitte s6z konusu redife bagli olarak “e”
ve “4” sesinin sikca gectigi kelimeleri tercih etmesi dikkat ¢ekicidir. Bilindigi {izere
Farsga kokenli bir zarf olarak kullanilan pey-ender-pey redifi “arka arkaya, ardi
sira, durmadan; azar azar.” (Devellioglu 2000: 864) anlaminda kullanilir. Sair,
kullandig1r redifle hem kelime kadrosunda yer alan ses tekrarlarina hem
miizikalitedeki yinelemelere hem de gazelin ana muhtevasi olan Allah’in “Hallak”
yaraticilik sifatindaki siireklilige dikkat ¢ektigini soyleyebiliriz. Ayni sekilde Galib,
stireklilik anlaminda kullanilan pek ¢ok kelime ve kelime grubu yerine pey-ender-
pey kelime grubunu tercih etmesinin tesadiifi olmadigini séyleyebiliriz. S6z konusu
redifin sonunda yer alan “-ey” sesi bize Allah i¢in yapilan yalvarisin veya zikrin
oldugunu hatirlatir. Bu baglamda gazelin kelime kadrosuna bakildiginda kelime
veya kelime grubu diizeyinde seslenmelerin (bank-i ya Rab, kulkul-1 hey hey, eya,
figan u ah-1 Gélib) sikga tekrar edildigi goriilir.

Pey-ender-pey redifi etrafinda olusan gazelin ses 6zelliklerine bakildiginda
ince unliilerin “e, 1, 0, G” sik¢a kullanildigi goriiliir. Bu durum, Seyh Galib’in
iletmek istedigi mesajin yani sira redifin bizatihi ince seslerden olusmasindan

[17-% 2] [{P% L)

kaynaklandigin1 sdyleyebiliriz. S6z konusu gazelin birinci beytinde “3” ve “e
sesleri ile asonans yapilmigtir. Ayni beytin ikinci dizesinde ise “c” sesi ile
aliterasyon vyapilarak bir ritim saglanmistir. ikinci beyitte yer alan kelime
kadrosunda “a” ve “e” seslerinin sikliginin yani sira “o, u, i, i”’ seslerinin de ahengi
saglama noktasinda yardimci oldugunu séyleyebiliriz. Aynt durum gazelin diger
beyitleri i¢in de gegerlidir.

Gazel, mefd’iliin mefd’iliin mefd’iliin mefd’iliin vezniyle yazilmistir. S6z
konusu gazel taktiye bagli kalinarak okundugunda ortaya ¢ikan miizikalite; Ses,
redif, anlam ve veznin ortak bir triiniidiir.

Galib’in kelime diizeyinde olusan baska bir gazelini inceleyelim:

Gazel
mijtef3‘iliin fé“Gliin mijtef3 iliin feiliin
1. Yine zevrak-1 derinum kirilip kenare diisdii
Dayanir m1 sisedir bu reh-i seng sara diisdii

2. O zaman ki bezm-i canda boliisiildii kale-i kam
Bize hisse-i mahabbet dil-i pare pare diisdii
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3. Gehi zir-i serde desti geh ayagi koltugunda
Diise kalka haste-i gam der-i lutf-1 yara diisdii

4. Erisip bahara biilbiil yenilendi sohbet-i giil
Yine nevbet-i tahammiil dil-i bi-karara diisdii

5. Meh-i burc-1 arizinda goniil oldu hale ma’il
Bana kendi tali’imden bu siyeh sitare diisdii

6. Siiziiliip o cesm-i ahi dedi zevk-i vasla Ya Hi
Bu degildi neyleyim bu yolum intizara diisdii

7. Reh-i Mevlevide Galib bu sifatla kaldi hayran
Kimi terk-i ndm i sana kimi itibara diisdii
(Okcu 2011: 565)

Seyh Galib’in bu gazel igin kelime diizeyinde segmis oldugu diigdii redifi
bize mananmin ahenkle izdivacr’m gosteren ornek gazellerden biridir. Galib’in
yukarida yer alan gazelinde farkli tegsbih ve deyimlerle goniil mazmunu etrafinda
cesitli imaj ve hayal unsurlarmin 6rildigi gorilir. Bu durum daha once de
bahsedildigi gibi Sebk-i Hindi sairlerinin kullandigi bir tsluptur. Sebk-i Hindi
sairleri i¢in redifler; farkli imaj, hayal ve mecazlari olusturmada bir aragtir.'®

Sair, bu gazeldeki diisiince ve duygulanimlarini, sairin genel olarak

hayatinda, 6zel olarak “reh-i Mevlevi’de tecriibe ettigi bir diisiisle

ilgili kilmak miimkiindiir. Siiri birkag anlam katmani ig¢inde

yorumlamak miimkiin géziikkmektedir. Her seyden Once siirde yogun

bir sikayetler zinciri karsimiza ¢ikmaktadir. Farkli anlam degerleri ile

karsimiza ¢ikan “diislis”lerin bulustugu ortak payda, olumsuzluklari

igeriyor olmasidir. “Diigdii” rediflerine baglanan anlamlar dizgesi, bu

olumsuzluklar1 pekistiren yapilar olarak ortaya ¢ikmaktadir (Yildirim

2007: 218).

Bu baglamda diisdii redifli gazelin ses yapisi redifin yani sira gazelde yer
alan anlam katmanlarina da paralel bir olgu arz ettigini soyleyebiliriz. Osman
Horata’ya gore “lnsiizlerin hakim oldugu siirler hareketli, akici; tnliilerin
cogunlukta oldugu siirler ise daha duragan bir yapiya sahiptir. Bunlarin birbirlerine
esit sayida oldugu siirlerde ise bu nitelikler arasinda bir denge ve birinden digerine
bir gegis vardir” (1998). “Seyh Galib’in bu gazelinde genel toplama bakildiginda,
iinsiizlerin, Ozellikle de yumugak Ttnsiizlerin (182) gazele hakim oldugu
goriilmektedir. Bu da gazelin ses giiciiniin ve akiciligimin bir gostergesidir”
(Ozuygun-Baysan 2014: 330). Aym sekilde gazelde yer alan diisdii redifi anlam
itibariyle siirekli bir hareketlilik durumunu teskil ettigi i¢in yukarida akicilikla ilgili
diistincelerin yerinde bir tespit oldugunu soyleyebiliriz. Redife paralel olarak
“yumusak tinsiizlerle ince {nliilerin yogun olarak yer aldig1 kelimeler siirin sesini
yumusattigi ve i¢ konusma, ice seslenis amacina hizmet ettigi i¢in” (Ozuygun-
Baysan 2014: 331) siire farkli bir ivme kazandirdigini sdyleyebiliriz. Galib, bu
durumun farkinda olarak gazelde yer alan kelime tercihini yumusak iinsiizlerin ve

'® Bk. Babacan, 1. (2012) age. s. 193-207.
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ince tnliilerin yogun oldugu kelime kadrosundan yaptigini gérmekteyiz. Boylece
sair, gazelin ses yapisiyla redif olarak segtigi diig- fiiline uygun bir atmosfer
olusturup siirin tamaminda bir akiciligin ve kimi zaman ice donikk yumusak
tislubun hakim olmasina katki saglamustir.

Sonug¢

Divan sairinin kullandig1 ses ve s6z tekrarlari, tercih ettigi redif ve kafiyeleri
kullanim siklig1 bize sairlerin kisisel {islubunu ve buna bagli olarak devir islubunu
belirlemeye yardimci olur. Bu c¢alismada da Seyh Galib’in redif kullanim
analizinden hareketle sairin diinya algisina, tislubuna ve buna bagl olarak devrin
iislubuna dair su ¢ikarimlarda bulunduk:

1. Seyh Galib’in kullanmig oldugu rediflerin siire ayrica bir ahenk kattig1 ve
bu rediflerin muhteva ¢oziimlenmesi ig¢in okuyuculara/ dinleyicilere biiylik bir
ipucu sagladig goriildii.

2. Galib, kelime ve kelime grubu seviyesindeki redifleri diger yapidaki
rediflere oranla daha fazla tercih ederek boylece siirlerinde konu biitinliigiiniin
saglandigi tespit edildi.

3. Galib, bir kisim gazelinde kelime veya kelime grubu seviyesinde
kullanmig oldugu redif etrafinda pek ¢ok tegsbih, mazmun veya deyimin olusmasina
kaynaklik ettigi goriildi.

4. Sair, kelime veya kelime grubu diizeyindeki isim kokenli redifleri klasik
iisluba nazaran daha fazla tercih ettigi icin siirlerinde tasvir edici iislubun hakim
oldugu saptandi.

5. Rediflerden hareketle Galib’in Mevlevilige dair disiinceleri, yasadigi
sosyal ¢evrenin maddi ve manevi kiiltiirii hakkinda ¢esitli izlenimler edinildi.
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