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POSTMODERN BiR ROMAN iNCELEMESIi: GAL1Z KAHRAMAN
Ozet

Postmodernizm 20. yilizyilin ikinci yarisindan itibaren degisik alanlarda varligimi devam ettiren bir
akimdir. Modernizmin Gtesi, modernizmden sonra anlamlarina gelen postmodernizm, sanat ve edebiyatta
oldugu gibi ilgili oldugu biitin alanlarda deformasyon, ¢ok seslilik ve ¢ok kiiltiirliiliigli esas alir.
Postmodernizmin taniminda ve sahasindaki belirsizlik, onun hakkinda kesin yargilara ulagilmasini
engeller. Modernizmde tek tiplesen yasamin aksine postmodernizmde farkliliklar ve ¢ok seslilik 6n plana
cikar.

Cagdas Tiirk edebiyatinin onemli isimlerinden olan Thsan Oktay Anar’in eserlerinde postmodern
unsurlara sik¢a rastlanir. Yazar romanlarinda 6zellikle, metinleraras: iliskiler, ironik dil, fantastik ve
masals1 unsurlar, bilgi dezenformasyonu, karnavallagtirma, arayis izlegi, imge, psikanalitik unsurlar, dil
ve anlatim vb. yonlerden postmodern bir ¢izgidedir.

fhsan Oktay Anar’m roman karakterleri genel olarak bedensel agidan eksik, ¢irkin, uyumsuz, orantisiz ve
kusurludur. Bu husus yazarin son romani “Galiz Kahraman”da da goriiliir. Bu makalede amag, Ihsan
Oktay Anar’in “Galiz Kahraman” adli romandaki postmodern unsurlari tespit edebilmektir.

Anahtar Kelimeler: Postmodernizm, Ihsan Oktay Anar, Galiz Kahraman.

A POSTMODERN NOVEL ANALYSIS: GAL1Z KAHRAMAN

Abstract

Postmodernism is a current that continues its existence in various fields since the second half of
the 20th century. Beyond modernism, postmodernism, which comes to mean after modernism, is based on
deformation, polyphony and multiculturalism in all areas where it is relevant, such as in art and literature.
The uncertainty in the definition and field of postmodernism prevents it from reaching certain judgments
about it. Contrary to the monotonous life in modernism, differences in postmodernism and polyphony
come to the forefront.

Postmodern elements are frequently encountered in the works of Thsan Oktay Anar, one of the
most important names of contemporary Turkish literature. In his novels, especially, intertextual relations,
ironic language, fantasy and fairy tale elements, information disinformation, carnivalization, search
pursuit, image, psychoanalytic elements, language and narration. direction is a postmodern line.

lhsan Oktay Anar's novel characters are generally incomplete, ugly, incompatible,
disproportionate and flawed in terms of their bodily form. This is also seen in the author's latest novel,
"Galiz Kahraman". The purpose of this article is to identify the postmodern elements of the novel named
"Galiz Kahraman" of Thsan Oktay Anar.
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Giris

“Post”, Oniine geldigi sozciliglin yasam/varlik siirecini doldurdugunu, yeni bir seyin
bagladigin1 haber veren bir 6n ektir. Bu bakimdan postmodernizmden, modernizmin surecini
doldurdugunu ifade etmesi beklenir. Bu baglamda, postmodernizmden beklenen, modernizmi
sorgulamak veya onu asmaktir. Postmodernizm kavrami, modernin sonu, modernden sonra
dogmus, onun devamui, igerdigi boyutlardan birinin siiregi yahut anti-modernizm anlamlarinda da
kullanilmaktadir (Emre, 2006: 20). Bu bakimdan yer yer kavram karmasasi da goriilmektedir.
Kavrami tanimlama agisindan ortaya ¢ikan bu farkliliklar Postmodernizmin karmasik ve kaygan bir
yaptya sahip olmasindan ileri gelmektedir. icinde bulundugumuz son yiiz yilda da bircok
tartigmaya ragmen kavramin kesin bir tanimi yapilamamig sinirlari net olarak gizilememistir. Bu
belirsizligin bir diger sebebi ise postmodernizmin, edebiyatin disinda sanat, felsefe, siyaset bilim,
ekonomi gibi bircok alanda da kendisini hissettirmesidir.

Postmodernizm ile modernizmin birbiriyle siki bir iliski icinde oldugunu sdyleyenler de
vardir. “Modernist edebiyatin basati epistemolojiktir. Yani, modernist edebiyat su tiir sorular
uyandirmak i¢in tasarlanmustir: bilinecek ne var? Onu kim bilir? Bildiklerini nasil bilirler ve nasil
bir kesinlik derecesinde bilirler?... Postmodernist edebiyatin basati ontolojiktir. Yani,
postmodernist edebiyat su tiir sorular uyandirmak i¢in tasarlanmigtir: bir diinya nedir? Ne tiir
diinyalar vardir, nasil kurulmuslardir ve nasil farklilik tasirlar? ... modernist sorgulamanin i¢
mantig1 asir1 noktasina itilirse, postmodernist bir sorgulamaya yol acar” (Calinescu, 2013: 331-
332). Epistemolojik sorgulamalarin ontolojik sorunlara yol agmasi ile modernizm ile
postmodernizm arasinda da yakin bir iliski vardir. “Yani modernizm ve postmodernizm tipki
epistemoloji ve ontoloji gibi yekdigerini doguran kavramlardir” (Uludag, 2017: 14)

Postmodernizmin amaci bilinmeyen bir gercegi agiklamak veya 6gretmek degildir. “Onun
amaci her tiirlii yontemi kullanarak metinde anlam bosluklari, suskunluklar olugturmak ve bu yolla
gercek olan degismeyi, belirsizligi ve farkli olmay1 okurlarina aktarmaktir. Ayrica sasirtmaca,
isaretleri kasten yanlig yere koyma, yazilanlar arasinda bogluklar birakma, yagsanilamayanlart moda
olarak gosterme, fazla diislinmeyeni filozof gdsterme, hisleri dldiirme, yazidaki biitiin {isluplart
bozma gibi Ozellikler de postmodernizmin o6zelliklerindendir’ (Timur, 2017: 8). Bu akimda
farkliliga oncelik verme, tiim tabular1 kaldirma, tiim degerleri sorgulama vb. 6n plana gikar.

Postmodernizm, en genis anlamiyla insanligin mitolojik, skolastik ve ideolojik dénemlerinin
tarihsel bilgi birikimi {izerinde varlik kazanan zihniyet evrelerinin dordiinciisii olarak
tanimlanabilir. Postmodernite s6z konusu bilgi birikimin son agsamasi olarak varlik potansiyelini ti¢
temel bilme bigiminin {izerine kurmakta, ondan beslenmekte ve onu yeniden insa ederek
bigimlendirirken gelenegi bilimsellestiren ya da dinlestiren bir mesrulastirma eylemi olmaktadir
(Gur, 2017: 159). Gencay Saylan, postmodernizmin herhangi bir kuram ve ilkeler biitiini
olmadigini, bu akima dair herhangi bir metodolojik 6zellikten s6z edilemedigini soyler (1999: 21).

Nail Bezel, postmodernizmin hem modernizmin devami hem de alisilmis modernizm
bicimlerinden kopus oldugunu ifade eder. “Postmodernizm Ikinci Diinya Savas1 sonrasini kapsar;
modernizmin yerinden edilmislik, yabancilasma ve bireysel algiya donmek egilimlerini daha da
kesinlestirir; moderncilerin gbzlemledigi diizensiz diinya ve kaos postmoderncilerin ¢ikis
noktasidir. Modern ve postmodern ayrimi sorunlu bir konudur. Postmodern ruh, biiyiikk modernist
yapitlarin i¢inde c¢oreklenmis olarak yatiyor; postmodern kiiltlir yirminci yiizyillin devrimci
onciliigliniin parodisinden bagka bir sey degildir; ¢linkii postmodernizm modern arayisini terk
etmis, birincil huzursuz olabilecegi yerde vurdumduymaz bir biling huzuru bulmustur” (1992: 262-
263).

Her ne kadar kimi disiiniirlerce modernizmin devam siireci, kimi disiiniirlerce de
modernizm karsit1 olarak ifade edilse de postmodernizm yine de bazi 6zgiirliiklerin 6niinii agmustir.
Postmodern diisiince, edebiyatta 6zellikle roman tiriinde agirlikta goriilmektedir.
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Postmodern Roman

Ronesans ve Bati aydinlanmasindan itibaren 19. Yiizyilin sonlarina dogru gerceklesen
bilimsel ve teknolojik degisim ve gelisimler insanin evreni algilamasinda biiyiik degisiklikler
meydana getirmistir. Newton fizigiyle birlikte evrenin sirrinin ¢oziildiigli ve aslinda her seyin
aciklanabilir gercekler igerisinde gerceklestigi fikri zihinlerde hakim olmustur. Bu durum genelde
edebiyat, 6zelde de roman Uzerinde de etkili olmustur. 19. Yiizyilda baskin akimin realizm olmasi
bu diisiincenin bir iriiniindiir. Stendhal’in romam1 yol boyunca gezdirilen bir ayna olarak
tanimlamasi bu goriisiin 6zeti mahiyetindedir.

20.yy’in basinda gerceklesen bilimsel kesifler daha onceleri ¢izilmis olan gergekligin
cergevesini kirarak smirli gercek algisina siipheyle bakilmasina neden olur. Yirminci yiizyilin
basinda mutlak gergek fikrinin yikilmasiyla diisler ya da gesitli simgeler ¢agristiran arketipler insan
gerceginin en 6nemli bilesimleri konumuna gelir. Freud ve Jung psikolojilerinin bilingalt1 tanimlar1
yeni gercekcilik anlayisinin 6nemli yapi taslari arasma girer. Ozellikle birinci diinya savasindan
sonra eser veren romancilar klasik modern romanin ele aldig1 dis gergeklikten koparak eserlerinde
daha ¢ok i¢ gergeklige yonelirler. Zaman ve mekan gibi unsurlarin yer almasinin mimkin olmadigi
bilingaltina yonelerek postmodern romanin bir ¢esit hazirlayicist olurlar. 1950°1i yillardan sonra
bazi romancilar olusan bu anlayis1 biraz daha ilerleterek postmodern roman anlayigini gelistirirler.
Bu yazarlarin 6zellikle roman tiirline getirdikleri {istkurmaca, metinlerarasilik, sdylem ¢ogullugu,
okur merkezlilik, ironi, parodi, imgesel anlatim, metafor, simgesellik vb. unsurlar yeni bir roman
tiirliniin olusmasini saglamistir.

Postmodern roman klasik modern romanin olusturdugu roman algisinda biiyiik degisiklikler
yapar. “Postmodern romanin tiir konusundaki kural tanimazIligi, onun tek¢i, dayatmaci bir anlayisi
benimsememesiyle de ilgilidir” (Sahin, 2016: 64). Birtakim yeniliklerle yeni a¢ilimlar yapar.

Romanin bigimine yonelik degisen bir tavir s6z konusudur ve genel anlamda anlatinin
temsil sorunu 6n plana ¢ikarilir. Anlatilarin nasil olusturuldugu ve kurgulandiginin
yant sira kurgu ile gerceklik arasindaki iliski giiniimiiz romaniin 6nemli bir
konusudur. Postmodern romancilar arasinda genellikle tiim temsil bigimlerinin
gercekligi yansitmak yerine onunla ilgili algiy1 carpittign ve simirlandirdigi goriisii
yaygindir. Gergeklik temsil edilemez bir seydir ve ideolojilere gore degisen bir kurgu
olarak diisiiniiliir. Aslinda gercekligin var olup olmadig1 bile sorgulanir hale gelir. Var
olanin sadece bigimler, gelenekler ve uygulamalar oldugu 6ne siiriiliir. (Askaroglu,
2014: 70).

Klasik yansitmaci romanda olabildigince gizlenen anlatici postmodern romanda tekrar aciga
¢ikar. Bakis agisinda da ¢oklu yontemler kendisini gosterir. Ayni eserde birden fazla bakis agisi
karmagik bir sekilde karsimiza g¢ikar. Postmodern romanda dil kurgusunda da yenilikler goriiliir.
Klasik yansitmaci romanin gercege siki sikiya bagli dil yerini evrensel tasiyiciligi bozulan farkls,
belirsiz ve karmasik bir dile birakir. Yine klasik yansitmaci romanin ana unsurlarindan olan zaman
ve mekan postmodern romanda sadece bir ara¢ olarak kullanilir. Kimi zaman sadece kisaca
deginilip gegilir. Hatta postmodern romanda olay dahi bu aragsallastirmadan nasibini alir. Anlatida
olay 6nemini yitirip ikinci, tiglincii plana kadar diigebilir. Klasik romanda goriilen yazar merkezli
roman anlayis1 yerini okur odakli metinlere birakir.

Kaotik bir diinyanin disavurumunu hedefleyen postmodern metin/yazar, herhangi bir
realitenin karsisinda veya tarafinda olmak yerine, durumu oldugu gibi g6z 6niine sermeyi yegler.
Modernizme bagli gerceklik anlayisinin yikildigi savindan hareket eden postmodern yazar, misyon
odakli olarak eserlerinde kitlelere ulagmasini bekledikleri herhangi bir iletiye yer vermez
(Karabulut, Biricik, 2017: 40).

Sonugta, postmodern romanda tek bir olay Orgiisli, anlatim bi¢imi, bakis acis1 ya da
kahraman algisindan ¢ok, i¢ i¢e gecmis olaylar, ¢oklu anlatim bigimi, farkli bakis agilar1 ve birden
¢ok kahraman algist bulunur. Postmodern romanda tek bir gergeklikten ziyade somut ve soyutun
harmanlandig1 bir¢cok dogru yer alir (Tlrk, 2012: 45). Bunlarin yaninda postmodern romanlarda
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metinlerarasilik, parodi, ironi, tarihten yararlanma, yabancilasma ve c¢ogulculuk gibi farkh
unsurlara da rastlanilir.

Galiz Kahraman

Giiniimiizde postmodern &zelliklere sahip yetkin eserler veren Ihsan Oktay Anar Tiirk
edebiyatinda kendisine dnemli bir yer edinmistir. Yazarin kendi eserleri etrafinda olusturdugu okur
kitlesi tarafindan eserleri ilgiyle okunmaktadir. Galiz Kahraman da fhsan Oktay Anar’m 2014
yilinda okurlarina sundugu son romanidir. Anar bu romaninda yine kendisine has tarziyla okurlar
farkli bir diinyaya, Kasimpasal Idris Amil’in diinyasina geker.

Olay Orgisii

Modern romanlarda belirli bir mantikla dizilen olay orgiisii, postmodern romanda oldukga
kopuk ve parcal1 bir duruma gelir. Hatta bircok romanda olay orgiisii yoktur bile denilebilir. Hayata
ve diinyaya biiyiik bir karmasa olarak bakan postmodernler geleneksel teknik ve bicim 6gelerini
yikarlar. Derli toplu bir kurgu yerine diizensiz bir yap1 karsimiza ¢ikarirlar. Postmodern romanlarda
neden sonug iligkisine dayanan bir diizlem yoktur. Onun yerine olduk¢a karisik, kopuk ve
bosluklardan ibaret bir olay 6rgiisii vardir. Bunun temelinde de postmodern mantigin metinlerarasi
ve parodik yaklasimi vardir (Kogakoglu, 2012: 126).

Galiz Kahraman romaninda da olay 6rgiisii neden sonug iliskisinde olduk¢a uzak karmagik
ve surekli birbirini doguran, durmak bilmeyen olaylardan olusur. Bazi olaylarin mantikli bir
agiklamasini bulmak imkéansizdir. Anlati Idris Amil’in dogumuyla baslayip birkag sayfada onun
genclik yillarina gelir. Idris Amil ergenlik ¢agima girmesiyle kizlarm ilgisini gekmek ister. Ilk 6nce
bunu kabadayilar arasina girip itibar kazanarak basarabilecegini diisiiniir. Hapishaneye girip Yarma
Iskender’in huzuruna ¢ikmasi gerekir. Fakat hapishanede onun karsisina c¢ikamadan korkudan
bayilir ve disar1 atilir. Daha sonra bir sair olursa kizlarin ilgisini gekebilecegi fikrine kapilarak
Ummii Giilsiim kiraathanesinde verilen edebiyat derslerine baslar. Yine bu siralarda Rumeli
Kiilhanbeyi Yarma Iskender onu Anadolu Kiilhanbeyi Remiz’in kiz kardesi Remziye ile
evlendirmek ister. idris Amil caresiz kabul eder. Diigiin giinii pastadan ¢ikan adamlar Rumeli
Kiilhanbeyi Remiz’i 6ldiiriir. Boylece Remiz’in 6lmesiyle Anadolu Kiilhanbeyligine damat olarak
idris Amil yerlesmis olur. Ortalik garip bir savas alanina dénerken Remziye kagar. Fakat bes giin
sonra Remziye’nin Idris Amil’den bir ¢ocuk dogurdugu haberi duyulur. Remziye idris Amil’e gelip
cocugunu almasini soyler. Normalde imkénsiz olan boyle bir gelisme romanda normal karsilanir.
Idris Amil annesini de yanina alarak ¢ocugu almaya gider. Yasar ismini verdikleri ¢cocuk l¢ giinde
emeklemeye baslar ve kasaptan alinan kiymayi daha pismeden tamamini midesine indirir. Ote
yandan bu yasananlar Idris Amil’in itibarim yerlere diisiirmiis kendisinin kiilhanbeyi olacak
tiynette olmadigi ve karisma sozii gegmedigi gibi birgok dedikoduyla sokaga ¢ikamaz olmustur.
Kabadayilik alemlerinde umdugunu bulamayan Idris Amil bir vesileyle kendisini hirsizlar cetesinin
icinde bulur. Kabul edilmek i¢in sinava tabi tutulur. Sinav esnasinda yakalanir ve baska bir belaya
bulagir. Hirsizlik i¢in girdigi evde yakalanir, kafa kagidini kaptirir. O saatten sonra ev sahibinin
hizmetine girer. Onun emriyle tarihi bir hamami yakar. Eve tekrar girisinde adamin iki kizindan
birini ¢iplak olarak gordiigii gerekcesiyle yiikli bir baglik parasi istenerek evlenmeye zorlanir. Ayni
anda yazarlik sevdasi devam eden Idris Amil var olan romanlardan parcalar alarak yeni romanlar
meydana getirip hirsizlar reisi Muhtar’a kurdurttugu yayinevinde bastirir. Fakat Muhtar kitaplara
kendi adim1 yazarak basar. Kitaplar piyasaya ¢ikar ¢ikmaz en cok satanlarda zirveye yerlesir.
Muhtar okuma yazma bilmemesine ragmen ¢ok {inlii bir romanci olur. Girdigi bu isten de hiisranla
ayrilan Idris Amil biitiin dertlerinden kurtulmak igin hirsizlar getesinin askerlik gibi goriilen bir
kurali olarak hapishaneye girmeye karar verir. Hapse giderken trende bir profesoriin yaptigi
aragtirma sonucu “ortalama miikemmel insanin” kendisi oldugunu 6grenmesiyle anlati1 son bulur.
Aslinda daha yeni ve farkli olaylarin gelismesine kap1 aralayabilecek bu gelismeye ragmen yazar
anlatiyr burada sonlandirir. Romanlara bir bitmemiglik havasi vermek de postmodern romancilar
tarafindan siklikla bagvurulan bir yontemdir.

_Anlatida olaylar birbiri arkasina arada bir bosluk birakilmadan birbirini dogurarak ilerler.
Idris Amil kendisini bir olayin i¢inden kurtarmak isterken baska bir olaym igine girer. Bu olaylarin
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bircogu oldukga giiliing ve neden sonug iliskisinin bulunmadigi mantik dis1 olaylardir. Ayrica
dikkat ¢eken bir bagka unsur da romanda higbir seklide boélimlendirilmeye gidilmemis, anlati
basindan sonuna kadar tek par¢adan olusan bir metin halinde olmasidir.

Galiz Kahraman ve Karnavallastirma

Mikhail Bakhtin, “karnavalesk” veya “karnavallastirma” teorisi ile karnavali edebiyat diline
aktarir.! Postmodern yap1 yer yer karnaval durumdan da yararlanir, ¢iinkii burada postmodern
anlatmin kural tamimazligi yine devreye girer. Bakhtin’in “diyaloglastirma ve karnavallastirma”
anlayisi, postmodern yapitin ¢ogulcu algisinda 6nemli bir yere sahiptir. “Karnavallagma, eserlerde
birbiriyle uyumsuz olarak goriilen konularin, imgelerin, kisilerin yan yana getirilerek, bunlarin
uyumsuzlugunun rahatlikla vurgulanmasindan kaynagini alan bir 6zgiirliik ortamimin tirtiniidiir”
(Yaprak, 2012: 47).

Karnaval yapida beden “Grotesk imgeler yoluyla ve tarimsal {iretimden giiniimiize kadar
halkin {rettigi kolektif bilincin yansimasi olarak var olur. Rabelais’nin eserleri iizerine yapmis
oldugu ¢alismalarda Bakhtin, Ortagag ve Ronesans halk kiiltiirii i¢ginde bedene atfedilen imgelerin
ve temsillerin izini siirer. Bedenin bu sekilde karnaval gercekeiligin merkezinde yer almasinin
onemli nedeni tarihsel, iitopik, toplumsal ve kozmik 0Ogeleri 6ziinde barindiriyor olmasinda
gizlidir.” (Kogyigit, 2017: 20). Bu anlayisa gore karnaval bir toren havasi olup izleyiciler dahil
herkese agiktir. Bakhtin, karnaval boyunca yasaklarin ve insanlar arasindaki tiim mesafe ve
kisitlamalarin askiya alindigini, 6zel bir karnaval kategorisinin yiriirliige girdigini séyler (Bakhtin,
2001: 238).

Yansitmacit romanda kisiler metnin olmazsa olmaz unsurlaridirlar. Kurgunun 6nemli bir
boliimiinii olustururlar. Genellikle de kahramanlagtirilirlar. Kisiden ¢ok sey beklenir ve cogunlukla
merkezde yer alir. Postmodern anlatilarda ise kahraman merkezli bir yapilanma yoktur. Sahis
kadrosu genellikle anormal insanlardan olusur. Postmodernler kurguladiklar1 karakterlere ¢ok da
iyi gozle bakmazlar. S6ylemin temelinde olan anarsist yaklagim figiirleri olumsuzlamak gibi
islevlerle ortaya ¢ikar (Kogakoglu, 2012: 129).

Romanin kahramani Idris Amil kitabin isminden de anlagilabilecegi gibi Galiz bir
kahramandir. Gortiniis olarak ¢irkin oldugu kadar kisilik 6zellikleri agisindan da oldukga asagi bir
karaktere sahiptir. Romanda idris Amil kisa boylu, tiknaz, basik burunlu, patlak gozlii ve tek tiik
sakalli ¢irkin goriiniislii biri olarak karsimiza ¢ikar. Dis goriiniis itibariyla “galiz” olan Idris Amil
karakter olarak da olduk¢a kotli bir insandir. Kendisini kurtarmak igin her tirlii algaklig
cekinmeden yapan, her turlil tehlike karsisinda kaypakga davranan bir kisilige sahiptir. Bu nedenle
de kendisini siirekli bir olayin icerisinde siiriiklenirken bulur. Anlaticinin aktardigi Muhtar’in
onunla ilk goriismelerinde edindigi intibalar Idris Amil’in Galiz kisiligini 6zetler mahiyettedir.
“Hakiki bir insan sarrafi olan Muhtar, boylece daha o gece, Efendimiz’in on dort ayar bir insan, on
sekiz ayar hirsiz, yigirmi tort ayar namussuz ruhuna sahip, som bir siipriintii olduguna kalibini
bast1” (s.86).2

Anar’in romanlarindaki bedenler genel olarak grotesk &zellikler gosterir. Grotesk beden
eksik, tamamlanmamis bir yapiya sahip olup bedenin bir parcasi ¢ok bilyik ya da ¢ok kiguk
olabilir, hatta bazi organlar1 bulunmayabilir. “Anar’in biitin romanlarinda deforme olmus,
melezlesmis, canavarst ve eksik bedenlere rastlamak miimkiindiir. ilk olarak insan bedeninin
hayvan ve cansiz nesnelerle diflizyona ugrayarak baskalastigi ve iki farkli formu ayni bedende
viicuda getiren grotesk beden Ornekleri en sik kargilagilan melez beden imgeleridir” (Kogyigit,
2017: 27).

Galiz Kahraman’da karsimiza ¢ikan her kisi tasidiklari 6zellikler bakimindan roman
kisisinden ziyade abartili birer karikatiir izlenimi vermektedirler. Mesela Remiz’in kiz kardesi
Remziye de oldukga ¢irkin bir dis goriiniise sahip olup adeta kdpek formunda tasvir edilir. Remziye

! Karnavalesk yap1 ve grotesk beden imgesi igin ayrica bk. Firat ilim, Bahtin-Diyaloji, Karnaval ve Politika,
Ayrint1 Yayimlari, Istanbul 2016.
2 Galiz Kahraman’dan yapilan alintilar sayfa numarasiyla verilecek. Romanin kiinyesi igin bk. Kaynakga.
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Idris Amil’den ‘iki bas uzun ve ii¢ beden genistir. Ayrica sesi de bir kontrabasinki kadar kalindir.
“Anadolu Kiilhanbeyi Remiz’in ikiz kiz kardesi, ayn1 kalin ve bitisik kaslari, ayn1 iri disleri, ayni
kalin dudaklar1 ve seyrekge olsa da ayni biyigiyla Remiz’in duvak giymis hali[dir]” (s.56). Yine
Remziye’nin dogurdugu ¢ocuk Yasar’in da dogdugu andan itibaren viicudu tamamen killarla
kapldir. Viicudundaki kil yogunlugu o derece fazladir ki Idris Amil’in annesi ¢ocugu kucagima
aldiginda bu killar1 kundak zanneder. Yine Remziye’nin bas fedaisi ve yasak aski da oldukga ¢irkin
bir goriiniise sahiptir. Anlatici onu su sekilde anlatir.

Adamin ¢ene hacmi, beyin hacminin iki misli kadardi! Suretle alay olmaz ama
kafacig1 irice bir portakal, c¢enesi ise karpuz biiyiikliglindeydi. Gomleginin
yenlerinden kol killari, yakasindan sirt killari, pacasindan asagi da yine kil
figkirtyordu! Ortadan birlesmis tam ii¢ parmak enindeki kalin ve giir kara kaglari, ta
sakaklarina kadar uzanmaktaydi. Alni ise olsa olsa iki parmak yiiksekligindeydi.
Silindirimsi ama kisacik boynu yali kiitiigii kadar kalindz. (...) Alt ve iist ¢enesindeki o
sapsart ve egri biigrii dislerinin her birinin yarim parmak uzunlugunda olduguna
bakilirsa adam tavugu hatir i¢in olmasa da, sirf hayvani istahindan dolayi ¢ig ¢ig catir
cutur yiyebilirdi.(...) (5.60-61).

Hatta adam ictigi zamanlar dengesini bulmakta zorlandigindan “upuzun kollar1 sayesinde,
hem ayaklar1 ve hem de yumruklari iizerinde yiiriyiip eve varir.” (5.61). Goriiniis olarak insanin
hayalinde irice bir goril resmi canlandiran bu goriiniisiin aksine bazi ilging zaaflara da sahiptir.
Mesela sigaranin ucundaki kiigiik ates dahil her tiirli atesten korkmaktadir. Kibrit bile ¢akilir
cakilmaz kagip bir yere saklanir, tehlike gegene kadar korku dolu gézlerle olanlari seyreder. Ayrica
bir baska zaafi da gbziine tutulan her 1gikta bir tavsan gibi hareketsiz ve savunmasiz kalmaktadir.
Ama onlarca kursun yemesine ragmen dlmeyecek bir biinyesi vardir. Anlatida bu sekilde oldukca
cirkin bir sekilde ¢izilen bir baska kisi de Idris Amil’in evlenmeye zorlandig1 miiteahhidin kiz1
Dilara’dir. Idris Amil’in onu ilk gordiigii sahnede dis goriiniisii su sekilde anlatilir: “Odada, her bir
kalcas: traktor lastigi kadar sisirilmis, bacaklar1 bir erkeginki kadar killi, kalin kaslar1 kanat agmis
kapkara bir koca karga gibi bitisik bir kiz, yar1 ¢iplak ve yliz {istii yataga yatmist1.” (5.98-99).
Abart1 bu kadarla da bitmez. Dilara bel agrisi nedeniyle sirtina iki dev tursu kavanozuyla kupa
ceker.

Ote yandan Idris Amil’in annesi, babasi ve dedesi yalnizca dekoratif kisilikler olarak
goriiliir. Anlatici onlara ihtiyaci oldugu zaman hikayeye sokar ihtiya¢ kalmadigi zamanda ¢ikarir.
Kendilerine has higbir ozellikleri olmayan bu kisiler higbir olayr sorgulamaz ya da yorum
yapmazlar. idris Amil’in ¢evresindeki boslugu doldurmakla gérevlendirilmis gibidirler.

Anlatic1

Klasik yansitmaci romanda okuru egitme amaci tasiyan yazar, siklikla metne miidahale
ederek yazar-anlatict kimligi tasir. Modern romanlarda ise bu durum bir kusur olarak
goriildiiginden otobiyografik anlatim, i¢ konusma, biling akigi gibi teknikler kullanilmak suretiyle
bu kusurdan kurtulma yoluna gitmislerdir. Postmodern romanlarda ise anlatici tekrar etkin bir
konuma biiriinmiistiir. Modern romanlarda kusur olarak goriilen bu yontem postmodern romanda
kasitli olarak kullanilan bir teknik haline gelmistir.

Anar’m da romanlarinda genellikle geleneksel hikdye anlatilarinin anlaticisindan
yararlandigi goriilmektedir. Anlatict hikayeyi bir meddah edasiyla birisine anlatiyormus gibi
anlatir. Yer yer dinleyenler varmiscasina onlara hitap eder. Bu teknigi kullanarak gegmisi
giinlimiize tasimakla birlikte Anar’in anlatilanlarin gergekligine siipheyle yaklasilmasi gerektigi
hissini de vermeye ¢alistigin1 sdylemekte bir mahsur yoktur. Zira postmodern diisiince gerceklere
hep siipheyle yaklagir.

Galiz Kahraman romaninin anlaticisi da bir meddah anlaticidir. Anlatinin bagindan sonuna
kadar biitlin ipler onun elindedir. Yer yer okurla konusurken yer yer de uzun uzun bazi hususlar
hakkinda kendi diisiincelerini de aciklar. Betimlemeleri oldukga abartili ve giiliingtiir. Diyaloglari
hep o aktarir. Okur kitabi okurken bir meddah dinliyormus havasi igerisinde bulur kendisini.

6
www.e-dusbed.com Yil / Year 10 Say1 / Issue 20 Nisan / April 2018


http://www.e-dusbed.com/

Mustafa Karabulut  Ufuk Saritas & diisbed

Nitekim metin ilk sayfasindan son sayfasina kadar higbir yerinden boliinmeden ilerleyen tek parca
bir goriniim arz etmektedir. Bu da bir meddah tarafindan tek solukta anlatilan bir hikdye goérintisu
verilmesinde 6nemli bir etkiye sahiptir denilebilir.

Derken, oda ve evin tamami canhiras bir ¢iglikla inim inim inledi. Ama kupa ¢ekilen
hanim degil, onun aht bakisl, kiraz dudakli, servi boylu o giizel kiz kardesi ¢iglig1 basti
(5.99).

fronik Dil
Postmodernizm, kurallar1 kabul etmedigi gibi alaya alan, onemsemeyen, kendilerinin
savunduklar1 diisiinceleri de zaman zaman yerden yere vuran, sorgulayan bir bilinmezliktir. Biitiin

bunlardan dolay1 da her donemde kendine taraftar bulan, kendinden s6z ettiren, siirekli giindemde
kalmay1 basaran bir harekettir (Tugluk, 2017: 462).

froni ise insanlarin eglenmek igin siklikla basvurduklar1 ve cogunlukla da kastedilenin tersini
ima eden s6z sanatidir. Cok eskiden beri farkli amaglarla kullanilan ironi, postmodern anlatilarda
temel teskil eder. Ozellikle postmodernizmin yikict ve elestirel alayciiginin temelindedir
denilebilir. Modernligin yiicelttigi degerleri yozlastirmak i¢in saldirgan bir alaycilikla ironik tislup
kullanirlar.

Galiz Kahraman romaninda da anlatici romanin basindan sonuna kadar ironik bir dil kullanir.
Idris Amil’den bahsederken onun adinin yerine cogunlukla ‘efendimiz’ ifadesini kullanir. Bu ironik
dil romanin daha ilk cimlelerinden kendisini gosterir:

Bu zarif nida, Versay’da yasayan Giines Kral’in, daha dogrusu ayin ve
hanedanin on dordiinciisii olan o lunatik Kral Lui’nin taht salonunda ¢inlamamuisti!
Cigara dumaninin tahris ettigi nazenin ses tellerinin ahenkle titresip ucuklu
dudaklarin biiziilmesinin ardindan, tiitinden paslanmis sar1 dilin iltihab1 damaga
degmesi neticesinde peyda olmustu bu nida! Ve goniilleri mest eden bir sarki gibi,
ag1zdan pastirma ve sogan kokusu refakatinde ¢ikmist1” (s.9).

Yine anlatic1 Kasimpasa’da yasayan insanlar1 “o devirde Kasimpasa’nin yeralti elitleri cami
yakinlarindaki Babalar Kiraathanesi’nde toplanirlardi. Silmesi de edep erkan bilir, etiket sahibi
kibar ve gorgiilii sahislardi” seklinde ironik bir Gslupla anlatir. Anlatici bu ironiyi kimi zaman
dozajini artirarak kimi zamanda diisiirerek roman boyunca siirdiiriir fakat hi¢ birakmaz. Ciddi
konulardan bahsederken dahi alayciligi elden birakmaz. Hatta Efgan Bakara’nin Mualla’ya
duydugu askla kurdugu hayalleri anlatirken sikilir ve kisa keser.

“Sanki bakislar1 yekdigerine degil, agk perilerinin sevda degnekleri kalplerine
degi degiverecek ve sinelerinde tozpembe saadet kivilcimlart ugusacakti. Falan filan!
Bir seyler! Bir seyler! Pifff!

Esasinda, boylesi usandirici sulu zirtlak hususlari, bu kordiigiimde ehliyet
sahibi erbaba havale ederek Efendimiz’e donmek gerekirdi!” (s.157).

Anlaticinin agkla ilgili meseleleri ‘sulu zirtlak hususlar’ olarak nitelendirmesi ve “Falan
filan! Bir seyler! Bir seyler! Piifff!” Seklinde gecistirmesi, onun alayciliginin ne derecede oldugunu
gosterir.

Fantastik ve Masals1 Unsurlar

Postmodernizmde “se¢meci ve elemeci bir yaklagim olmadigindan” edebiyat eserlerine
gelenege ait unsurlar yogun bir sekilde girmeye baslamustir (Onder, 2017: 105). Postmodern
metinlerin ayirt edici 6zelliklerinden olan gelenekten yararlanma, modernizm kendisini gelenekten
kopmak veya gelenegi yikmak {izerine temellendirmesine tezattir. “Postmodern anlatilarda ise
yazarlarin gelenege bakisi ve ona kars1 takindig1 tavrin degistigi goriiliir. Artik gelenek, yazarlar
icin kars1 cikilan, yok edilen veya uzaklasilmasi gereken bir alisilmighik hali olmaktan ¢ikar;

faydalanilmasi gereken bir kaynaga donisiir” (Tanyildiz, 2017: 90). Yazar, bu bakimdan halk
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edebiyati iirlinlerinden de istedigi dl¢lide beslenir. “Din, tasavvuf, masal, cin, efsane, biiyii” (Cetin,
2012: 45) gibi her tiir malzemelere bu tiir romanlarda rastlanir.

Fantastik, kelimesi gergek olmayani ifade etmek i¢in kullanilir. Klasik yansitmaci roman
gercekligi oldugu gibi aktarir. Gergekler romanda da aymi gergeklikle goriiliir. Postmodern
romanda ise yasanan bunun tam tersi olarak gercekligin kaybidir. Postmodernlerin bu tutumu aklin
ve bilimin kesinligine bir karsi ¢ikis olarak kendisini gosterir.

Gergegin tam anlamiyla kirildig1 postmodern romanlar adeta {izerlerine mimetik bir ayna
tutulmus gibidir. Ancak bu ayna paramparcadir ve bOyle bir aynada gerceklik ancak ¢ok pargali
olarak yansiyacaktir (Kogakoglu, 2012: 114).

Galiz Kahraman romaninda da postmodern bir 6zellik olarak gorilen fantastik unsurlara
rastlanmaktadir. Bunlardan ilki Idris Amil’in meczup dayisidir. Yillar énce evden kagip sirra
kadem basan dayi, bir gece tedavi olmus olarak gelir. Fakat deliliginin tedavi sekli oldukca ilging
ve fantastik bir durum arz etmektedir. ‘Diyarbekir’in Sur Mahallesi’ndeki bir doktor onu tedavi
etmistir. Fakat bu tedavi ilagla degildir. Meczup daymin omzunda bir kayigla tahta bir radyo
asthidir. Radyonun tizerinde iki diigme, ibreli ve 1s1kl1 kadran ve bir de kapi zili vardir. Bu cihazdan
cikan bir kablo daymin kafasina dogru uzanip orada agilmis ti¢ ayr1 delikten igeri girmektedir. Bu
delikler adamin dimagimnin ‘gazap’, ‘karasevda’ ve ‘kumar’dan mesul merkezlere zil ¢aldig1 zaman
azar azar elektrik verir ve dayinin deliligi kesilir. etkinligi artan gorulen gibi oldugunda zil ¢alar,
dayi cihazi ii¢ kademeli birinci diigmesini gazap konumuna getirir, ardindan ikinci diigmeyi yeterli
miktarda cevirip kendisine elektrik vererek sakinlesir. Yine kumar ve karasevda durumlarinda da
ayn1 yontemi izleyerek kendisini sakinlestirir.

Dikkat ¢eken bir baska fantastik unsur da Idris Amil’in kendisini Remziye’den bosamasi
icin tuttugu yash avukatin basindan vurulmasina ragmen 6lmemesidir. Mahkeme giinii durusmadan
once Remziye’nin adamlarindan birisi avukati basindan vurur. Ancak avukat vuruldugunu fark
etmeden tuvalete dogru yiiriimeye devam eder. Hatta tuvaletin sahibi yagli adamin basindaki kani
fark edip onu bir eczaneye gétiirerek pansuman yaptirir. Fakat avukat hala yasamaktadir. Anlatic
bu durumu kursunun ihtiyar avukatin beyninin yarisini yani yasi icab1 kendisine fazla gelen kismini
tahrip ettigi icin 6lmedigini sOyleyerek aciklar.

Galiz Kahraman’da masals1 unsurlar da dikkati ¢ekmektedir. idris Amil’in koftecilik
yaptig1 sirada koftelik kiyma almaya gittigi Fatih Sur Dibi’nde mekan masals1 6zellikler tasir. S6z
konusu mekan surun iginde fetih zamaninda agilmis bir kovuktur. Idris Amil kovuktan igeri
girdiginde gordiigli manzara karsisinda saskinliga ugrar. Saclar1 karmakarisik bir cad1 isten kapkara
olmus bir kazani karistirmakta, kaynarken baloncuklar ¢ikaran yesil sividan da arada bir kepgesini
daldirarak biraz alip tadina bakmaktadir. Duvarlardaki raflarda duran kavanozlar iginde ¢iyan,
yilan, kirkayak oriimcek, kertenkele gibi canlilar eski bir kafesin iginde de tiklim tikis bir vaziyette
fareler bulunmaktadir. Tavanda boydan boya uzanan etleri sarkmuis bir kdpekbaligi, sarkan etlere
tutunmusg bir vaziyette duran onlarca yarasa vardir. Yine yan yana dizilmis devasa varillerde
stliikler, kirkayaklar gibi canlilar kimildanmaktadir. Fakat en garibi de hemen bu varillerin yan
tarafinda bulunan Istanbul’daki hastanelerin tibbi atik varilleridir. Cad:i Idris Amil’e
Cerrahpasa’dan mi1 yoksa Zeynep Kamil’den mi istedigini sorar. Idris Amil saskinlikla Cerrahpasa
olsun der. Cadi kaynattig yesil sividan tistiinde Cerrahpasa yazan varilin {izerine bosalttiktan sonra
icindekileri kiyma makinesinde ¢ekip Idris Amil’in elindeki kovalara bosaltir. ilginglikler burada
da bitmemektedir. Cadidan alinan kiymayla yapilan kofteler bir sabah namazi ¢ikisinda belediye
reisinden zabitasina ve cemaate kadar herkes tarafindan muhtesem bir ilgiyle karsilanir. 3 saatte
tilkenen kofteden alamayanlar riigvet teklif eder. Hatta zabitalar yarin gelip belediyenin dniinde
tezgdh agmazsa diinyay1 ona dar edecekleri tehdidinde bulunurlar. Anlatic1 0 koftenin kokusunun
bu mintikadan tam 15 sene kaybolmadigini hatta yapilan her kéftenin Idris Amil’in kéftesiyle
kiyaslandigi, yaslilarin torunlarina bu esrarengiz kofteyi bir efsane gibi anlattiklarimi soyleyerek
durumu bir kat daha ilginglestirir.
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Bilginin Dezenformasyonu

Gergek hayatta bulunan bilgilerin saptirilarak ya da degistirilerek romana girmesi seklinde
kendisini gosteren dezenformasyon, postmodern diisiincedeki gercekligin sorgulanmasi konusuna
girebilir. Postmodern romanlarda oldukg¢a fazla kullanilan bir yontem olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Galiz Kahraman romaninda da bu cesit bilgi dezenformasyonlarina rastlamak miimkiindiir.
Anlatic1 romanda yeri geldikce tarihe mal olmus iinlii bilim adamlari, diisiiniirler ve sanatkarlardan
bahsederken neredeyse hepsinin isimlerinde bir dezenformasyon séz konusudur. Ornegin Einstein
Ayisitan, Michelangelo Nikelanj, Charles Dickens Sarlz Dikinz, Friedrich Nietzsche Biridelik
Nice, Isac Newton Ishak Nefton ve Da Vinci Definci seklinde okura sunulmaktadir. Yine Idris
Amil’in roman yazar1 olmak i¢in kitap¢idan aldig1 altt romanin isimleri ve yazarlar igin de aym
dezenformasyon s6z konusudur. Bu dezenformasyon da su sekildedir:

“1-Mevclde’nin Cekilmez Hoppahg
Miellifi: {lhan Kundura

2-Pederler Ve Mahddmlar

Miiellifi: Irfan Turhangil
3-Cemazziyelevveli Yoklarken
Muellifi: Parsel Puriz

4-Sanatkarin Terbiyik Olarak Siireti
Muellifi: Cezmi Coz

5-istifrag

Muellifi: Cankul Serter

6-Nurdan Camii Kamburu

Miiellifi: Fikret Higo” (s.148).

Gorildiugi gibi s6z konusu eserler ve yazarlar hemen herkes tarafindan bilinen eserler ve
isimlerdir. Listedeki ilk kitaptan baslayarak sirasiyla Milan Kundera’nin Varolmanin Dayaniimaz
Hafifligi, Turgenyev’in Babalar ve Ogullar, Proust'un Kayip Zamanin Izinde, James Joyse’un
Sanat¢imin Bir Geng Adam Olarak Portresi, Sartre’m Bulanti ve Victor Hugo’nun Notre Dame’in
Kamburu eserleridir.

Arayis izlegi

Arayis imgesi postmodern romanlarda siklikla gortlen bir unsurdur. Bu arayis kimi zaman
hayatin anlami, kimi zaman kaybedilen bir kisi kimi zaman da kisinin kendi benligi seklinde
romanlara yansir. Galiz Kahraman romaninda da bu arayis, Idris Amil’in itibar arayis1 olarak
karsimiza cikar. Idris Amil silik ve galiz kisiligine ragmen biiyiik bir is basarip etrafindan itibar
gormek ister. Bunun i¢in kabaday1 olmaktan sair olmaya, artist olmaktan romanci olmaya kadar
cesitli islerle ugrasir fakat hemen higbirini de basaramaz. Artik pes edip hiisrana diistiigiinde de
aradigr itibar1 hi¢c beklemedigi bir anda bulur. Hapishaneye giderken trende ¢ok uzun bir
arastirmanin sonucu olarak kendisinin ortalama miikemmel insan oldugunu Ogrenir. idris Amil
aradig itibara kavustugunda da romanin sonuna gelinir.

Metinlerarasi iliskiler

Postmodern anlatilarda birgok metinin izlerini bulmak mimkindir. Bu teknikle yazilmig bir
yapitta yazar; tarih, mitoloji, destan, roman, halk hikayeleri, efsane, masal, dini vb. birgok eserden
yararlanabilir. Postmodernizm bu yoniyle metinlerarasilikla dogrudan baglantilidir. “Temellerini
Rus Bigimcilerinin  attigt  metinlerarasilik, 1960’l1 yillarda Julia Kristeva tarafindan
kuramsallagtirilir. Kristeva metinlerarasiligi, her metin bir alintilar mozaigi gibi olusur, her metin
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kendi iginde bagka metnin eritilmesi ve doniisiimiidiir (Kristeva, 1969: 52’den akt. Aktulum, 2000:
41) seklinde tanimlar.

Kristeva’ya gore metinlerarasilik yeniden bir {iretim isidir. Buna gore asla tamamlanmig bir
metin yoktur. Her metin bagka bir metnin i¢inde, daha dnce kullanilmis baska sozciiklerle yan yana
gelerek veya bir metnin icinde gecen sozciige baska bir metinde farkli bir anlam yiiklenerek yeni
bicimlerle, yeni anlamlarla devinimsel bir dongiide tekrardan yaratilmaktadir. Metnin bu &zelligi
Kristeva’nin metni bir “alintilar mozaigi”’ne benzetmesini de anlamli kilar (Aktulum, 2000: 43).

Ulkii Eliuz’a goére bir yazarin baska bir yazarin metninden parcalari kendi metninin
baglaminda kaynastirmasidir (2016:116). Metinlerarasilik en genel anlamiyla iki metin arasindaki
konugma ve aligveristir. Kavram bir yeniden yazma olarak da algilanabilir. Bu baglamda da bir
yazar bagka bir yazarin metninden parcalar alarak kendi metni ile kaynastirarak yeniden yazar
(Kogakoglu, 2012: 100).

Klasik yansitmact romandan beri romanlarda goriilen metinlerarasilik, postmodern
romanlarda daha 6n plana cikarak yaygin kullanilan bir teknik halini almistir. Yansitmaci
romanlarda yazar merkezli bir metinlerarsilik goriiliirken postmodern romanda metin merkezli bir
metinlerarasilik goriiliir.

Galiz Kahraman romaninda da birgok metinlerarasi gonderme vardir. Yukarida daha 6nce de
degindigimiz isimleri ve yazarlarinin isimleri dezenformasyona ugratilmig romanlar metinlerarasi
gondermelerdir. Bunun gibi romanda birgok iinlii kisiligin isimlerine anistirmalar yapilmaktadir.
Fakat dikkati ¢eken en Onemli metinlerarast unsur romanin kapaginda bulunan “Mevcidenin
Dayanilmaz Hoppali§1” ciimlesi ile romanin iginde gegen miiellifinin ilhan Kundura olarak
gosterildigi “Mevcldenin Dayanilmaz Hoppaligi” isimli romandir. Miiellifi ve romanin isminden
de anlagilacagi gibi s6z konusu roman Milan Kundera’nin “Varolmanin Dayanilmaz Hafifligi”
isimli romanidir. Yazarin bu gondermeyi hem kitabin kapaginda hem de romanin igerisinde
kullanmasi oldukga dikkat cekicidir. Ayrica dikkati ¢eken bir bagska durum da basarisizlik ve
iradesizlik abidesi olan galiz kahraman Idris Amil’in birebir olmasa da Kundera’nin romanimin
tepkisiz ve kararsiz kahramani Thomas gibi kendisini olaylarin akigina kaptirmasidir. Kundera bu
romanda Thomas’la, arkasinda giiglii diisiince ve yasam kurallarini tagiyan roman kahramanlarini
sorgular. ihsan Oktay Anar da Galiz Kahraman’da okurun karsisina hicbir yetenegi, diisiincesi ve
erdemi olmayan galiz goriiniis ve kisilikli Idris Amil’i ¢ikararak yapar bunu. Bu nedenle iki roman
arasindaki bu iliski dikkate degerdir.

Sonug

20.yy’in basindan itibaren fikir ve sanattaki degisimlerle postmodern diisiince kendisini
bir¢cok alanda kendisini gostermistir. Edebiyat da bu etkiden paymi almistir. 1950’lerden sonra
diinya edebiyatinda etkinligi artan postmodernizm &zellikle 1980°li yillardan itibaren Tiirk
edebiyatinda kendini iyice hissettirir.

Ihsan Oktay Anar Tiirk edebiyatinin en énemli postmodern isimlerindendir. ilk kitabi Puslu
Kitalar Atlasi’ndan son kitab1 Galiz Kahraman’a Tiirk edebiyatinda ses getirmis ve ilgiyle takip
edilmistir. Yazar romanlarinda metinlerarasi iligkiler, ironik dil, fantastik ve masals1 unsurlar,
dezenformasyon, karnavallastirma, arayis izlegi, imge, psikanalitik unsurlar, dil ve anlatim vb.
yonlerden postmodern bir yap1 gésterir.

Anar, Galiz Kahraman’da postmodern teknikleri basariyla uygulamistir. Romanda goriilen
yarim kalmis izlenimi veren olay orgiisii, klasik roman kahramani anlayisindan uzak bagkahraman
Idris Amil ve etrafindaki kisiler postmodern diisiinceyle gelistirilmis kendine has bir diinya
goriintiisii  ¢izmektedir. Meddah anlatici geleneginin de gozlendigi romanda metinlerarasi
gondermelerle birlikte metnin arka planinda dikkat edildiginde okunmasi miimkiin olan bir¢ok
elestiri de yer alir. Yukarida da iizerinde durulan 6zellikler goz oniine alindiginda Galiz Kahraman
basarili bir postmodern roman 6rnegidir.
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