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OZET

Kadma yonelik olan diismanlik ve 6nyarg: tekelinin kirilmasi i¢in bir miicadele hareketi baslatan feminist hareket,
kadinin ikinci cins olmadigim ve erkeklerle esit haklar ve 6zgiirliiklere sahip oldugunu dile getirmek suretiyle kadinlarin her
alanda haklarini arama g¢abasini dile getirmektedir. Kadina yonelik otekilestirme ve dnyargr ilk¢aglardan modern zamanlara
kadar her déonemde var olmustur. Modern dénemde bunlarin agilmasi igin ¢aba harcayan feminist hareket, sanatta da kadin
caligmalarinin giiciinii gésterme ve kadin sanatgilarin varligini duyurma gabasi iginde olan feminist sanat hareketiyle isbirligi
icinde hareket etmistir. Kadin ¢aligmalarinin giiclinii firsat esitligi icin bir hak arama ¢abasi olarak goren feminist sanat ve
sanatcilar, kadin galigmalarini duyurmak ve kadin emeginin degerini gdstermek igin gorsel, yazili ve eylemsel hareketlerle
seslerini duyurmaya ve sessiz kalan kadinlarin sesi olmaya g¢alismuslardir. Bunun icin simdiye kadar iireten ve diisiinen
sanat¢t, diisiiniir ve elestirmen pek ¢ok kadinin eserlerini sergileme ve her alanda kadinin da {iretici, yaratict oldugunu
gosterme ¢abasina girismislerdir. Birer diisiiniir olan Weil ve Murdoche, eserlerinde daha onceki paradigmalarin erkek
egemen oldugunu ve bu nedenle erkek aklin kadinlari G&tekilestirerek erkekleri egemen ve askin hale getirdigini
sOylemislerdir. Kadinlara yonelik giizellik, ¢irkinlik, aptallik, yiicelik, kiskanglik gibi birtakim klise kaliplandirmalarin
disinda, kadinin {iretken giiciiniin her seyden bagimsizligim géstermek temel amaglari, kadinin ahlaksal, dinsel, mitsel
gelenekten gelen Onyargilara cesaretle karsi durusu da hareketin itici glic ve motivasyonu olmustur.
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THE EFFECT OF FEMINIST ART ON WOMEN PERCEPTION

ABSTRACT

The feminist movement, which initiated a struggle for the breaking of the monopoly of hostility and prejudice
towards women, states the effort of searching for women's rights in every field by expressing that the woman is not the
second sex and has equal rights and freedoms with the men. Women's marginalization and prejudice existed in all periods
from the early ages to the modern times. The feminist movement, which strives to overcome them in the modern era, has
worked in collaboration with the feminist art movement, which strives to show the power of women's work in art and to
promote the existence of female artists. Feminist art and artists, who see the power of women's studies as a search for rights
for equality of equality, tried to make their voices heard in visual, written and action movements and to be the voice of
women who remain silent in order to announce women's work and to show the value of women's labor. To this end, the artist,
thinker and critic who has been producing and thinking so far has attempted to exhibit the works of many women and to try
to show that women are creative and creative in every field. Weil and Murdoche, one of the thinkers, stated that earlier
paradigms were male-dominated in their works, and thus male mind alienated women, making men more dominant and
transcendent. Apart from some stereotypical moldings such as beauty, ugliness, stupidity, exaltation, jealousy for women, the
main aims of women's productive power to show the independence of all, the boldness of women against the prejudices of
moral, religious and mythical tradition has been the driving force and motivation of the movement.
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Giris

Bilinen ilk kadin diismanligina yonelik 6rnekler M.O. VIII. yiizyila kadar uzanmaktadir. Antik
donemde Yunan, Hint alt kitas1 ve Orta Dogu halklarinda mitolojik yaratilis dykiileri yaygindir. Bu
dykiilerde insanin giinahlarina dair bilgiler de yer alir. Insanin giinahma iliskin Yahudi kutsal metinleri
glinahlarin (Yaratilis, 3: 6, 12) yol actig1 sefalet ve acilarin nedeni olarak kadinlar1 ve 6zellikle onlarin
karakter zayifliklarin1 goriir. Bu kutsal metinler, 6zellikle Hiristiyan yorumuyla Antik¢agi izleyen
dénemlerde Bati kiiltiirlerinde de yer bulmustur. iki etkili figiir; Yahudi gelenegindeki giinahkar Eva
(Havva) ve eski Yunanlilarin Pandorasidir (Holland, 2016: 27). Bu 6ykiilerde kadinlar kendilerine
yeten erkeklerin diinyasma aci ve sikinti getiren ve onlar1 kigkirtan, giinaha tesvik eden, merakl
dogalartyla tehdit olusturan tipler olarak gosterilmektedir. Tanrilarla es deger tutulan erkegin goksel
diinyadan kovulmasi ve yeryiiziine diismesi, cinsellik ve kiskirticilik ile dogum 6liim doéngiisiiniin
baslamasi kadinlara atfedilen birka¢ su¢lama 6rnegi olarak verilebilir. Bu nedenle milyonlarca kadin
sirf Ilkgaglarda degil, tarihin diger dénemlerinde de tehlikeli ve anlasilmaz varhklar olarak
degerlendirilmis ve Ortagagda sayisiz kadin cadi, biiyiicii suglamalariyla yakilirken dile, dine, kiltire,
diisiinceye, topluma ve siyasete sinen bu yogun suclayici ifadeler gesitli doniisiimlerle de olsa ne yazik
ki modern zamanlara kadar siiregelmistir. Modernlesmenin baslamasi ile kadinlarin hak arayislari ve
her alanda yer bulan bu suglamalarin ortadan kaldirilmasina yonelik baskaldirilar yeni bir akimin
icinde kendine can, nefes bulmustur. Bu akimin adi feminizmdir. Bu akim kadina karsi1 duyulan 6fke
ya da nefretin (mizojini) kaynaklarini da arastirma cabasi i¢inde hareket etmistir.

I-Feminist Sanat ve Kadin Algisi

Feminizm kadinlarin her tiir yagam alaninda varoluslarini; sosyal, ekonomik ve politik
diizlemde hak arayislarmni niteleyen bir ¢abaya isaret etme gayretindedir. Gegmiste kadincilik olarak
kiiglimsenen, giniimiizde ise erkek diismanligi gibi goriilen feminizm, kadinlarin sosyal yasama
katilmalarini zorlastiran her tiir ayrimeiligi kaldirmaya ve kadimnlarin adeta kendilerine yasaklanmig
gibi duran belirli alanlarda —is, spor, siyaset, vb. gibi- gayet basarili olabileceklerine dair giivenlerini
kazandirmaya yonelik bir gayret icindedir. Ozellikle cagdas feminizmin kaynag olarak
degerlendirilebilecek 1960’11 yillarin feministleri kendilerini aile, is yasami ve siyasette esitliklerini
saglamay1 hedefleyen ¢aligmalar yapmuslardir. Onlar, o6tekilestirme, baski ve dislanma alanlarimi
tanimlayip geleneksel olarak kabul edilen ve toplumda gecerliligini siirdiiren “erkek iistiinliigii”
varsayimint toplumsal, siyasal ve felsefi acilardan irdelemislerdi (Arat, 2010: 24). Bu nedenle
feminizmin hem aktif bir hareket olarak ortaya ¢ikmasini hem de sanatta kadin bakis agisinin ve
agirliginin  artirilmasina  yonelik ¢abalari modernizmle baslatmak miimkiindiir. Modernizmi
1890’lardan 1945’lere kadar uzanan zaman dilimindeki sanatsal hareketler olarak yorumlayanlar da
bulunmaktadir. Bu ise modern anlayigta sanatin 6nemli bir yer aldigini gosterir (Demir, 1997: 24).
Dolayisiyla sanat yoluyla kadinin kendini duyurma g¢abasi 6zellikle modern sanatta feminizm etkisiyle
gerceklesmektedir. Bununla birlikte bundan 6nce kadinlarin sanata yonelik ¢abalar1 ve eserleri yok
denemez. Fakat feminizmin sanatta izdiisiimii hep bu tarih, kiiltiir ve dil disi birakilmis kadin
sanatcilarm izini siirmeye yonelik bir ¢caba olarak belirmektedir. Bu konuyla ilgili ilk anlamli soruyla
modern feminist sanatin temellerini atan Amerikali sanat tarih¢i ve yazar Linda Nochlin’dir. Onun
1971 yilinda yaynlanan “Neden Hi¢ Biiyiik Kadin Sanat¢t Yok?” basliklt makalesi, o tarihe kadar
erkek egemen akademik disiplin olarak sekillenen sanat tarihinin yalmzca kadinlar1 degil, her 6tekini
dislama big¢imlerini/siireclerini/yontemlerini irdeleme Onerisiyle ¢igir acgict bir Oneme sahiptir
(Antmen, 2008: 10). O doneme kadar goz ard1 edilen biitiin kadin sanat¢ilarin tarihsel bir belirlenimini
ortaya koymak adeta bu ilk ddnem modern feminist sanatgilarin ana amaglarmdan biri olmustur.

Kadimlarm kendileriyle ilgili ilk hak talepleri egitim haklar1 i¢in olmustur. Okuma-yazma
istegi ile aciga cikan bu hak arama ¢abasi XVIII. yilizyilda 6zellikle yazin hayatinin canlanmasi ile
belirmistir. Bununla birlikte, ayn1 donemde en {inlii roman yazarlar1 hala erkek olmasina ragmen
bunlarin bir kistmi kadin haklarin1 savunmaktaydi. Bunlardan biri olan Robinson Crusoe’nin yazari
Daniel Defoe (1660-1731) yeni yiizyilin esiginde kadmnlarin egitimine inananlarm ve bunu
onaylayanlarin basinda gelmekteydi. O, zamaninin en etkileyici yazari olarak kendisini okuyanlarm bir
boliimiiniin kadinlar oldugunu ve yaygin egitimle bunun daha da artacagini biliyordu (Holland, 2016:

110
www.e-dusbed.com Yil / Year 11 Sayi / Issue 22 Nisan / April 2019


http://www.e-dusbed.com/

Feminist Sanatin Kadin Algis1 Uzerine Etkisi

&I diisbed

154). Ancak bu donemde kadinlarin hak arayiglari sadece seckin ailelerin kizlarina daha iyi bir es
aday1 i¢in uygun gordiikleri bir egitimle taglandirilmistir. Kadinlarla ilgili en etkili kitap olan ve adeta
feministlerin kutsal kitab1 olarak degerlendirilen “Kadin Haklar: Hakkinda Bir Savunma” kitabinda
Mary Wollstonecraft (1759-1797), insan haklarimin (Man of Rights-erkek haklar1) kadinlar igin de
gecerli olmasini ve kadinlarin temel hak ve 6zgiirliikleri ile egitim haklarinin olmasin talep etmistir.
“Kadin, insan degil midir?” diye soran Mary, kadinlarin iyi bir egitimle ve esit ¢alisma haklariyla
erkeklerle ayni insani diizlemde ele alinmasi gerektigini belirtmistir. Bir diger uyarisi da kadinlaradir.
Kadinlarin giizellikten ziyade, =zihinsel ve ruhsal yetilerle kendilerini zenginlestirmelerinin
Ozgurlukleri i¢in en 6nemli 6diil olacagini sdylemistir. Mary Wollstonecraft’in kadinlarin zihinsel ya
da ruhsal yetilerden ziyade digsal giizellikleriyle ilgilendikleri elestirisi o donemde olmasa da
sonrasinda feministlerden 6nemli Olglide elestiriler almgtir. Ciinkii bu “giizel fakat aptal kadin”
imajinin pekismesine olanak tanimustir. Felsefe tarihi bu durumda kadinin giizel mi yiice mi oldugu
aymriminda farkli filozoflarin diislinceleriyle sekillenmis ve bunlar sanatta da olumsuz kadin imajina
onciiliik etmistir. Ornegin filozoflarin “acik¢a dile getirilmese de, tartismalarinda cinsiyet varsayim
mevcuttur ¢linkii erkek ve kadin (bazen bu terimler es anlamli olmasa da kadinsit ve erkeksi olarak da
bir araya getirilir) Pisagor’dan bu yana Bati felsefesinde var olan karsit giftlerin kok Gyeleridir.
Devlet’te kadin yaraticilara dogrudan referanslar yokken, bu sanat felsefesi cinsiyet kavramlarini
0ziinde barmdirir.” (Korsmeyer, 2013, 323). Bu ikili kombinasyonlarda kadin erkegin karsit1 olarak
genelde edilgen ve tikel bir yaratilisa sahip bir varlik olarak o6tekilestirilir. Dolayisiyla sanat alaninda
da kadinlarin yaraticiligi dislanir ve giizel sanatlar sadece erkek tretimi olarak degerlendirilip
kadmlarin yaptiklart el isgiligi zanaat olarak degerlendirilir. Ayrica yaraticilik kadimin dogurma
glicline vurgu yapan, annelik ve hamilelik ile iliskilendirilen bir sekle biirlindiriiliir. Aristoteles i¢in
kadm bir kulugka makinesiyken, Platon ve Aristoteles igin “kadimn, sakatlannus bir erkektir.” ilk¢ag
diisiincesinde giizellikten bahsetmek ahlaken iyilige Ovgii yapmaktadir. Truva savaslarinda giizel
Helen yiiziinden ¢ikan savas Platon tarafindan ahlaken iyi olmayan fakat giizel bir kadin yiiziinden
yapilan savas olarak degerlendirilmis ve kinanmustir.

Kant ve Hegel gibi Alman idealistleri giizelligi kadinla ve onun inceligiyle iliskilendirirken
akillarma elinde bir motif isleyen kadin imgesi gelmektedir. “Edmund Burke... bugiin hala biiyik
ihtimalle feminen olarak belirtilen glizel olarak deneyimlenen karakterize edilmis objelerin
Ozelliklerini belirler: Kuigtiklik, yumusaklik, kivrimlilik, duyarlilik-nezaket, temizlik, direnissizlik ve
sessizlik. Benzer bir bicimde, objelerin dzellikleri ve ona sahiplik tam aksine maskilen olan ylcelik
duygusuna neden oluyor: Enginlik, kabalik, sivrilik, agirlik, giicliirenklendirme, zorluk, seslilik. Bu
karakteristikler biitiinii, ask-sevgi ve korku duygusuyla iliskilidir ki bu da Burke i¢in zayif ve giiclii
olamama durumunu yanitlar.” (Brand & Korsmeyer, 1995: 29). Burada bahsedilen gii¢siizliik durumu
kadma atfedilirken giicliiliikk ve seslilik erkege atfedilen 6zellikler olarak yer almaktadir. Duyarhilik
kadma, sertlik ise erkege bigilen 6zelliklerdir. “Kadin cinsinin en yiiksek oldugu yerde miikemmel
olmama ve zayiflik fikri hemen her zaman gegerlidir. Kadinlar bu konuda ¢ok hassastir ve bu nedenle
onlar peltek konugmay1 6grenirler ve yiiriirken sallana sallana yiiriirler. Biitiin bunlar doga tarafindan
yonlendirilir. Yiice, tam aksine aska degil hayranliga neden olur. Ornegin yiicelik, bir baba
otoritesinde bulunmasi gerekir bu annemize hissettigimiz sevgimizi babamiza duymamizi engeller.
Temel olarak yiicenin kaynagi, aci ve tehlike durumunu harekete gegiren sey ne olursa olsun,
tehlikeden uzak bir seyirle zevkli estetik bir deneyimin korku hissi uyandirmasidir.” (Brand &
Korsmeyer, 1995: 29). Boylece yiicelik, buyiikliikle, hayranlikla ve korkuyla ilgiliyken, giizellik
seyirle ve hoslanmayla iliskilendirilir. Boylece sadece felsefe tarihinde degil, sanat tarihinde de
guzellik, seyir ve sessizlik kadnla iliskilendirilirken, seslilik, hayranlik, yiicelik ve otorite erkekle
Ozdeslestirilir. “Varolusun icine yayilan sok ve korkunun kendini ifade etme zorlugunun 6znede
olusturdugu bir cesit kirilmay1 ifade eder bu duygu. Ancak bu kirilma sanildig1 gibi bir olumsuzlugu
imlemekten cok, giizelligin yarattig1 hazdan daha fazlasini icermektedir” (Celikkan Gece, 2018: 112).
Erkek varolusa ve kirilmaya taniklik eden kendini gerceklestiren ve bu sekilde hazdan daha fazlasim
icerendir. Varolus erkege, edilgenlik ve bagimlilik kadina ait tanimlamalar olarak betimlenmektedir.
Bu sekilde yetistirilen kadin sesini soze dokemeyen, bagimli ve edilgen kalmaya hapsedilmis ve
giizelligi kendi icin tek ¢ikis noktasi haline getirmis varolusu eksik bir varlik olarak belirmektedir.
Varoluscu kadin diisiiniir “Simone De Beauvoir’in g¢eyrek ylizyill once de ustaca gozledigi gibi,
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kadinlar otantik (ictenlikli) varolusa soyunmanin igerdigi gerilimden kagimmak i¢in, boyun egmeci bir
rolii benimsemektedir” (Dowling, 2006: 13). Varolusgu feminist olan Beauvoir, varolugculugu kadinin
varolusu seklinde yorumlamig ve giinliik hayatta kadini erkegin karsit1 olarak ele almistir. O, ataerkil
toplumun kadini, kadinlar1 birer nesne olarak gordiigiinii bu ylizden kadinlarm bilinglendirilerek kendi
varoluslarini1 ortaya koymalari i¢in her iki cinsin de yeni yasam bigimine gore kadinin arka plana
itilmeden egitilmesi yoniinde ¢caligmalar yapmustir.

“Kimi zaman, "kadin diinyas1" erkek diinyasiyla karsilastirilir, oysa bir kez daha belirtmek
gerekir ki, kadinlar hicbir vakit 6zerk ve kapal bir toplum kuramamuglardir, erkeklerin yonettigi bir
topluluga karigsmislardir ve burada, ikinci derecede bir yerleri vardir; ancak birbirlerine benzedikleri
icin, mekanik bir dayanigmayla birbirlerine baglidirlar: bir biitlin halinde olan topluluklardaki organik
dayanigsma yoktur kadmlar arasinda: gerek Eleusis kentinde dinsel konulu oyunlar oynanirken, gerek
bugiinkii kuliiplerde, sanat ve edebiyat toplantilarinda, yardim demeklerinde, bir "karsi-evren™ olarak
ortaya ¢ikabilmek lizere birlesmislerse de, bu karsi-evreni de yine erkek diinyasinda kurmaktadirlar”
(Beauvoir, 1993: 7,8). Kadmin geliskisi ataerkil bir toplum i¢inde yasamasindan ve bu duruma boyun
egisinden kaynaklanmaktadir. Kadin, diinyanin erkekler tarafindan kuruldugunu kabul etmis ve bir
0zne olarak kendisini ortaya koyamamustir.

Kadinlik durumunu tarihsel agidan diisiinen de Beauvoir bunu insanligin ontolojinden
bagimsiz ele almadigi agiktir. “Ikinci Cinsiyet'in farkliigi askinlikta aradigini 6ne siirmek ve
dolayisiyla da Simone de Beauvoir't bir farklilik diisiiniirii olarak okumak mimkiindiir. Bu farklilik
esitlik ve ozgiirlik zemininde tezahiir edebilecek bir farkliliktir. S6z konusu farklilik bir dogaya veya
0ze dayanan bir cinsiyet farkliligi degil, 6nceden sinirlandirilmamis sonlu farkliliklar, gesitli tarzlarda
kadin olarak varolma halleridir” (Direk, 2009: 12). O, bu kitabinda 6zel kadinlik halini olumlayan bir
goriisii savunarak kadmin ikinci cinsiyet olma durumunu belirtmistir. Burada 6nemli olan kadinin
toplumsal kimligini kurmus olmasini elestirel bir dille ele almis ve toplumsal cindiyet kavramini
toplumsal, kiiltiirel ve tarihsel agidan irdelemistir. Kadin kisiligi ve erkek kisiligi arasindaki gerilimi
besleyen temel 6zellik ise onlarin toplumsal, kiiltiirel ve tarihsel kosullarin bir {iriinii olduklar1 ve iki
cins arasindaki tahakkiim iliskisinde kadinin arka plana itilmesidir. De Beauvoir’in “ikinci Cinsiyet”
kitab1 6zellikle feminizm i¢in bir kiiltlir ve burada kisaca “kadin dogulmaz, kadin olunur” tezini
ustalikli bir sekilde islemis ve kadinin neden tarih boyunca o6tekilestirildigini arastirma konusu
yapmustir. De Beauvoir’e gore, “her insanin kendi 6ziinii kurarken, baskalar1 lizerine yaptig1 vurgu,
yani kendi ve baskasi ayrimi, kadin ve erkek arasindaki iliskiyi de agiklamaktadir. Kendi daima
baskasinin tehdidi altindadir. Insanlik tarihi boyunca farkli mekanizmalarla erkekler kendi, kadinlar da
baskas1 oldugu icin erkekler kendilerini daima kadinlarin tehdidi altinda hissetmislerdir. Bu yiizden
Ozgiir olmak isteyen erkek kadini kendisine tabii kilmak yolunu tercih etmistir.” (Demir, 1997: 98).
Ancak de Beauvoir’in asil dikkat ¢ektigi nokta kadinlarin bu 6tekilestirme ve baskiyr goniilli bir
sekilde oOziimsemeye yatkin olmalaridir. Kadin, ancak kendi varolusunu kendi kurarsa ve
otekilestirmeyi reddederse bir kendi olacak ve bodylece kendi hayatinin efendiligini kuracaktir. Bu
varolusu kurmak i¢in kadin direnmeli ve kendi bedeniyle ve hayatiyla ilgili se¢imleri “kendi olarak”
se¢melidir. De Beauvoir, Olgunluk Cagi adli eserinde ise belki de Sartre ile birlikte entelektiiel
cevrede yazarlik yaptigi icin kendisini erkek egemen toplumun kadim1 tammladigi sekliyle
gormemektedir. O bu entelektiiel cevrede kadin ve erkegin birbirine iktidar iligkileri ¢ercevesinde
yaklagmadiklarini tam tersine savag ve isgal kosillar1 olmasina ragmen iliskilerinin bir sélen havasinda
gectigini belirtmektedir (Direk, 2009: 14). Varolosculuktan da faydalanarak feminist kurama 6nemli
katkilar1 olan Simon de Beauvoir, erkegin oncelikli kadinin ise erkege gore var oldugunu “Erkek
kadma gore degil, kadin erkege gore tanimlanir ve ayirt edili, esas olan erkege kars1 kadin esas degil,
rastlantisaldir. O (erkek), Ozne ve Mutlak konumundadir- kadinsa Otekidir” (Donovan, 2016: 232)
seklinde ifade etmistir. O, Hegelci bakis acistyla kadinin erkege gore tammladigini, 6tekiligin insan
diistincesinin ilksel bir 6zellgi oldugunu ve kadin-erkek arasindaki celigklerin belirli bir kiiltiirel
diizeye ulasildiginda bu 6tekilestirmede erkeklerin kadinlar1 6teki konumuna ittiklerini goreceklerini
belirtmistir. Kadinin 6teki olarak konumlanmasini erkekten farkli olarak kadin bedeninin fiziksel ve
dogurganliga sahip olmasindan hareketle ve bedeninden dolay1 sinirli oldugunu, enerjisiz kaldigini ve
yabancilagmis buldugunu soyler. O varolusgu bir tarzda kadinin kaygiyla birlikte ahlaki se¢iminin
kadmliklarmi agik bir sekilde kabullenmemeyi igerir ve kadinin gercek kadin olabilmek ve
kadinhgiyla ters bir sekilde 6teki olmak icin kendini nesne yapmak zorunda oldugunu sdylemektedir.
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Bu ise ancak kadinin 6zgiir segimlerle aklim1 kullanarak ve elestirel diislince yoluyla gelecegini secen
Ozgiir bir 6zne olmasiyla miimkiindiir. “Kimisi i¢in, sahneye ¢ikmak bir para kazanma araci, basit bir
ugrastir, kimisi icinse, sevda oyunlarinda kullanilacak bir tine erisme yoludur, daha baskalar1 iginse,
kendine hayranligin dorugudur, en biiyiik kadin oyuncular —Rachel, la Duse falan— yarattiklar
rollerde kendilerini agan sahici sanatcilardir; degersiz oyuncu ise, tam tersine, yarattigi seye degil,
onun getirecegi iine bakar, 6ncelikle kendi degerini géstermeye c¢alisir” (Beauvoir, 1993: 57,58).
Kendini eylem alaninda bulamayan kadin, tiyatroyu ayricalikli bir sekilde ele almakta fakat sanatta
belli bir sinir1 da asamamaktadir. Beauvoir, kadini sanatta bekleyen asil tehlikenin kendisini sanata
tim canliligi ile vermeyisi ve kendini begenmesi olarak gostermektedir. Kadm herkesten tistiin
olduguna inansa da bu durumu bagkalar1 nezdinde gosterememekte ve bunu izale etmek i¢in de erkege
benzeme umuduyla erkegi kullanma yolunu segtigini Lawrance ile Mabel Dodge arasindaki iliskiyi su
Ornekle aciklar: “Lawrence'ih benim tarafimdan fethedilmesini, benim yasantimdan, benim
gozlemlerimden yararlanmasini, benim Taos'umu kullanmasini, biitiin bunlar1 harika bir sanat
yapitinda dile getirmesini istiyordum” (Beauvoir, 1993: 59). Beauvoir, bu konu ile ilgili érnekleri
¢ogaltma yoluna giderek kadinin ev islerini, giyim kusamina dikkat etmesini 6enmesemesini bir fetis
haline getirmesinin altin1 ¢izmistir. Fakat sanatin diger kollartyla 6rnegin tiyatro, bale ve opera ile
ugrasan kadinlar gegimlerini saglayabildikleri, varoluslarini ortaya koyabildikleri ve bir erkege sirtini
dayamadan 6znel varoluslarini ortaya koyabildikleri i¢in toplumda ayricalikli bir yere sahip olmay1
basarmiglardir. “Bugiin kadinlarin 6niine ¢ikan yalnizca yorum sanatlari degildir; pek ¢ok kadin
yaratici etkinlikleri de denemektedir. Kadimin ig¢inde bulundugu durum, onu, kurtulusu sanat ve
edebiyatta aramaya itmektedir” (Beauvoir 1993:140). Erkek egemen topluma baskaldirarak kendini
olumlamaya calisan kadin, kendine bir diinya kurabilmek igin kendini yazarak anlatir fakat kadim
yaraticiliga iten bu itkiler Oniine isine dort elle sarilamayisi, ciddi bir egitimden gegememesi aylakliga
alismis olmasi gibi pek ¢ok engeli de beraberinde getirir. Her bir sanat dalindan pek az kadin isini
ciddiye alip direnebilmeyi basarmis ve engelleri asabilmistir. Kadinin temel kaygis1 kendisini
soyutlayarak basar1 elde etmek oldugundan dis diinyaya agilamamis ve yeni bir sey de yaratamamis
olacaktir. “Marie Bashkirtseff, iine ermek istedigi i¢in baglamistir ressamliga; tin kaygisi, asilmaz bir
engel olarak durmaktadir kendisiyle ger¢eklik arasinda; aslinda, resim yapmay1 sevmemektedir: sanat,
onun i¢in, bir aragtan baska bir sey degildir; dolayisiyla, o tutkulu ve bos diislerinin kendisine bir
rengin ya da bir ylziin anlamin1 gostermesi olanaksizdir” (Beauvoir, 1993: 144). Kadinin hosa gitme
kaygis1 bir yazar olarak hosa gitmeyecegini diisiinmesiyle onu ¢ekinik bir hale getirir. Erkeklerin
kurdugu sanat diinyasinda onun kavgasi tamamen erkegi taklide yoneldiginde erkege benzemeyen
yonlerini torpiilemek isteyecektir. Kadinin sanatci yeteneklerini sinirlayan da hep bu algakgoniilliigii
olmustur. Ancak baskaldirmis kadin yazarlar giiclii ve ictenlikli eserler ortaya koyabilir. Aksi takdirde
erkek egemen toplumun ozanligint yapmaktan kurtulmak miimkiin degildir. “Sanat, edebiyat, felsefe,
diinyayr Insani bir ozgiirliik iizerinde yeniden kurma denemeleridir temel almacak o6zgiilliik,
yaraticinin 6zgirliigiidiir boyle bir seye kalkigabilmek icin, insanin ilkin kendini, iki anlamlihiga yer
birakmayacak bigimde, bir 6zgiirliikk saymasi gerekir” (Beauvoir, 1993: 149). Kadin sanat¢inin bunu
yapabilmesi i¢in de her tiirli kisitlamalar1 asmali ve diinyada kendini askinligin1 yeniden kurarak
6zgurluni elde etmelidir.

Sanateilarin biiyliklerinin genelde erkekler arsindan ¢ikma nedenlerinin basinda diinyanin
sorumlulugunu yiiklenmis olmalar1 diinyanin sorumlulugunu {istlenmis olmalaridir. Kadinlar agisindan
baktigimizda ise bu kadinlarin yapamadigi bir seydir. Yapilmasi gereken sorumluluk almak, evrene
sahip olabilme duygusuyla yonelerek 6zgiir olmay1 deneyimlemekve diinyanin varolugsal bunalimini
hissetmektir. Bunun bir istisnas1 olarak Sainte Therese sayilabilir. “Her insan, insan olma gururunu
cins ayriligindan degil de, 6zgiir yasamin binbir giicliikle elde edilen san ve serefinden aldig1 giin, iste
ancak o giin kadin kendi 6ykiisii, sorunlari, kuskulan ve umutlanyla insanliginkini bir sayabilecektir;
ancak o zaman, yasaminda ve yapitlarinda yalnizca kendini degil, biitiin gercekligi ortaya ¢ikarmay1
basaracaktir” (Beauvoir, 1993: 149). Sainte Theresa’nin ayricalikli konumu, kendisini askin bir
konuma yerlestirebilmis olmasi ve yeryliziindeki zitliklar1 biinyesinde barindirabilmesindendir. Erkek
egemen bir kiiltiirel havzada kadinlarin bir sanat eseri ortaya koyabilmesi icin &zgurliklerini
kazanmalar1 daha yeni yeni olugmakta ve bir giin Rimbaud’un dedigi gibi kadin ozanlar da ¢ikacaktir.
Bu ise ancak 6zgiirliigiinii kazandigi, bilinmeyeni ortaya cikaradigi, kendisine dayanarak yasadigi giin
olacaktir. Fakat ne var ki o zaman da kadin kendisini erkege mi benzetmis olacak yoksa baltanan
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haklarini elde edip herkes i¢in bunu basarmak i¢in denemelerinin 6nii mii agilacaktir. “Sanat i¢in sanat
kuramina benzer kuramlarin yanilgisi da buradan gelir: Onlar, bir siirin ya da resmin kendine yeten ve
insancil olma yan bir sey oldugunu sanirlar. Oysa siir de, resim de «insan eliyle ve insan igin»
yapilmis bir seydir” (Beauvoir, 1989: 124,125). Varlik kendisini 6znellik dolayiminda actig1 i¢in
Oznelligimiz bizleri varliga dogru yol almaya iter. Bu da tek ben ve onun savasimi ile degil bir
toplumsallik i¢inde miimkiin olur. Sanat¢1 bu yiizden hep toplumda bir 6tekine ihtiya¢ duyarak
digerlerinin dertleri ile hemhal olmali, onlar1 sevmeli ilgi gdstermelidir. Sanatgimin 6zgiir olmasinin ve
savagmasinmin nedeni, baskalariin eylemlerine gerekli 6zeni gostermesinden, baskasinin 6zgiirliigiine
saygidan ileri gelir.

Kadinlarin sanat yoluyla hak arama cabalar1 6zellikle modern donemlerde ve modern sanat
yoluyla belirginlesmistir. Boylece, kadinlarin giizel olarak nitelendirilmesi igin sessiz olduklar1 ve
duygularimi sadece kisith bir yazma alaniyla sinirlandirdiklari dénemlerden yeni sorular ve sorunlarla
ugrastiklar1 bir doneme gecis yapilmigtir. Bu dénemin en ¢ok tartisilan konusu sanat tarihi boyunca
kadin sanatgilarin adlarmin ve islerinin duyulmamasi ya da ¢ok nadir olarak bahsedilip yaptiklarinin el
isciligi statiisiinde degerlendirilmesidir. Bu nedenle yeni donem su gibi sorularla baslamistir:
“Feminist bir sanat elestirisi sunan kitaplar, makaleler veya makalelelerin koleksiyonlar1 nerede?
Kadin sanatgilarin feminist bir bakis agisiyla yazdiklar1 monograf ve makale ni¢in neredeyse hi¢ yok?
Kadin sanatgilarin eserlerinin reprodiiksiyonlar1 ve slaytlart nerede? Nigin kadinlar sanat ve feminizm
konularini kapsayan bibliyografyalar: bulamiyor? Okullarda feminist stiidyo ve sanat tarihi derslerinin
neredeyse ¢ok az olmasimin anlami nedir? Neden bu kadar az feminist sanat tarihgisi ve elestirmeni
var? Bugiin kadin sanatgilar ne yapiyor ve neden? Feminist bir sanatg1 elestirmen ya da sanat tarihgisi
ne yapmali? Gorsel sanatlarda feminist bir bakis agis1 nedir?” (Vogel, 1991: 21). Bitiin bu sorular
1s18inda, sanatta kadin sanatgi, elestirmen ve sanat tarihgileri arasmda kiz kardeslik olarak
degerlendirilen bir ortaklik baslatilmis ve kadin sanat¢ilarin ¢alismalari arastirilmaya ve kadinlarin da
en az erkek meslektaslar: kadar basarili olduklar1 gdsterilmeye ¢alisilmustir. Bunun yani sira kadinlarin
is alaninda firsat esitligi istekleri, esit {icret talepleri ve terfilerde erkeklerle esit statiiye sahip olma gibi
aslinda insani ve 1limli ¢abalar1 ufak da olsa ses getirmeye baslamistir. Bu ilimli bakis agis1 yer yer
sanat tarihinde, kadin bedeninin ve ¢iplakliginin kadimi seyirlik bir nesne haline getirmesine ve bir
arzu objesi olarak kadin bedeninin somiiriilmesine sert ¢ikislarda bulunmustur. Bu konuda dikkat
cekici karsi cikislardan biri kendilerine Gerilla Kizlar adini veren ve ylizlerini goril maskeleriyle
gizleyen bir grup Amerikali kadin sanatgilardan gelmistir. Gerilla Kizlar’in afisinde okudugumuz gibi
Metropolitian Miizesindeki kadinlarin yiizde doksani hala ¢iplaktir ama artik her biri erkek egemen bir
tarih yaziminin sunumunun gostergeleri haline gelmistir (Antmen, 2008: 8).

Erkeklerin kadin bedenini metalastirmast ve bunu dogal bir nesne gibi sunmalar1 kadin
giizelliginin bir gosteren haline gelmesine zemin hazirlamistir. Kadin bir gosterilen nesne olarak
bedeni iizerinden degerlendirilmekte ve sadece seyredilen bir sey, bir o6teki olarak varolusunu
sergilemektedir. Gostergebilimsel agidan sergilenen bu beden iizerinden erkegin ve toplumun kadin
iizerindeki ahlaki bakis agilarini okuyabilmek miimkiindiir.

“Bu kadmn nii drneklerinin odagindaki anlayis su: ‘erkekler davrandiklari gibi, kadinlarsa
gorlindiikleri gibidirler. Erkekler kadinlari seyrederler. Kadinlarsa seyredilislerini seyrederler.””
(Gouma & Mathews, 2008: 45). Kadin bedeninin erotik bir yap1 olarak sergilenisi, hazir ve edilgen bir
nesne olarak sunulmasi, erkekler diinyasinin bir yaratimi olarak degerlendirilir. Erkek egemen bakis
kadmi hos, giizel, zarif, kivrimli ama ses ¢ikartmayan ve itaatkdr bir yapi i¢cinde konumlandirarak
sinirlandirir. Feminist sanatcilar kadin bedeninin erotik bir ara¢ olarak goriilmesini engellemek ve bu
bedensel somiiriiyli ortadan kaldirmak i¢in ¢abalarlar. Bu nedenle sanat tarihinde unutulan biitiin kadin
sanatgilari, sanat elestirmenlerini ve sanat tarihg¢ilerini hatirlatmak ve onlarin sadece bir bedenden
ibaret olmadiklarin1 gosterebilmek adina calismalar diizenlemislerdir. Bu calismalarin en 6nemlisi
Judy Chicago’nun “Yemek Daveti” adli ¢aligmasidir. Bu ¢alisma kadinlara uygulanan baskiy1 ve
kadinlarin basarilarimi ortaya koymayi amaglayan bes yillik bir isbirliginin trliniidiir (Gouma &
Mathews, 2008: 52-53). Bu caligma, kadinlar1 onurlandirmak adina yapilmistir. Ancak yemek
hazirlama gibi kadinlara ait goriilen geleneksel bir yontem kullanildig: i¢in de ¢esitli elestirmenler
tarafindan elestirilmistir. Feminist sanatgilar, kadinlara ait goriilen alanlar1 da sanata dahil etmek
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suretiyle her yerde olduklarimi ve yaptiklar isin basit olmadigina dikkatleri ¢ekmek istemislerdir.
Kadinlarm, kadinliklarmi saklayarak is yapmalarinin sanat yoluyla oniine gegmek istemislerdir.
“Feminist sanatin baslangic evresini olusturan ilk kusak feminist sanatcilar, ozellikle 1960-80
siirecinde yogun bir iiretim iginde bulunmuglar ve bu iiretimlerinde belirgin bir bigimde kadinligin
ayric1 6zelliklerini kullanmiglardir.”(Antmen, 2009: 241).

Felsefi diisiince kadma iliskin Ilkcagdan modern zamanlara kadar farkli bakis acilari ile
feminist sanatm gelisimine olanak tanimstir. Ozellikle modern felsefe icinde John Stuart Mill gibi
filozoflar kadina gereken degerin verilmesi gerektigi diislincesiyle kadin haklarina ait diizenlemelere
onciilik etmislerdir. Feminist sdylemler sanat tarihi iginde kimi zaman 1limh kimi zaman da sert
elestirilerle siirdiiriilmiistiir. Toplumsal cinsiyetin 6ne ¢ikarilmasina siddetle karsi ¢ikan feminist sanat,
tarihte kadina yiiklenen role dair algiyr kirmaya caligmistir. Ancak su unutulmamalidir ki sanat
eserinin kendisi, tarihin bir pargasidir. Bu tarihi kadinlar ve erkekler ortaklasa insa etmislerdir. Bu
tarih icinde kadmin kendi konumunu olusturma siireci kolay olmamustir. Hatta 1950’lerde
kiitiphaneye gitmek i¢in bile bir erkegin himayesine ihtiya¢ duydugu varsayilan kadinlar duygularim
yaziya dokmeye cesaretle karar vermislerdir. Ancak o donemin etiketleme ve dislastirict tavrindan
etkilenmek istemedikleri icin donemin kadin yazarlari kendilerini  feminist olarak
degerlendirmemislerdir. Bunlardan biri iinlii yazar Virginia Woolf’tur. Woolf yazilarinin feminist
olarak etiketlendirilemeyecegini ama ¢abasinin kadinlara ait bir alan olusturmak oldugundan
bahsetmistir: “Yazi yazmak isteyen bir kadinin parasi ve kendine ait bir odast olmasi
gerekir....Farkliliklarin kadina dair mitler ve ataerkil sdylemlerle keskinlik kazandigindan bahseden
Virginia Woolf buna ragmen edebiyatin tek yonlii okumalarla zenginlesmek yerine kisirlasacagindan
bahsetmektedir. Bu nedenle de Woolf, edebiyatta ikili bir bakis agis1 ister. Kadinlar erkekler gibi yazip
erkekler gibi yasar ya da erkeklere benzerlerse ¢ok yazik olacagini, ¢linkii dilnyanin biiyikligi ve
cesitliligi géz Oniine alindiginda, iki cins bile yetersiz kalirken, yalmzca bir tanesi ile nasil idare
ederiz?” demektedir (Celikkan Gece, 2013: 330). Bu nedenle sanat kolektif ¢alismalar ile daha
zengindir. Unutulmamalidir ki feminist sanat, gii¢lii isbirlikleri ile erkegin kadina bakis agisini ve
sanatta kadin imajin1 psikolojik, toplumsal, sosyal normlar ¢er¢evesinde ele alip derinlemesine tartisan
bir alandir. Yiizyilin ortalarindan itibaren feminist yazarliga ilave olarak feminist sanatmn igine dahil
olan feminist yaklasimla c¢ekilen, toplumsal cinsiyet farkliligmin altini ¢izen filmler de vardir.
“Toplumsal cinsiyeti kuran soylemleri elestiriden gecirmeye, bu sOylemsel yapilart kendi iginde
bozmaya ve yerinden etmeye yonelen feminist filmlerde 6nemli olan, kadinlarin yok sayildiklar
alanlarda varolduklarinin sdylenmesi ve erkeklerle belirli basliklar altinda esitlenmesi degil, so6z
konusu cinsiyet¢i yapinin, filmin sdylemsel yapisinin icinde istikrarsizlastiriimasidir.” (Ogiit, 2009: ).
Bu filmleri ¢eken yonetmenler kadinlik durumunu gosterge ve anlamlari erkek egemen bakistan farkli
bir sekilde ele almislardir. Bu filmlerde kadimin temsil edilisi kadimnin erkek tahakkiimiinden
kurtarilmak istendigi i¢in feminist bir dil kurularak ele alinmistir. “sanatla ugrasan kadinlarin ¢ogu icin
yaptiklar1 is yalnizca bir aractir, bu alanda sahici tasarilari yoktur. Hele film yildizin1 sahneye
koyucunun istencine taslim eden sinema sanati yeni buluglara, yaratict bir etkinligin getirecegi
ilerlemelere izin vermez. Film yildiz1 oldugu gibi kullanilir; yeni bir nesne yaratmaz” (Beauvoir, 2010:
222). Sanat hayati, anlik degil hayat boyunca bir ugrasi gerekli kilar ama yine de kadin {inli
oldugunda bunu yeterli gordiigiinden erkek egemen toplumda o6teki olmaktan ve nesne olmaktan
kurtulamaz. Elestirel bir dilin kullanilmasi ile feminist sinema kadin1 nesne konumunu yerinden
ederek onu O6zne durumuna getirmek istemistir. Bu sekilde gostergebilim ve psikanalizmden
faydalanarak erkek egemen anlati yapibozuma ugratilmis ve cinsel farkliliklarin nasil kodlandigi
ortaya ¢ikarilmaya calisilmustir. Ornegin Laura Mulvey’in Gérsel Haz ve Anlati Sinemas: erkek
egemen bakis1 ortaya koyan bir makaledir. Bu makale temel olarak ilk donem feminist filmlerin
psikanalizmden etkilenerek kadimin disilligini, cazibesini on plana ¢ikaran, kadim cinsel bir obje
olarak gosteren Hollywood sinemasini elestirel acgidan vurgulamaktadir. Mulvey’in yamisira C.
Johnston ise sinemay1 semiyotik bir gosterge sistemi olarak ele alan ilk feminist film elestirmenidir.
“Bir kadin sinemasi ortaya ¢ikacaksa bunun "gelenekler ve form agisindan radikal bir kopusa yol
acmas1 gerektigi"ni belirten Johnston, Roland Barthes'm "mit" kavramindan yola ¢ikarak, klasik
sinemadaki kadin mitini arastirdi. Mitin kadinlarin sinemada kullanilmasindaki baglica arag¢ oldugunu,
mitin cinsiyetgilik ideolojisini aktardigini ve doniistiirdiigiinii ve onu goriilmez ve bu nedenle de dogal
hale getirdigini” (Ogiit, 2009: 206) ileri siirmiistiir. Johnston, filmlerde kadina bigilen rolii cinsiyet¢i
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erkek egemen bakis acisim elestirerek filmlerdeki kadin mitini kod ve uzlagim seklinde yeniden
anlamlandirarak klasik sinemada kadin imgesinin sadece erkegin yer degistirmesi, kadinlarin erkek
olmayan olarak ele alindigin1 belirtmistir.

Feministler de postmodernistler gibi yiizyilin problemleri karsisinda dile biiyiik 6nem
vermiglerdir. Bu durum aklin, kiiltiirel ve toplumsal durumdaki degisimlerin nasil yorumlanacagindan
kaynaklanmaktadir. “bdyle bir degisim, Jean-Frangois Lyotard’in teshis ettigi durumu beraberinde
getirir. Felsefi {istanlatilara duyulan inang, dilsel donemecle birlikte diisme egilimindedir; zira
anlamlandirma siireglerine yogunluk ve agirlik vermekle, kalict ve nétr bir arastirma matrisinin
olabilirligi de kuskuya diisiliriilmiis olur” (Fraser, 2017: 170). Fraser, feminist kuramcilardan
Benhabib, Butler ve Cornell arasindaki uyusmazliklar1 dilsel donemegte ele alarak su sekilde
smiflamaktadir: “1) sdylem etigine ve demokratik aleniyete iliskin yontemsel bir kavrayisa temel
teskil edecek, 6zneler arasi iletisimde ortiik olarak bulunan gegerlilik iddialarina yonelik Habermasci
bakis agisi (Benhabib); 2) yeniligin miimkiin oldugu ¢esitli 6zne konumlarini insa eden; olumsal,
tarihsel agidan 6zgiil ve iktidarla yiiklii bir s6ylem rejimleri ¢cogulluguna yonelik Foucaltcu bakis agisi
(Butler) 3) kendi temelsizligini gizlerken kadinligin1 6rtbas eden, erkege ait ve fallogomerkezci bir
simgesel diizene ydenlik Lacanci/Derridact bakis agisi(Cornell)” (Fraser, 2017: 171). Fraser bu iig
yaklagimi eklektik bir tarzda ele tigliniin gii¢lii yanlarini alarak pragmatist sosyo-kultlrel toplumsal
cinsiyet anlamlarini da kapsayan dordiincii bir yaklasim ortaya koymaktadir. Toplumsal cinsiyet
iktidarmin kiiltiirel alandaki hakimiyetini kirmak i¢in feminzimin kendi dilini kurmasi kaginilmazdir.
Toplumsal yasamdaki her tirli iliski ve unsurlar1 kapsayacak bir ¢ozliimlemede dilin rolii kiltlrel
anlamlarin ve yorumlarin i¢inde olmak zorundadir. Feminsit kuram toplumsal cinsiyet
anlamlandirmalaridaki séylemsel ¢oziimlemelerini diger politik ve kurumsal alanlarla iliskilendirerek
ele almalidir. Orengin Butler, yeniden anlamladirma ile yeni durumlari yeniden yineleme edimleri
yoluyla ortaya ¢ikar ve bu edimler kabul etmedikleri sdylemsel rejimlerin insa ettigi 6zneler olarak
olanakli hale getirilir.

Sonug

Ik dénem feministler kadin deneyimi {izerinde dururken 1970’lerden sonraki kusak
feministler sanat ve kiiltiiri biraraya getirerek sanati icra bi¢imi, sanatin degeri ve sanatginin etkisini
tartistiklar1 elestirel bir yaklagim ortaya koymuslardir. Feminist sanat elestirisinin temel gayesi kadini
dislandig1 yerden ¢ikarip sanat eserlerindeki yerlerini yiikseltme hedefiyle yeni bir bakis agisi
sunmustur. Gostergebilimsel acidan sanat eserlerine yeni bir gorsel ¢dziimleme ve yorumlama
orneklemlerini olusturmuslardir. Yeni bakis acisi, sanat alanindaki erkek-kadin sanat¢i ayriminm
ortadan kaldirarak kadin sanatci ve eserlerini daha goriilebilir ve kabul edilebilir bir alana ¢ekmek
istemistir.

Kadinlar, tarihte kimi zaman cadi ya da biiyiicli ilan edilip yakilmis, kimi zaman da hain,
zorba, erkekleri ¢okertmeye calisan varliklar olarak tasvir edilmistir. Kimi zaman ahlaki bakis acisiyla
kadinlarin giizelliklerinin yikima yol agtig1 gerekcesiyle, kimi zaman da dini bakis agisiyla analik gibi
yiicelikleri tasidiklar1 gerekgesiyle el degmemesi gereken kutsal varliklar olarak smirlandirilmistir.
Feminist sanat ne kadinin sadece giizel olarak nitelendirilip degerlendirilebilecegine ne de yiicelik
vasiflariyla kendi bedensel ve ruhsal diinyalarindaki otoritenin toplumsal, ahlaki, dini ve kiiltiirel bakis
acisina teslim edilmesine razi olmustur. Feminist sanat her donemde kadinin ¢ok yonliiliigiine,
yaratma ve iliretme becerisine saygi duyulmasina ve sanattaki her tiir 6tekilestirici tavra karst ¢ikmistir.
Bunu yaparken de modern diisiinceden ve onun etkilerinden ilham almistir. Bu nedenle sessizligi soze
doniistiiren feminist sanat, cinsiyet¢i tekelleri ortadan kaldirma gabasi i¢cinde olmustur. Bugiin bazi
kadin ressamlar erkek egemen bakis acgisini gozler Oniine sermek ve kadinin cinsel bir obje haline
indirgenmesini elestirmek icin erkek egemenligini vurgulayan yapitlar ortaya koymuslardir. Bu
yapitlar ironik bir sekilde ayn1 zamanda feminist teorinin elestirdigi kadina erkek egemen bakis acisini
orneklemekten kurtulamamustir. Ayni dogrultuda resimde oldugu gibi reklam, dizi ve filmlerde ve
calisan kadin imajinda modern evli kadinin toplumsal kimliginin yine anne ve yuva kuran, ev islerini
yapan ev hanim olarak gosterilmektedir. Bunlarla birlikte medyada bekar kadinlarin toplumsal kimligi
es olamamalarim vurgulayarak karsi cinse cekici ve arzu edilir olarak gosterilmektedir. Foucaultcu
anlamda hem evli hem bekar kadinlarin modern toplumsal kimlikleri yeniden inga edilmektedir.
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