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ELCIN EFENDIYEV’iIN AK DEVE ROMANINDA YAPI VE iZLEK
The Structure and Theme in Elgin Efendiyev’s Novel Ak Deve

Fatih YILMAZ®
6z
19. yuzyilin ilk geyreginden ortalarina kadar duragan bir gérinim gizen Azerbaycan
edebiyatina, 1960’ yillarin baginda faaliyet géstermeye baslayan bir grup yazar
taze bir soluk olarak girmis ve hareketlilik kazandirmigtir. Nitelik olarak zengin eser-
lerin kaleme alindigi bu déneme Yeni Nesir ya da 1960 Nesri gibi isimler verilmistir.
Birgok alanda zengin edebi Gretimlerin yapildigi bu dénemin en ¢ok dikkat geken
isimlerinin basinda Elgin Efendiyev gelmektedir. Efendiyev, edebiyatin pek gok tu-
rinde eser vermesi, akademiden siyasete kadar birgok alanda faaliyet gostermesiy -
le 6ne ¢ikmis ve kendi devri iginde gok yonlu kisiligiyle dikkat gekmistir. Eserlerinde
yogunlukla kati bir gergekligin yansimasi gértlen yazar, toplum iginde yolunda git-
meyen hadiseleri butin hakikatiyle ortaya koyarken, insan psikolojisini, duygu ve
dustncelerini de buyUk bir hassasiyetle yapitlarinda islemistir. Yazarin Ak Deve ro-
maninin konusu da, bu toplumsal-gergekgi gizgiden hareketle; Baki’de geleneksel
ve muhafazakér hayat stirmekte olan bir mahallenin, II. Dinya Savasi’nin baglamasi
ile beraber yasadigi degisim ve trajedidir. Mahalle, geleneksel hayatin yani sira Sov-
yet otoritesinin mecburi kildigi yeni hayat tarzina uyum saglamaya calisirken; bir
yandan da bu yeni dizenin beraberinde getirdigi siyasi baskilarla da gatismaktadir.
Efendiyev, eserlerinde kullandigi genis folklorik malzemeyi, motif ve gézlemler yo-
luyla harmanlayarak bir kompozisyon olusturmus ve séz konusu mahalleyi canli bir
dekor haline getirmistir. Romanda siklikla yer verilen gocuk oyunlari, bayatilar, Dede
Korkut sézleri ve tekerlemeler bu folklorik zenginligin birer yansimasidir. Bu galisma-
da, Elgin Efendiyev’in, Ak Deve adli romani bigim ve igerik yoninden incelenmis,
metnin anlam kapsamini genigleten izleklere temas edilmistir.

Anahtar Sozciikler: Elcin Efendiyev, Ak Deve, yapi ve izlek, Azerbaycan Edebiyati, II.
Dunya Savasi.
ABSTRACT

A group of writers who started to operate in the early 1960s entered the Azerbaijani
literature, which had a stagnant appearance from the first quarter to the middle of

* Yiksek Lisans Ogrencisi. Kastamonu Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitlist, Cagdag Turk Leh-
celeri ve Edebiyatlari Anabilim Dali, Kastamonu/Turkiye. E-posta: fatihyilmaz3761@gmail.com
ORCID ID: 0000-0002-9703-6653.

turnitingJ)

This article was checked by Turnitin.

108



Kdaltdr Arastirmalari Dergisi, 9 (2021)

the 19th century, and gained dynamism. This period, in which rich works were writ-
ten, was given names such as New Prose or 1960 Nesri. Elgin Efendiyev is one of the
most striking names of this period, in which rich literary productions were made in
many fields. Efendiyev came to the fore with his work in many genres of literature,
from academia to politics, and attracted attention with his versatile personality in
his time. The author, whose work is mostly reflected in a rigid reality, has worked on
human psychology, emotions and thoughts with great sensitivity while revealing the
events that did not go well in society. The subject of the author’s novel Ak Deve is
based on this social-realist line; A neighborhood with traditional and conservative
life in Baku, II. It is the change and tragedy he experienced with the beginning of the
World War. While the neighborhood is trying to adapt to the traditional life as well as
the new lifestyle imposed by the Soviet authority; On the other hand, it conflicts with
the political pressures brought about by this new order. Efendiyev created a compo-
sition by blending the extensive folkloric material he used in his works through mo-
tifs and observations, and turned the neighborhood in question into a lively decor.
Children’s games, bayatis, Dede Korkut words and rhymes frequently used in the
novel are reflections of this folkloric richness. In this study, Elgin Efendiyev’s novel
named Ak Deve is examined in terms of form and content, and the themes that ex-
pand the scope of the text are tried to be touched.

Keywords: Elgin Efendiyev, Ak Deve, structure and theme, Azerbaijani Literature, II.
World War.

Giris

Elcin Efendiyev’in Ak Deve isimli romani, ilk olarak 1985 yilinda kitap
olarak yayinlanmis ve Mahmut ile Meryem adli eseri de bu kitap igerisinde
yerini almistir. Ak Deve romaninin konusu, Bakii’de geleneksel ve muhafa-
zakér hayat sirmekte olan bir mahallenin, Il. Dinya Savasr’nin baslamasi ile
beraber yasadigi degisim ve trajedidir. Mahalle, geleneksel hayatin yani sira
Sovyet otoritesinin mecburi kildigi yeni hayat tarzina uyum saglamaya gali-
sirken; bir yandan da bu yénde yapilan ¢alismalar, “respressiya” uygula-
malari gibi yeni kavramlarla da micadele etmektedir (Efendiyev, 1999: 6-
7). Elgin, eserlerinde kullandigi genis folklorik malzemeyi, motif ve gdzlem-
ler yoluyla harmanlayarak bir kompozisyon olusturmus ve s6z konusu ma-
halleyi canli bir dekor haline getirmistir. Romanda siklikla yer verilen gocuk
oyunlari, “bayati™, Dede Korkut sozleri ve tekerlemeler bu folklorik zenginli-

! Stalin devrinde “halk diigmani-hain” ithamlariyla aralarinda Ozbek, Kazak ve Kirgiz Tirkleri-
nin de bulundugu milyonlarca insanin hapsedilmesi, iskenceye ugramasi ve 6ldirilmesine
kapsayan kanli bir dénem.

2 Mani, alaturka muzikte ussak dortlusine buselik beslisi katilmasiyla olusturulmus, adini
Oguzlarin Bayat boyundan almig olan eski bir makam.
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gin birer yansimalaridir. Eser, Azerbaycan Turkgesinden Turkiye Turkgesine
1999 yilinda aktarlmis olup, galismada Turkiye TUrkgesine aktarilan ilk bas-
kisindan yararlanilmistir.

Sovyet Devri’nin baski ve sansirler gblgesinde gegmesi, yazarlarin
eserlerinde simgesel bir dili benimsemelerine neden olmustur. Yazarlar
elestirilerini Uslup ve muhteva yéniinden aleni olmaksizin, ¢cagrisim yoluyla
dile getirmeye calismis ve bu baglamda da en gok basvurduklar simgeleri
hayvanlar olusturmustur (Azap, 2016: 68-69). Elgin Efendiyev’in Ak Deve
eserinde de Balakerim araciligiyla masallardan alinip hayata sokulan “Ak
Deve”, aslinda 8lUmu isaret eden bir semboldir. HikGyeye gbre Ak Deve,
Olenleri 6teki dinyaya goétlren bir tasiyicidir ve kimi gétirmek isterse gece
gelip onun kapisinin 6ntinde yatmaktadir. Yazar, romanin basinda anlattig
Ak Deve efsanesi ile hem Sovyet otoritesi altinda geleneksel mahalle kilti-
ri hem de Il. Cihan Harbi ile birlikte yitirilen insanlar arasinda bir baglanti
kurar. Ak Deve’nin geleneksel degerleri simgeleyen mahalleye gelisi; aslin-
da savasta 6len insanlarla birlikte 6lmekte olan toplumsal degerlerin de
gizil bir elestirisidir.

Deve, gégebe hayat tarzini benimseyen Turk halklari igin kiymetli bir bi-
nek hayvanidir. Dolayisiyla Tark kalturl igerisinde ehemmiyetli bir konuma
sahiptir. Ozellikle psikolojik tasvirleriyle sadakat, kin, sabir ve inadi temsil
eden deve, her ne kadar Arap kilttrinin semboli gibi gérilse de gok eski-
den beri Tuark halklarinin kullandigi sembollerden biri olmustur. Kasgarli
Mahmut’un Divani Lugati't Tdrk’te yaptigr deve ile ilgili tanimlamalar da
semboliin TUrk s6z varligi igerisindeki 6nemini gdsterir. Botuk: Deve. Kom:
Deve havudu. Titir. Disi deve. Bogra: Deve aygiri. Atan: igdis edilmis deve.
C6k ¢bk: Deveyi thtirmak igin kullanilan s6z (Torun, 2012: 1997-2000).

Kazak yazar Gabit Musirepov da “Yassi Burun” adli hikéyesinde, deve ve
domuzu simge olarak kullanmis, erkek deve “Sari Atan”i Turklerin sembolu
olarak kullanirken, sonradan kdye getirilen domuzlar da Ruslarla 6zdesgles-
tirmistir (Azap, 2016: 69-70).

Ak Deve’de Kur’an-1 Kerim’de gegen ve mitolojide kutsal sayilan agag-
lardan biri olan incir agacinin tepesine konmus bir kara kargadan bahsedilir
(Senocak, 2016: 244). “Kapilarinin énlindeki koca incir agacinin budagina
konmus kara bir karga gérmustl” (Efendiyev, 1999: 42). Eserde Ak Deve ile
karganin karsilasmasi séyle anlatilir:

Dikkatle bakmisti ve birdenbire karganin o kapkara gdzlerinin din-
yanin en guzel gozleri oldugunu fark edivermisti. Yolcu, ayni za-
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manda o kara karganin gozlerinin dibine ¢okmus kederi de gor-

mustl ve bu keder yolcuyu sarsmisti. Kargalarin G¢ yiz yil yasadigi

ve kara karganin gdzlerindeki kederin iste bu ¢ yUz yilin kederi ol-

dugu soylenirdi (Efendiyev, 1999: 42).

TUrk-Mogol ve Proto-Turklerin s6zlU edebiyat Grlnlerinde karga, kurta-
rict bir kus olarak kut anlayisi ile iligkilendirilmistir. Nitekim Gokturklerde kar-
ga kutsal bir kug-totem olarak kabul edilirken, Kazaklarin da en yakin olarak
gordukleri kigilere “Kargam”, “Kargacim” seklinde hitap ettikleri gorulir
(Boganbayev, 2014: 74). Karga, Tlrklerde enginligin, asaletin, derin disln-
cenin ve toklugun semboll olarak kabul edilmistir (Boganbayev, 2014: 75).
Elcin, Ak Deve romaninda Turklerin kullandigi sabir ve sonsuzlugun sembol-
leri olan deve ve kargayi birbirleriyle karsilastirarak; hem halkinin yasadigi
acilari kara karganin gdzlerindeki kederle tahayyil etmis hem de kendi hal-
kindan olup da (deve sembolii ile) kendi halkinin acilarini seyretmekle yeti-
nenleri simgeler vasitasiyla yermistir. Nitekim karga ile Ak Deve’nin bir kader
ortakligina sahip oldugu, romanda gegen su cUimlelerle de idrak edilebilir:
“Eger yolcu arada bir Ak Deve’nin sirtindan inip gozlerine baksaydi, bu kara
gbzlerde de o kara karganin goézlerinin dibine ¢ékmus kederi gérecekti”
(Efendiyev, 1999: 42-43).

1. Bakis Agisi ve Anlatici

Bakis agisi, okuru asil hedefe ydnlendiren teknik bir aractir (Stevick,
2010: 86). Kahramaninin bir yazar oldugu Ak Deve romani, anlaticinin olayin
yasandigi andaki halini, bireysel gegmisgini ve anlatilan zamandaki dikkatle-
rini aktardigi, ben anlatici ve bakis agisi ile kaleme alinmistir (Stevick, 2010:
86). Eserin baskisisi yazar Aliekber, sanatinin asil amacini sorguladigi giin-
lerde gegmisiyle yuzlesir ve gocukluk ginlerinin geg¢tigi mahalleyi anlatma
yolunu seger. El¢in, kahramani Aliekber’in gocukluk anilarina giderek Il. Ci-
han Harbi 6ncesi ve sirasindaki toplumsal nabzi tartarken bir yandan da
kahramanin gocuklugunda yazar olma hayali ve yazar olup gocukluk gun-
lerini yazmasi ile de kendini gergeklestirme noktasinda dykusel bir driintd
gizer:

Gegip yazi masama oturdum, masanin Ustlndeki bosluga baktim.

Beni dehset basti, ¢ciinkl simdiye kadar yazdigim, yayimladigim ne

varsa hepsi deminki musveddeler, yazisi yarim kalmis o kédgitlar

gibi, bana busbitin anlamsiz ve lizumsuz goérindu... Ben baska

bir seyler yazmaliydim. Simdiye kadar yazmadigim neyse onu

yazmaliydim (Efendiyev, 1999: 14).
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Romanin basgkisisi Aliekber’in merkez alindigi olaylar dizisi geriye dénus,
diyalog ve i¢ monolog teknikleriyle kurgulanmistir. Elgin Efendiyev, yazar
Aliekber’in iginde bulundugu anla baslattigr anlatisini, “ktguk Aliekber’e
g6turdr ve cevresindeki gbézlemlerini okura aktarr. “Babama mahallede
‘kondUktor’ Agakerim derlerdi ve ben g6zimu agtigimdan beri babam hep
seferdeydi” (Efendiyev, 1999: 15).

Roman, art yapisinda Aliekber’in babasi Agakerim ve onun gocukluk ar-
kadasi Unld yazar Fethullah Hatem’in gatismasi Gzerine bina edilmistir. Bag-
kahraman Aliekber, degisim ve catisma sirecinde birey olarak varligini stir-
durtrken, tepkilerimizi de devaml olarak ydnlendirir (Stevick, 1998: 183).
Elcin, yazar Aliekber’in dilinden geriye dénUs teknigiyle bu ¢atismayi soyle
anlatir: “Glnlerden bir giin babam hangi ricasi iginse nice zamandir gérme-
digi gocukluk dostu Fethullah Hatem’in yanina gidiyor, Fethullah Hatem ise
buttn gocukluklarini bir yerde gegcirdikleri, bir parca ekmedi ikiye boldukleri
babami kabul etmiyor, vakti olmuyor” (Efendiyev, 1999: 16).

Romanin “simdiki zamani” temsil eden béliminde, kendisi de Unlu bir
yazar olan Aliekber, cocukluk glnlerinde babasiyla Fethullah Hatem ara-
sindaki mevzuyu hatirlar ve yillar sonra (bir yazar oldugunda) Fethullah
Hatem ile yUzlesir. “Fethullah Bey, hatirliyor musunuz, bir defasinda, savas
sirasinda Muhtargile konuk gelmistiniz? O zaman pencerenin camini ben
kirmistim!” (Efendiyev, 1999: 241). Baskisinin perspektifinden “simdiki za-
mana” kudretini veren ve simdiki zamani anlamli bir batdn haline getiren
“gecmistir”. Elgin’in bu gegmisi ele alirken, kliguk Aliekber’in hikéyesini ya-
zar Aliekber’in kaleminden aktararak, metinlerarasilik kuraminda kullanilan
tekniklerden biri olan “kurgu iginde kurguya” basvurdugu géralir (HUkam,
2017: 43-44).

Romanda kullanilan tekniklerden bir digeri ise “diyalog” teknigidir. Di-
yalog, metinde anlaticinin etkisini azaltarak, icerigi dogrudan dogruya okura
aktarmak ve gercekligi pekistirmek maksadiyla kullanilan tekniklerden biri-
dir (Sazyek, 2013: 110-115). Karakterin duygu ve dislnceleri bizzat kendi
cimleleriyle dile getirildigi igin bir anlatici siizgecinden ge¢gmez, dolayisiyla
anlatidaki gergekgilik dtzeyi artar. Nitekim ben merkezli anlatici vasitasiyla
aktarilan romanda, Aliekber’in annesi Suna ve babasi Agakerim’in ibadullah
hakkindaki gergek duslncelerine, kahramanin izlenimi gozetilmeksizin su
diyalog yoluyla ulagilabilir: “ibadullah yine gelip o zavalli kadini incitiyor
mu? Anam; ‘Evet’ derdi, ‘Nankér evlatmis be, Allah hig kimseye kismet et-
mesin’” (Efendiyev, 1999: 28).
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“Romanci insanlia soyleyecek s6zl olan kimsedir” (Yilmaz, 2011: 31).
Elgin Efendiyev de kendi hayat gdrusini ve dinya idealini yansitan duygu
ve dusuncelerini karakterler araciligiyla yer yer okura aktarir: “Ama Balake-
rim’in kavalla ¢aldigr havalar bir daha hi¢ kimse dinlemeyecek. Bach bu-
yuktd, ama Balakerim bir higti. Higlerin tlrkUsU ebediyen susar. Bu ¢ok aci-
dir’ (Efendiyev, 1999: 123).

Elgin Efendiyev, Ak Deve romanini genel olarak “ben” anlatici ve bakisg
agisiyla kaleme almistir ancak istisnai olarak; Suna ve Gulaga’nin sevgileri-
nin anlatildigi bélimlerde, karakterlerin ruh hallerini daha iyi yansitabilmek
adina tanrisal bakis agisinin kullanildigr gériltr. Bu bakis agisi ile yazilmisg
kisimlara soyle bir 6érnek verilebilir: “Suna, Gilaga’nin goézlerinin doldugunu
hissederdi, eliyle GUlaga’nin yumusak saglarini karistira karistira Kosakale
kapisina bakardi. Sanki acik sinesiyle, bu gérmis gegirmis, iri taslarinin le-
keleri uzak gegmislerde kalmisg ylzlerce yildan izler tasiyan Kosakale kapisi-
na meydan okuyor gibiydi” (Efendiyev, 1999: 213).

Milan Kundera, Roman Sanati adli eserinde, romanda kullanilon meta-
forlarla ilgili distncelerini, “Benim kuralim: Bir romanda ¢ok az metafor
olacak; ama bunlar romanin en can alict noktalari olmak zorundadir” diye
ifade eder (2009: 153). Efendiyev de Ak Deve romaninda tanima uygun ola-
rak az sayida metafor kullanir ve kullandigr metaforlar tekrar yoluyla strekli
yineleyerek; okura 6zgin ve zihinde sekillenebilir bir roman atmosferi sunar.
Eserde kullanilan bazi metaforlar ve kullanilma sayilar su sekilde verilebilir:

Metafor Kullanilma Sayisi
Eskimis, sekilsiz, kara kabir tasi 16
Ak Deve 99
Kara “emadin” 36
Cafer, Adil, Abdullali, Cebrail, Agarahim, Koca (hep | 56
birlikte gectikleri yerler)

Sari Kedi 19
Catal dut agaci 64
Sart Haomam 28
Nar agaci, nar 11
Sogut 9
Polutorka 13
Adile’nin hurma rengi saglari 10
Ogonjok gazetesi 2
Armut agaci 6
Zeytin agaci 8

Tablo 1. Romandaki Metaforlar ve Kullanilma Sayilari
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2. Zaman

Zaman, tipki bir narin taneleri gibi kliguk ve kendi i¢inde degerli anlar-
dan olusan kronolojik bir buttnluktir. Roman ise kronolojik tanelerden ba-
gimsiz ancak bu taneler araciligiyla edinilen bir Gst zamansal lezzet olarak
varligini gdsterir. Ozellikle anlatmaya bagli edebi metinlerde “zaman” kav-
rami, dort farkli bicimde okurun kargisina gikar: “Maceranin kendi zamani”,
“anlatma zamani”, “yaziya gegirme zamani” ve “okuma zamani” (Narl,
2016: 92-98). Efendiyev, Ak Deve romaninda, eserin anlaticisi “yazar Aliek-
ber”i geriye donus / hatirlama teknikleriyle “maceranin kendi zamanina
goturerek kurgusal duzlemde birbiriyle i¢ ice gegmis iki farkli zaman olustu-
rur.

Sekil 1. i ice Gegmig Zaman
Semada belirtilen X dairesi, romanin “anlatma zamani”’nda bulunan
“yazar Aliekber”in, Y dairesi ise, “maceranin kendi zamani” i¢indeki “ktguk
Aliekber”in hikéyelerini iceren metin halkalandir. Bu baglamda X dairesi, Y
dairesinin bir nevi gergeve vakasini olusturur.

Roman baskisisi, kendi yagsam hikéyesinin ana kaynagina ulasarak,
icinde bulundugu ana kadarki streci irdeler ve kronolojik bir anlam sistema-
tigi arar. Bunu, butin insanligin micadele etmekte oldugu varolugsal kav-
gada, kendi yerini temellendirmek igin yapar. Clnkd insanoglunun yasam
boyunca en dnemli amaci ve gérevi, blnyesinde tasidigi gig ve igsel potan-
siyeli fark ederek aciga ¢ikartmaktir (Fromm, 1997: 15). Birey ve varolusgsal
amagc arasindaki bu yakin iligki, malzemesi birey olan edebiyat, dolayisiyla
anlati turleriyle de yakindan iligkilidir. Ozellikle bireyin ic dinyasina ve ag-
mazlarina yénelen roman, bu baglamda énemli bir boslugu doldurur. Clinku
“Roman, igselligin sertvenini anlatir; romanin igerigi, kendini bulmak igin
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yola gikan, sertivenlerle kendini sinayip kanitlamak ve kendini kanitlayarak
6zUnu bulmak igin sertivenlere atilan ruhun 8ykistdur” (Lukacs, 2011: 95).

Eserin anlaticisi “yazar Aliekber”, bugline kadar yazmis oldugu her seyi
anlamsiz ve lizumsuz gorerek; gocukluk gunlerinin gec¢tigi mahalleyi ve o
mahallenin sakinlerini anlatma heyecanina kapilmistir. Kurgu iginde yazar
Aliekber’in gegmisiyle yUzleserek; bugunini anlamli hale getirecek ipuglar
aradigi gorildr. Romanin asil kurgusu yani Efendiyev’in kurgusunda ise, ge-
nelgeger roman baskisileri gibi; kahramanin bir arayis Gzerine gegmisle bu-
glin arasinda gelgitler yasadigi sdylenebilir (Lukacs, 2011: 68).

Yazar Aliekber’in “maceranin asil zamanini” aktardigr donem ise; Il.
Dinya Savasl dncesi ve savas sirasindaki streci kapsar. Dolayisiyla kurgu
icinde yazar Aliekber’in “anlatma zamaninin” soguk savas yillarina tekabul
ettigi sdylenebilir. Nitekim “maceranin kendi zamani” igerisinde klguk Ali-
ekber, romanin 1943 yilinda gegen bir b6lumuinde “Otuz yil sonra ben otuz
dokuz yasimda olacaktim” (Efendiyev, 1999: 203) der ve “anlatici zamanin-
daki” “yazar Aliekber” ciimleyi “otuz dokuz yasim bundan on yil énce ta-
mamlandi” diye noktalar (Efendiyev, 1999: 203). Buradan ¢ikarimla yazar
Aliekber’in 49. yasini 1983 yilinda kutladidi bilgisine ulagilabilir. Ote yandan,
metinde gegen “Kara Emadin”, “Polutorka” gibi arag isimleri, mahallenin ve
halkin yasantisi, Hitler hakkindaki beddualar, Stalin’e yapilan dua ve évgu-
ler dénemin atmosferini gbzler 6nline serer ve okuru savas 6ncesi ve savas
sirasindaki Bakl sokaklarina goétardr.

3. Mekdn

Roman, insanla ve insanin etkilesim halinde oldugu ¢evreyle, cevreden
beklentileri ve hayalleriyle iligkilidir. Dolayisiyla insanin iginde bulundugu
yasam alani (gevre) romanda belirleyici unsurlardan biri olarak gdéralar
(Sengll, 2010: 531-535). Mekdanin, anlati igerisinde “mimesis” ve “tecrid”
olmak uUzere iki bigimi kullanilir. “Mimesis”, dis dinyay! yansitmaya dayall,
tasvirlerden olugsan anlatimi ifade ederken, “tecrid” dig dinyayi oldugundan
farkli, bir intiba igerisinde aktarmaya yarayan mekdnlar ifade eder (Kork-
maz, 1997: 168). Ak Deve romaninda mekdanlar, agirlikli olarak “mimesis”
bicimiyle tasvir edilmistir.

3.1. Cevresel Mekénlar

Geriye donus, hatirlama tekniklerinin kullanildigi, “kurgu iginde kurgu”
metoduyla olusturulan romanda, “anlati zamani” igerisindeki “yazar Aliek-
ber”in bulundugu mekanlar; yazi masasinin bulundugu odasi, 80’li yillarda
Bakt sokaklari ve gocuklugunun gegtigi mahalledir. “Maceranin kendi za-

115



Kaltir Arastirmalari Dergisi, 9 (2021)

mani”, yani kiigk Aliekber’in aktarildigi donemde; Il. Dinya Savasgl 6ncesi
ve sirasindaki Bakid’ntin bir mahallesinin tasviri yapilir. Mahallede géze ¢ar-
pan mekénlar sunlardir: Catal dut agacinin alti, Sari Hamam, avlu, sirk, ma-
hallelinin yasadigi genellikle avlusu bulunan evler ve Muhtar’in Gg katli evi.

3.2. Algisal Mekanlar
3.2.1. Kapali/Dar ve Labirentlesen Mekanlar

Bireyin, hayatin olumsuz yénlerini temsil ettigine inandigi ve ruhsal ola-
rak strekli gatigma iginde oldugu kapali/dar mekénlar, Ak Deve romaninda
esnek bir yapi Uzerine kuruludur (Korkmaz, 1997: 170). Savas, 6lum veya
akibetine ugradigr dis mudahaleler mekanlarin degisimine neden olur. Do-
layisiyla birey, vaktiyle huzur buldugu, ona hayatin guizel yonlerini animsa-
tan mekanlari, artik 6z benligini huzursuz eden mekénlar olarak gérmeye
baslar (Géka, 2011: 189-193). Ozellikle II. Cihan Harbi’nin baglamasiyla, Ali-
ekber ve mahalle halki igin de iginde yasadiklart mekénin (mahallenin) her
gegen gun daha da darlastigr géralidr. Bu noktada, romanin baskisisi Aliek-
ber’in su s6zleri savag-mekan-birey etkilesimini gézler 6ntine serer:

Ne zaman bizim mahallenin evleri énunde cadirlar kurulmaya
basladi, ne zaman Kasap Dadasbala baltayi, kitagu bir tarafa atip
gaycilikla mesgul olmaya basladi, ne zaman anam geceden sa-
baha kadar ekmek dikkéninin éninde siraya girdi; o zaman artik
savastan énceki butlin hadiseler tamamen uzak bir gegmiste kaldi.
Benim hayatim sanki bukUlup ortadan ikiye ayrildi: Savas baglaya-
na kadar olan hayatim ve savas bagladiktan sonraki hayatim
(Efendiyev, 1999: 169).

Romanda, Efendiyev’in olusturdugu mahalle dekorunun énemli bir hal-
kasini da karadut agaci ve ¢atal dut agaci olusturur. Mahalle ile simgelesen,
mahallenin gegmisle ve efsanelerle baglanti noktasini kuran Balakerim,
dinleyeni uhrevi dinyalara géturen kavalini bu agaglarnn dibinde ¢alar. An-
cak savasin baslamasiyla mahallenin tim erkekleri bir bir savasa ugurlanir
ve Emine Teyze’nin sarhos oglu ibadullah, cocuklarini doyurma bahanesiyle
bir bigki alir ve karadut agacini keser. Burada Efendiyev’in mahalleyi simge-
leyen bir tasvir ortaya koyarken dut agacini se¢gmesi tesaduifi degildir. Cinku
dut agaci, Turk kiltGrinde ayni zamanda evin huzurunu, bereketini ve istik-
balini ifade eden bir semboldir (Aslan, 2014: 61-62). Efendiyev, savas bas-
ladiktan sonra ibadullah’in buldugu bir firsatta dut agacini kesmesi hadise-
siyle, aslinda savasla birlikte kaybolan huzurun, bereketin ve istikbalin de
resmini cizer: “ibadullah’in karadutu kesisini seyrederken bizi korkutan da
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muhakkak bu sahipsizlik duygusuydu, mahallemizin, sokagimizin, bu kara-
dut agacinin sahipsizligiydi (Efendiyev, 1999: 198). Buradan hareketle, ka-
radut agaci ve gatal dut agaci, savas éncesinde agik mekénlar olarak algi-
lanirken, savagin gelisiyle mekan algisinin giderek daraldigi, ibadullah’in
karadut agacini kesmesiyle de mekanin, Aliekber ve mahalleli igin értald bir
hal aldigi séylenebilir.

Roman, Efendiyev’in Oliim Hikmii eserinde de oldugu gibi, “anlatici
zaman” igerisindeki yazar Aliekber’in mezarligi tasviriyle baslar. Mezarlik,
genel hatlarn itibariyle Efendiyev’in eserlerinde énemli bir yeri isgal eder.
Aliekber; “mezarlik kimligine, kisiligine bakmadan insani filozof eder ve se-
nin o anlardaki fikirlerin biraz sonra, yani mezarliktan ¢iktiktan sonra, alela-
de, hatta basit gorinir” (Efendiyev, 1999: 9) der ve mezarligi vefasizliktan,
gelip gegicilikten s6z eden mezar taslarinin bulundugu bir yer olarak betim-
Ler. Nitekim Aliekber, zihninde gocukluk gUnlerini canlandiran Cebrail, Cafer,
Abdulali, Agarahim, Adil ve Koca’yl da bu mezarlikta gérir. Yani mezarlik
6lumden ziyade kahramanin kendi 6ziine dénlstini ve bu dénusimdeki
sancilarini tasavvur eder (Levinas, 2006: 61). Bu yoniyle de “insani ezen
mekdn tarzi” (Bourneur ve Quellet, 1989: 117-119) yani dolamba¢ mekéna
dénusur.

Koca, Aliekber’i sirke gétirdugunde; Aliekber buna gok sevinip duygu-
larini su sekilde ifade eder: “Seviniyordum ve sirkin meydanindan gelen at
kokusu, talas kokusu bu sevincimi butintyle olaganustilestiriyordu.”
(Efendiyev, 1999: 60). Ancak Koca’nin aslinda Adile’yi gérmek ve ona mek-
tubunu vermek igin sirke geldigini 6grenince, mekdnin ona hissettirdikleri
birden degisir: “Deminki sevingten, ferahliktan higbir sey kalmadi. O giizel at
kokusunu, talas kokusunu bir daha hissetmedim, kalkip aglaya aglaya ici
insan dolu bu blyUk, yuvarlak binadan kagip gitmek istedim” (Efendiyev,
1999: 61).

Buradan hareketle, vaktinde muhteva ettigi anlam nedeniyle; Aliekber
icin aglk mekén olan sirkin, olumsuz bir donutle giderek daraldigi, kapali
mekdn haline geldigi gorulur.

Senol Goka, insan ve Mekén adli eserinde, mekdn ve insanin bir bitin
halinde oldugunu sdyler ve Farabi’nin gorusleriyle de bunu destekler (Goka,
2001: 190-191). Nitekim Aliekber’in Fethullah Hatem ile Muhtar’in géristigu
evi taslamasinin, mekéni, icinde olan/sahibi olan karakterlerle bitlnlestir-
mesinden kaynaklandigi soylenebilir.
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3.2.2. Acik/Genis Mekéanlar

Acik/genis mekdanlar, bireyin kendi ic meselelerinden kafasini kaldira-
rak; dig dunyanin meselelerini gézlemleyebildigi ve bakislarini insan-gevre
iliskisine sabitleyebildigi yasam alanlandir (Korkmaz, 1997: 170). Ak Deve
romaninda acgik/genis mekdanlar ile kapali/dar mekéanlar i¢ ice gecmis vazi-
yettedir. Savas dncesinde baskisi Aliekber ve mahalle halki igin huzur veren,
iyi hislerle butinlesmis, mahallenin dekorunu olusturan ¢atal dut agaci,
karadut agaci, Sari Hamam, Hanim teyze ve Aliekber’in ailesinin yasadigi
avlu, kisacasi mahallenin butlnd, savasin gelisiyle birlikte giderek issizlasir,
yetimlesir, kimsesizlesir. Nihayetinde bireye huzur veren batin o mekanlar,
savasin tahribatiyla bellekler igerisinde itibarsizlagir, glizel anilar bir kenara
koyulur ve genislik veren mekéanlar darlasir. Ornegin savas baslamadan
once mahalle tasvir edilirken, Aliekber’in izlenimleri su sekildedir:

Savasg baglamadan énce, dzellikle Nevruz bayrami 6ncesinde ma-
hallenin kadinlari her biri kendi ununu, yagini, bagka erzagini alip
sik sik bizim eve toplanirlardi. Anamla birlikte bayram igin seker-
bura®, baklava, sorgogali®, pisirirlerdi. Ya da alelade glinlerde dis-
bere®, gutap®, pisirmek igin bizim eve gelirlerdi, butiin giin sohbet
ederek ortak hamurlarini yogururlardi, et tahtasinda ortak etlerini
(aksam para toplayip kasap Dasbala’dan aldiklari eti) satirla dog-
rarlard, iri pargalar halinde keserlerdi (Efendiyev, 1999: 84).

Bunun yaninda, savas basladiktan sonra mahallenin atmosferi degisir,
dinyanin tzerine ¢éken kara bulut, mahallelinin ruhuna, yUregine, yasami-
na da ¢oker. Aliekber, bu stregteki halet-i ruhiyesini séyle aktarir: “Mahal-
lemizde ogullari, kocalari, babalari, kardesleri savasa gitmis butin kadin-
larin, kizlarin, gelinlerin gdzleri hep yasliydi, hepsi endise igindeydi. Higbiri
yiyecek ekmek bile bulamiyordu” (Efendiyev, 1999: 153).

Romanda, mekdnin var edilme gayesi insani anlatmaktir (Lileci, 2017:
21-22). Yani mekdan, insanin ruhunun, distincesinin, beklentisinin bir teza-
hartduar. Dolayisiyla Ak Deve romaninda, “mahalle”, savas 6ncesi goérinti-
sUyle insanlarin genel ruh halini yansitirken, savas sirasindaki ¢ékintusyle

3 gekerbura: igine sekerle karigik badem, ceviz igi, findik kiymasi doldurarak yapilan kenarlari
slisli hamur isi tatli (a.n.)

4 Sorgogali: igine un, yag ve baharatla karigik tuzlu i¢ konan kurabiye (a.n.)

® DUgbere: manti (a.n.)

¢ Gutap: icine dévilmis et, yesillik, kabak vs. Konarak yagda kizartilan yarim ay seklindeki
hamur isi (a.n.)
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de aslinda yok olan, yok olmaya ylz tutan manevi glicl, doku atmosferini
simgeler.

Ne zaman bizim mahallenin evleri 6nunde g¢adirlar kurulmaya
basladi, ne zaman kasap Dadasbala baltayi, kattgua bir tarafa atip
caycilikla mesgul olmaya basladi, ne zaman anam geceden sa-
baha kadar ekmek dikkaninin é6niinde siraya girdi: o zaman artik
savastan énceki batin hadiseler tamamen uzak bir gegmiste kaldi
(Efendiyev, 1999: 169).

4. Sahis Kadrosu
4.1. Baskisi

Romanin en muhim karakterleri; yasam 6ykUst ve ruh halleri detayli bir
bicimde aktarilan baskisilerdir (Stevick, 2010: 179). Romanin ortaya koydu-
gu 6nermede, merak uyandiran sorular sormak, okurun duygusal degisim-
lerini yonlendirmek, insani erdemlerin somutlastinlmasini saglamak onlarin
gorevidir ve aslinda romanlar da onlara ruh Gflemek igin yazilir (Stevick,
2010: 180).

Ak Deve romaninin da butln bu dzellikleri bunyesinde barindiran baski-
sisi Aliekber'dir. Aliekber, Efendiyev’in Olim Hiikkmii romaninda da oldugu
gibi mezarliklarla, kabir taslariyla i¢ igedir ve yasamin manasini 6lumuin
manasiyla sorgular. Efendiyev, tipki diger karakterleri gibi 6lum gergegini
yasamin merkezine koyarak, Aliekber’i gergedi yazmaya strukler. Cinkd
insanlarin, mekénlarin, esyalarin bir hikayeleri vardir ve onlar gizel ve an-
laml kilan da yasadiklarn acilarn, zorluklari ve bUtin bunlarin Gstesinden
gelebilme kudretlerini ortaya koyan hikéyeleridir. Aliekber, bir yazardir ve
gunun birinde bir stiredir gidip gelmekte oldugu mezarlikta, ona gocukluk
gunlerini ve Baki’niin o muhafazakér mahallesini hatirlatan Cebrail, Adil,
Abdulali, Cafer, Agarahim ve Koca ile karsilagir. Efendiyev, bu karsilagmanin
gergek mi yoksa bir riya (hayal) mi, oldugunu tam olarak okura sezdirmez.
Aliekber, bu karsilasmadan sonra kendini igsel bir sorguya c¢eker, gercegi
yazabilmek igin “kendini arayan insan” olur (May, 2013: 11). Taninan bir
yazardir ancak o giine kadar yazdiklari lUzumsuz ve manasizdir artik. “Sim-
diye kadar yazmadigim neyse onu yazmaliydim” (Efendiyev, 1999: 14) der
ve gocukluk anilarini, savag éncesi ve sirasindaki mahallesini, dostlarini,
komsularini, yagamina iyi ve kot tesir eden herkesi anlatir. CUnkd “herkesi
anlatmak”, onun kendi benligini tanimlamasi ve kendini gergeklestirmesi
icin bir aractir. Aliekber de her birey gibi diinyayi kendi varligiyla iligkilendi-
rebildigi 6lctde var olur (May, 2013: 15).

119



Kaltir Arastirmalari Dergisi, 9 (2021)

Bu baglamda, Aliekber kendi hikéyesiyle yuzlesirken, bir yandan da
gegmisinden buginune sirayet eden “Fethullah Hatem” gibi agmazlarla da
hesaplasir. Fethullah Hatem, Aliekber’in babasi Agakerim’in gocukluk arka-
dasidir. ilerleyen yillarda Agakerim “kondiiktér” olurken, Fethullah Hatem
yazar olur ve buyuk bir séhrete ulasir. Agakerim, bir glin gocukluk arkadasi
Fethullah Hatem’i ziyarete gider ancak Fethullah Hatem gocukluk arkadasi-
na gérisme izni vermez. Bu Fethullah Hatem igin dnemsiz bir detaydir lakin
Aliekber ve annesi Suna igin uzun yillar strecek bir 6fkenin kivilcimidir. Su-
na, bu 6fkenin yansimasi olarak gaz ocagini Fethullah Hatem’in fotografinin
bulundugu gazete kagidiyla siler. Fethullah Hatem’e karsi duyulan bu 6fke-
nin bir nedeni de; sair Mirza Settar (Settar Masum)’u haksiz yere suclamasi-
dir. Aliekber, buylytp Fethullah Hatem gibi taninan bir yazar oldugunda,
gegmisten kalan bu ¢atisma yeniden filizlenir ve bir telefon konusmasinda
onunla yuzlesir: “Fethullah Bey, o kitap Settar Masum’un meyhane mace-
ralarindan bahsetmiyor ki... Kendiniz séylediniz, yetenekli bir sairmis, halkin
arasinda populermis, bltin émrince yazmis, 6gretmenlik yapmis, hicbir
kavgasi, iddiasi olmamis” (Efendiyev, 1999: 239).

Fethullah Hatem, onu sair Mirza Settar’in siirlerini derlediginden dolayi
uyarmak icin arar ancak ge¢gmisten kalan bu gatisma, babasi Agakerim ve
komsusu Mirza Settar adina yillarin bir hesaplasmasina dénusur. Clnku
“her an butlin gec¢misin ylikinU tasir ve de gelecege gebedir” (Levinas,
2006: 76). Aliekber’in gergegi aralamak, o “baska bir seyleri” yazmak igin
déndugi gegmis okuru Il. Cihan Harbi’nin kapida oldugu giinlerde Baki'ye
go6turdr. Gelenekgi yasam suren bir mahallenin, savasla birlikte baslayan
degisimi, donlsimuU ve ¢okusl; Aliekber’in gocuk hassasiyeti igerisinde ak-
tarilir. Romanda savas, 6lum, ihanet, toplumsal yozlasma gibi izlekler bas-
kisi Aliekber’in izlenimleriyle sekillenir.

4.2. Norm Karakterler

Romanda baskisiye yol gdsteren, onun dolayimlayicisi roliine burtiinen
norm karakterler, kendi benligini bulma ve kendini gergeklestirme yolculu-
gunda baskisiyi tamamlayan kisiliklerdir (Deveci, 2012: 412-413). Ruhsal bir
derinlige sahip olup, eserin kurgusuna iglev ve derinlik kazandirirlarken bir
yandan da bagkisinin bilingaltinda bastirilmig eylemlerini, korku ve kaygila-
rini agiga ¢ikarmaya yardimer olurlar (Azap, 2017: 161-62). Kisacasl norm
karakterler, baskisiyi silik, niteliksiz bir birey olma yolunda durduran, onun
kendi potansiyelini gerceklestirmesine yardimci olan birer kurtaricidir (Ste-
vick, 2010: 186).
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Ak Deve romaninin norm karakterleri de romanda gelenekgi-
muhafazakar dedgerleri temsil ederek, baskisi Aliekber’in 6greticisi konu-
mundadir. Romanin norm karakterlerinden biri olan Hanim teyze, mahalle
icindeki guclu durusu, sayginligi, cesaret ve sogukkanliligi ile bir nevi alp
kadin tipini yansitir (Akyliz, 2010: 175-178). Mahalleli ile bir iletisime girme-
yen, kara Emadin’e binerek ise gidip tekrar evine dénen, Ustelik Hanim tey-
zenin oglu Abdulali’yi Polutorka ile kendisini gegti diye tutuklatan Muhtar ile
korkusuzca mucadele eder. Cekinmeden tim mahallenin g6zl 6nunde
Muhtar’la yuzlesir. Aliekber’in i¢ dinyasinda olup da séyleyemedidi, ger-
ceklestiremedigi eylemleri birer birer gergeklestirir. Emine teyzenin kendi-
sinden surekli para isteyen sarhos oglu ibadullah’a ¢ikigir, karsi koyar: “Ade-
ta Hanim teyze kalin gatik kaslarinin altindan bakan o 6fkeli kara gézleriyle
ibadullah’i gekip merdivenlerden asadi atti” (Efendiyev, 1999: 32). Mahal-
lenin kadinlari Rusya sehirlerinde olan imkénlar hakkinda évglyle bahse-
derlerken, onlari susturan ve hakikate yoénlendiren yine Hanim teyzedir:
“Ayip degil mi size? Neden sukretmiyorsunuz? Neden bu nesenize nankérlik
ediyorsunuz? Neden sdyleniyorsunuz, a kizlar? Burasi neden boylesine kéti
oldu sizii¢in?” (Efendiyev, 1999: 86).

Romanda, mahallenin kadinlarinin da Hanim teyzeden ¢ekindigi gori-
LOr. CUnkd Hanim teyze dedikodu yapilmasini sevmeyen, kimsenin arkasin-
dan konusulmasina izin vermeyen dominant bir karakterdir. icinde bulundu-
gu durumdan yakinanlari, sikéyet edenleri sevmez, kimseye muhtag olma-
dan ¢6zUm yollar arar. Aliekber, Hanim teyze ile ilgili o yillardaki bu izleni-
mini gdyle anlatir: “Hanim teyzeye karsi gelemiyorlardi ve Hanim teyzenin
yaninda dedikodu edemiyorlardi. Bizim evde de bdyleydi, hamamda da so-
kakta da” (Efendiyev, 1999: 86). Hanim teyze, mahallelinin pek sevmedigi
hatta kendisinin de tartigtigi Muhtar’in bile arkasindan konugulmasina izin
vermeyecek bir erdeme sahiptir; “lyiymis kétiymis, kendi bilir, bize ne?
Sizin Muhtar’in kulaklariyla ne isiniz var, a kiz?” (Efendiyev, 1999: 86). Bltln
bu muhteva ettigi 6zellikler hasebiyle, romandaki Ulk( degerleri temsil eder
ve Aliekber’in kigisel gelisiminde énemli bir rol oynar.

Romandaki bir diger norm karakter ise Aytmatov’un Gin Olur Asra Be -
del romanindaki Yedigey gibi, gegmisle, efsanelerle ve folklorik unsurlari
blnyesinde barindiran yazili-s6zli edebiyatla mahallenin bagini kuran Ba-
lakerim’dir. Balakerim’in Gstlnde nostaljik izlenim veren sari bir ceket bulu-
nur ve bu ceketin cebinde surekli bir kaval tasir. Bu kavalin sesi, “maceranin
olus zaman!” ile ge¢gmisi ve uhrevi zamani butlnlestirir. Roman boyunca
keder dolu gdzleriyle surekli yol gdzleyen Balekerim, Efendiyev’in mahalle-
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nin dekoruyla butunlestirdigi simgesel bir karaktere bartinmustur. Aliekber,
mahalle ve Balakerim arasindaki bu benzerligi su sekilde ifade eder: “Bala-
kerim’in sirtindaki kéhne sari gémlegdin rengi, aslinda bizim mahallenin, bi-
zim sokagin, bizim yolun, bizim avlunun rengiymis gibi hissediyordum”
(Efendiyev, 1999: 184).

Balakerim, gegmisi ve uzunca bir birikimi simgeleyen bu sari ceketinin
cebinden ¢ikardigi kavali, yine mahallenin simgesi haline gelmis, huzurun
ve bereketin semboll karadut agacinin dibinde galar. Bazen de sesi, Su-
na’nin evinin éndndeki gatal dut agacinin dibinde yUkselir. Aliekber gibi ma-
hallenin buttn ¢gocuklar Balakerim’in basina toplanir, o kavalin sesini din-
ler. Balakerim, gerek ¢aldigi kavalin havasi, gerekse anlattigi masallar,
hikayeler ile hem Aliekber’i hem de mahalleliyi bilgilendiren, yénlendiren,
dustnduren, bilge kisi 6zellikleri gdsterir. Romana ismini veren Ak Deve’yi
anlatan da odur. Bu yénuyle de Aliekber igin bir dolayimlayicidir. Romanda
gegen su kisim bu konuda érnek teskil eder:

Bir defasinda ben Balakerim’e sordum: Peki o Ak Deve neden Hit-
ler’in kapisina yatmiyor? Balakerim, dnceden her seyi biliyormus
gibi manali manali gilimsedi: Yatacak Aliekber, yatacak... Farslar
ne demis biliyor musun Aliekber? Babana sor, o bilir, Farslar demis
ki ‘her suhen caiz, her nokta makam darest (Efendiyev, 1999: 167).

Koca, mahallenin enstitiide okuyan ilk kisisidir. Bilgili olmasi, etrafin-
daki insanlarin ona duydugu saygi nedeniyle Aliekber’in 6vinduga bir ka-
rakterdir. Mahalledeki butlin ebeveynler gocuklarina Koca’yi drnek gosterir:
“Bakin, goériyor musunuz Koca’y1? Siz de iyi okuyun, kitiphanelere gidin ki
Koca gibi olasiniz!” (Efendiyev, 1999: 60) Aliekber’in anlattiklari isiginda
Koca’nin bir de bir yazi masasi oldugu gérilir. Ustelik bu yazi masasi ma-
hallede bulunan yegéine yazi masasidir. Gavril’in (Ziba teyzenin Amerika’da
yasayan oglu) gémleginin cebinde gérdigl otomatik kalem ve bu yazi ma-
sasinin, Aliekber’in bir yazar olmasinda etkili oldugu séylenebilir. Dolayisiy -
la Aliekber’in karakteri Gzerindeki yonlendirici etkisiyle, Koca’nin da Ak Deve
romaninin norm karakterlerinden biri oldugu goralar.

4.3. Karsit Figiirler

Ramazan Korkmaz, romanda baskisiyi hedeflerinden alikoyan, kendini
gerceklestirme yolunda sekteye ugratan karsit kisileri “kart karakter” olarak
nitelemistir (Korkmaz, 2006: 300). Ancak karsit figrlerin, kahramani en-
gelleyici yondeki tutumlan, karakterize edilebilen s6zden ziyade, genelde
“tipik” bir davranig yéniinde ilerledigi icin bu kisileri “tip” olarak tanimla-
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manin daha uygun oldugu sdylenebilir (Sazyek, 2013: 194). Ak Deve roma-
ninin baskisisi Aliekber’le gatisma iginde olan ve Aliekber’in kendini gergek-
lestirmesi yolunda engeller meydana getiren karsit tiplerden biri Fethullah
Hatem’dir (Deveci, 2012: 416). Fethullah Hatem, Unld bir yazardir ve Aliek-
ber’in babasi “konduktér” Agakerim’in gocukluk arkadasidir. Agakerim, bir
gun bir isi hasebiyle Fethullah Hatem’in yanina gider. Ancak Fethullah Ha-
tem gocukluk arkadaginin gérigme talebini kabul etmez. Bu olay, annesi
Suna’yr da gok etkiler; gaz ocagini Hatem’in fotografinin oldugu gazetelerle
silmeye baslar. Komsulari sair Settar Masum’u iftira atip sugladigi igin de
Fethullah Hatem’e ofkeleri iyice derinlesir. Aliekber, Fethullah Hatem’le
iLgili bu olumsuz atmosferin hdkim oldugu bir gcevrede buyur. Fethullah Ha-
tem, qugly, itibarli, sézuine itimat edilen ve haksiz olsa dahi yenilmesi gug
bir karakterdir. Aliekber, bu adaletsiz duruma hentiz o yaslarda sdyle isyan
eder:

Dunyanin igleri neden béyle insafsizdir, Allahim! Bu dinyanin dert-
leri, belalari hep bize mi kalmig? Yani bu kadar blyUk savag da mi
Fethullah Hatemleri etkilemiyor? Halkin evladi geri donmiuyor, ko-
casl kayip dustyor, ama gazeteler yine Fethullah Hatem’in fotog-
raflarini yayimlyor (Efendiyev, 1999: 175).

Efendiyev’in “anlatici zamani” ve “maceranin kendi zamani” olarak iki
farkli zaman dilimini yansittigi eserde, “anlatici zamani” igerisinde bulunan
“yazar Aliekber”, “maceranin kendi zamanindaki” gocuklugunu ele alir. K-
cuk Aliekber’i anlatirken gegmis anilarini, mahallesini, Hanim teyzeyi, Bala-
kerim’i, babasi kondiktor Agakerim’i, Settar Masum’u da hatirlar ve “anlatici
zamani” igerisinde, Fethullah Hatem onu Setttar Masum’un siirlerini derle-
mesinden dolayl uyarmak igin aradiginda; uzun yillarin hesaplasmasi ger-
ceklesir: “Fethullah Bey, hatirliyor musunuz, Bir defasinda, savas sirasinda
Muhtargile konuk gelmistiniz? O zaman pencerenin camini ben kirmigtim!”

(Efendiyev, 1999: 241).

“Fieldin Joseph Andrews, romanin insan yasaminin gergeklerini tarihten
daha iyi yansittigini ileri strer” (Aytir, 2009: 13). Aslinda Fethullah Hatem
de EfendiyeVv’in objektifiyle hep var olmus ve gelecekte de hep var olacak bir
insan tipinin fotograflanmasidir. Yasam surecinde, tipki Aliekber gibi, her
bireyin karsisina dtstnsel, duygusal ve fiili kimligiyle onu engelleyen, ra-
hatsiz eden, hedefinden alikoymaya ¢alisan karsit figtrler gikabilir (Sazyek,
2013: 194). Aliekber’in de yasaminin merkezine konuslanmis asil miicadele-
si, Fethullah Hatem’in temsil ettigi 6zellikleri yansitan butun kisilikler, ku-
rumlar ve dusUncelerledir.
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Romandaki bir diger karsit tip ise Muhtar’dir. Muhtar, mahalle halkiyla
iletisim kurmamasi, gindtz kara “Emadin”ine binip mahalleli tarafindan
nerede, ne yaptigi bilinmeyen isine gitmesi, aksam da yine ayni kara “Ema-
din”le Ug¢ katli evine dénmesi, donuk, soguk bir mizagta olmasi nedeniyle
birbirini tekrar eden “tipik” davranislar sergiler. Efendiyev, bu tasvirlerle
okurun zihninde vermek istedigi duyguya aninda dénut alabilecedi bir imaj
yaratmak istemistir. Muhtar, muhteva ettigi bu sabit davranis sekilleriyle de
guclu bir “karsit tip” 6rnegi olarak goérulebilir. Romanda Muhtar sdyle tarif
edilir:

Muhtar, mahallenin bagka erkekleri gibi higbir zaman pazar guni

kaldirnmda oturup tavla oynamazdi, ya da ¢atal dut agacinin di-

binde oturup cay i¢cmezdi, mahallenin toyuna yasina istirak et-

mezdi, hi¢ kimseyle durup konusmazdi, sadece basini sallayip se-

lam verirdi. “Emadin”e binerdi veya “Emadin”den inip evlerine gi-

rerdi (Efendiyev, 1999: 87).

Romanda, Efendiyev, gatal dut agacini mahalle ile bitinlesmis bir
simge haline getirir. Yukaridaki alintida gérildigu gibi muhtar, mahalle ile
Ozdeslesen bu mekéna bir yakinlik géstermez. Muhtar’in ¢atal dut agaci ile
iliskisi aslinda mahalle ile olan iligkisini de 6zetler niteliktedir. Muhtar’in bu
bireysel tutumu toplumsal birlikteligin kaybedilmeye basladiginin da bir
gostergesidir (Cetintas, 2015: 6-9). Bu bireysel egilimler zamanla yayginla-
sarak toplumsal bir yozlagsmayi da beraberinde getirir (Geisen, 2007: 68-
70). Nitekim Kubra teyze ile evli Muhtar’in, mahallenin kadinlarindan Sevket
ile gizli bir iligkisi olmasi ve geceleri Sevket’in gdbeginden konyak ictigine
dair séylentiler de bunu dogrular niteliktedir: “Sevket’le Muhtar’in arasinda
gizli bir seylerin oldugunu biliyordum. Cunkd bir defasinda onlarin gizlice
birlikte olduklarini gérmustim” (Efendiyev, 1999: 92).

Sevket ve Muhtar’in bir ortak noktasi da ikisinin de mahalleye sonradan
gelmeleridir. Mahalle halkinin olaylara verdigi olumsuz reaksiyonlardan
anlasildigr Uzere, mahallede gelenekgi-muhafazakar bir yasam hékimdir.
Efendiyev’in Bakd’niin bu gelenek¢i mahallesine, giderek baskalasan bu
yabanci tipleri sokarak toplumsal yozlagsmanin kaynagina dair okura ipug-
lar verdigi sdylenebilir.

Muhtar ve toplumsal yozlagsma denkleminde 6rnek teskil edebilecek bir
diger olay da Hanim teyzenin oglu Abdulali’yi tutuklatma hadisesidir. Aliek-
ber’in aktardigina gére; Muhtar, Abdulali’yi sabah ise giderken Polutorka’si
ile “Emadin”ini gegtigi igin ve Polutorka’nin “Emadin”ine ¢amur sigrattigi
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icin tutuklatir. Bu olay mahallede buyuk bir ses getirir ve ahlaki agidan tepki
ceker. Ornegin mahallenin biyiklerinden Azizaga emmi, Muhtar’in bu dav-
ranigl sonrasinda soyle der: “Ahir zaman oldu, dinyanin sonu geldi artik”
(Efendiyev, 1999: 98). Bu saskinlik belirten ifadeden de anlasiliyor ki; Muh-
tar’in kendi mahallesinde yasayan birini béyle haksiz bir gerekgeyle yaka-
latmasi, “maceranin kendi zamani” igerisinde “erkeklige yarasacak bir sey
degildi” (Efendiyev, 1999: 98).

Ote yandan, Muhtar’in savas sirasinda bir diger kart karakter Fethullah
Hatem ile kendi evinde goéristigu gorulur: “Fethullah Bey, hatirliyor musu-
nuz, bir defasinda Muhtargile konuk gelmistiniz?” (Efendiyev, 1999: 241).
Buradan hareketle roman igerisinde hem toplumla hem de bagkisi ile dog-
rudan ve dolayli yoldan ¢atisma igerisinde olan Muhtar ve Fethullah Ha-
tem’in, ayni safta yer aldigi ve dejenere tipleri temsil ettigi distnulebilir.
Metafor, anlatilmak istenen soyut bir distincenin somut bir araci ile butin-
lestirilerek ifade edilmesidir (Berkli ve Giiltepe, 2016: 45). Romanda Muh-
tar’'in sahip oldugu/kullandigi nesnelerin de birer metafor 6zelligi tasidig
sdylenebilir: “Muhtar’in kara deri gizmeleri, koyu kahverengi kilot pantolonu
bitin mahallede meshurdu. Bir de Muhtar’in evine telefon gekilmisti (ma-
hallemizde hig kimsenin telefonu yoktu) ve aslinda Muhtar’dan gekinmek o
telefondan, o kara Emadin’den, o kara mesin ceketten gekinmek demekti.”
(Efendiyev, 1999: 88). Muhtar’in kullandigi esyalarin simgesel dederleri su
sekilde tablo olarak gésterilebilir:

S6zclgln gérinen anlami S6zclgln simgesel anlami

Kara deri gizme Otoritenin, gliciin, hilkmettigi yerdeki ayagi olma
Koyu kahverengi kulot pantolon | Resmiyet, temsil glict

Telefon Otoritenin, gtictn yakinligi

Kara Emadin Resmiyet ve goreve sadakat

Kara mesin ceket Sirtini otoriteye dayama

Tablo 2. Gérinen Anlam ve Gondergesel Anlam

Yukaridaki tabloda da gérildtgi gibi Muhtar’i temsil eden nesnelerin
ortak 6zelligi “kara” sézcugu ile nitelenmis olmalandir. “Kara” Turk kaltd-
rinde “yas” renklerinden biridir. Kazak kadinlari esleri dldtgunde siyah giyi-
nir. Yine Kazaklarda siyah; rahatsizligl, sogugu, agir basliligr temsil eden bir
renktir. Saman inancinda ise siyah kuzeyi temsil eder (Yildinm, 2012: 1).
Harezmsahlar da ise bayrak ve cetlerin siyah olmasi bir resmiyet gostergesi
olarak goérulmustur. Efendiyev, bu metaforlar yoluyla Muhtar’in kuzeye
(Moskova’ya) bagliigini yani resmiyetini gdsterirken, bir yandan da bu bag-
Llik ve resmiyetin kendi halki ve halkinin sahip oldugu gelenekler igin bir yas
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bayragi oldugunu da gésterir. Siyahin olumlu yan anlama génderme yaptigi
higbir deyim de yoktur (Turkoglu, 2003: 278). Muhtar, roman da tipki varligin
karanlik maddesi olarak gortlen Tamas gibi “siyah” ile sembollestirilmistir
(Yildirim, 2006: 131).

4.4. Fon Figiirler

Romanda derinliginin bir sinir olan ve daha ¢ok ylzeysel boyutta taniti-
lan kisiler toplulugunu fon figurler olusturur (Korkmaz, 2006: 300). Fon fi-
gurler, kisacasi; romanin isleyisini devam ettiren, olay 6rgisind tamamla-
yan dekoratif unsurlardir. Romanin ana énermelerinin, temalarinin belirgin-
lesmesine ve basgkisinin yagsam alanlarinin tasvir edilmesine yardimci olurlar
(Sazyek, 2013: 137-138). Ak Deve romaninin fon figlrleri, “anlatici zamani”
igerisindeki “yazar Aliekber”in karisi Esmer ve kizi diginda, Il. Cihan Harbi
dncesinde ve sirasinda yasamis Baki’ndn muhafazakér bir mahallesinin
sakinleridir. Bu mahalle, baskisi Aliekber’in gocukluk gunlerinin gegtigi
mekdéndir. Romanin kurgusu da “anlatict zamani” igerisindeki “yazar Aliek-
ber”in, “maceranin kendi zamani” igerisindeki “ktguk Aliekber”i, yani savas
yillarindaki mahallesini anlatmasidir. Eserin figuratif kadrosu su isimlerden
olusur; Aliekber’in annesi Suna, babasi Agakerim, mahallenin dnde gelenle-
rinden Aliabbas, Hanim teyzenin ogullarn Cafer, Adil, Abdulali, Cebrail, Aga-
rahim ve Koca, Koca’nin sevdigi Adile, Emine teyze, Emine teyzenin sarhos
oglu ibadullah, ibadullah’in babasi Hamdullah, Fethullah Hatem’in hiikii-
met karsitligi ile iftira attigi sair Settar Masum, mahallenin énde gelenlerin-
den Meyrankulu emmi, Meyrankulu emminin oglu sair ibrahim, Caferkulu,
mahallede gaz dukkani olan ve gocuklara g¢ekirdek ikram eden Ziba teyze,
Ziba teyzenin Amerika’da yasayan ve savas baslayinca onu alip Amerika’ya
g6turen oglu Gavril, mahallenin geng, yakisikli asigi Gilaga, Gualaga’nin
sevgilisi Suna, hafif mesrep bir hayat stren Sevket, Hanim teyzenin vefat
etmis kardesi Abuzer, Muhtar’in kisir karisi Kiibra teyze, mahallenin ileri ge-
lenlerinden ve cenaze torenlerinde yol gdsteren Molla Esedullah, Aliab-
bas’in kendisine iftira atan oglu Mehmetbakir, ziftgi Mirzagil, kasap Dadag-
bala, faytoncu Hamidullah, Suna, Sefure teyze, Sefure teyzenin savasta
olen oglu Aynullah, Muhtar’in patronu, Ermeni polis, Aliabbas’in evine bas-
kina gelen hikimet adamlari. Gerek “anlatici zamaninda” gerekse “mace-
ranin kendi zamani” igerisinde baskisinin etrafinda bulunan bu kisiler, ro-
mandaki sosyal dokunun somutlastirilarak okura yansitilmasinda énemli bir
rol Ustlenirler (Korkmaz, 2006: 301). Yazar, durumu daha iyi agiklamak ve
olaylara yén vermek igin zaman zaman onlarin davranis ve anlatilarina yer
verir.
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5. izleksel Kurgu

ic ice gecmis kurgulardan olusan Ak Deve romani, “anlatici zamani”
icerisindeki “yazar Aliekber”in, “geriye donls” teknigiyle ¢cocukluk yillarini
hatirlayip anlatmasi tzerine kuruludur. Yazar Aliekber, bir glin mezarlikta,
kara bir kabir tasinin basinda Cebrail, Adil, Abdulali, Agarahim ve Koca’yi
gorar. Cocukluk gunlerinden hatirladigr bu adamlar ona, hayatinin gergek
manasini aradigl dénemlerde gegmisini hatirlatir ve asil yazmasi gereken
seyin ge¢misi oldugunu dustndr. “Maceranin kendi zamani” igerisinde, II.
Cihan Harbi 6ncesi ve sirasinda Bakid’nin muhafazakér bir mahallesinin
anlatildigr romanda, savas éncesinde bozulmaya baslayan toplumsal do-
kunun savasla birlikte tamamen yok olugu anlatilir. Esere ismini veren Ak
Deve ise 6lUmU sembolize eden bir metafordur. Ak Deve romaninin izlekleri;
savas ile 6lum, kalturel yozlasma ve toplumsal ¢lrime ve Tiran’a baglilik:
Stockholm Sendromu’dur. Eserin muhteva ettigi kisilerin, kavramlarin ve
simgelerin KORA semasiyla gdsterimi su sekildedir:

Ulkii Degerler Karsi Degerler
Kisiler Aliekber, annesi Suna, babasi Agakerim, | Fethullah Hatem, Muhtar,
Hanim teyze, Balakerim, Aliabbas kisi, ibadullah, Mehmetbakir, Sev-

Cafer, Adil, Abdulali, Cebrail, Agarahim, | ket, Hikimet adamlari.
Koca, Molla Esedullah, Mirza Settar,
Caferkulu, sair ibrahim, Meyrankulu
emmi, Ziba teyze, Sefure teyze, Aynul-
lah, Emine teyze, Adile, Gulaga, Esmer,
kasap Dadagbala, faytoncu Hamidullah,
Suna, Kiibra teyze, Abuzer, Ermeni polis,
ziftci Mirzagil.

Kav- Komsuluk, dua, yardim, birlik ve bera- Beddua, 6lum, iftira, sug, ke-

ramlar berlik, vefa, samimiyet, sevgi, ask, gig, der, savas, Uzunty, hirsizlik,
cesaret, gelenekler ve adetler, dirlst- kotuluk, iftira, kavga, sug,
LUk, saygi, merhamet, iyilik, umut. intihar, yozlagsma, toplumsal

clriime, dedikodu, kibir, ya-
bancilagma, yalnizlik.

Simge- | Catal dut agaci, karadut agaci, Balake- | Ak Deve, kara Emadin, mesin

ler rim’in kavali, Sart Hamam, nar agaci, ceket, kara deri gizme, koyu
zeytin agaci, s6glt agaci, armut agaci, kahverengi kilot pantolon,
karga, Kur’an, Polutorka, Avlu. Ogonjok gazetesi, telefon,

kara kabir tasl.

Tablo 3. Ulkii Degerler ve Karsi Degerler

Eser, simgeler, kisiler ve kavramlar baglaminda ele alindiginda kendini
gosteren izleklerin “savas ve 6lum”, “toplumsal yozlasma”, ve “Tiran’a
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baglilik: Stockholm Sendromu” oldugu goérilir. Romana ismini veren Ak
Deve ile simgelesmis “6lum” kavrami eserin ana izlegini olusturur.

5.1. Ak Deve ve Ustiindeki Hakikat: Savas ve Oliim

Ak Deve romaninin ana temasi, esere ismini veren Ak Deve ile sembol-
lestirilmis &lim kavramidir. Olim, bilinenin aksine bir yok olus degil, son-
suzlukla baglantinin kesisim noktasidir (Levinas, 2006: 24). Efendiyev, tipki
Olim Hiikmii romaninda oldugu gibi, eserin baskisisi Aliekber’i mezarlik va-
sitasiyla 6lum hakkinda distndirdr. Bu eylem Aliekber’in dilinden sdyle
aktanlir; “Mezarlik kimligine, kisiligine bakmadan insani filozof eder ve senin
o anlardaki fikirlerin biraz sonra, yani mezarliktan giktiktan sonra, alelade,
hatta basit gorinir. Ama bu fikirler mezarlikta adeta dinyanin en anlamli
fikirleridir” (Efendiyev, 1999: 9).

Efendiyev’e gdére yasamin anahtari 6lumun sandigindadir. O sandik da
tipki insanlar gibi mezarliklarda gémuludir. Aliekber, romanin “anlatici za-
mani” igerisinde surekli gidip gelmekte oldugu bir mezarliktan ve o mezar-
Lktaki kara kabir tasindan bahseder. Mezarlik tasviriyle basglayan bu kisimlar
romanin giris sahnesini olusturur. Eserin ilerleyen kisimlarindaki ipuglari,
okura bu kabir taginin onun dolayimlayicisi roltindeki Hanim teyzeye ait ol-
dugunu dustndurdr. Cunkt Aliekber, bu kara kabir taginin 6ninde Hanim
teyzenin ogullari Cafer, Adil, Abdulali, Cebrail, Agarahim ve Koca’yr gorir.
Aslinda butin bir 6ykinin baslangig noktasi da 6limun sille etkisi yaratan
gergekligi 6ntndeki bu karsilagsmadir. Efendiyev, baskisisi Aliekber’i, 6lim
gergegiyle burun buruna getirerek, bilincinde farkli gagrisimlar uyanmasina
ve gecmisiyle yuzlesmesine vesile olur. CUnkd 6lum hayatin en kiymetli
olayidir ve insan kendi hayatinin asil manasina 8lUmu distindiginde yéne-
lir (Sezer ve Saya, 2009: 152-155). Aliekber de romanin “anlati zamani”
igerisinde gergeklesen bu kargilasmadan sonra, varolussal sorgulamalarini
daha da derinlestirir ve o gune kadar yazdigi her seyi gereksiz ve manasiz
bularak “maceranin kendi zamani” igerisindeki kendi hik@yesinin yani geg-
misinin Gstline diisinmeye, yazmaya baslar. Olimiin yalnizca bir son degil,
yaratilis mimarisinde bir temele dénis oldugu disinulirse; Efendiyev’in,
baskisinin kendi i¢ diinyasina yonelerek, i¢ potansiyelini agiga ¢ikartmasi,
dolayisiyla kendini gergeklestirmesinde 6lUmu aract kildigr sdylenebilir
(Fromm, 1997: 15).

Olum, eserdeki biitiin sorgulamalarin, arayislarin nihayetidir. Karakter-
leri bir 6gretmen edasiyla editir, yonlendirir ve okura farkli perspektifler ka-
zandirir. Ornegdin; kurak kéylerinden daha iyi, daha refah iginde bir hayat igin
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ayrilan Muhammet ve Ali, sonunda yine hayat telasiyla ayrildiklari hakikate,
O0lum gergegiyle donduralir. Bol ve bereketli topraklar elde ettikleri vakit
aralarinda sinir anlagsmazligi gikar ve toprak igin birbirlerine dusgerler. Niha-
yetinde kendi tarlasini gasp ettigi gerekgesiyle Muhammet, Ali’yi éldartr. O
esnada Ak Deve’nin sirtinda ¢ikip gelen “hakikati séyleyen” topragr sahit
olarak konusturur, Muhammet ve Ali’'nin hak iddia ettigi topragin kime ait
oldugunu sorar. Topragin cevabi yine ders niteligindedir; “Toprak diyor ki
ben onlarin higbirinin degilim. Toprak diyor ki onlar benimdir! Biri simdi koy-
numa geldi, 6blrl de vakti gelince benim olacak!” (Efendiyev, 1999: 164).
Cunku toprak varligin temelidir ve topragin dibine dénits varligin da 6ziine
dénmektir (Levinas, 2006: 109).

Eserde anlatilan bir diger bélimde ise, hamile olan ag¢ bir kadinin kuca-
gindaki gocuguyla birlikte verdigi yasam micadelesine yer verilir. Kadin ve
cocuklari kug ugmaz kervan gegmez bir yerde aglik ve susuzlukla micadele
ederek hayatta kalmaya galismaktadir. Anlatilana gére; Ak deve ve Ustin-
deki “yuregi yumusak adam” bu kus u¢gmaz kervan gegmez yerde bu kadinla
karsilasir. Kadin “ytredi yumusak adamdan” bir parga ekmek ister ancak
s6yle bir yanit alir; “Bu benim rizkim, baci. Ben senin haline ¢ok aciyorum.
Ne kadar istersen oturayim, senin bu haline aglayayim ama bu benim riz-
kim, onu sana veremem” (Efendiyev, 1999: 253). Bu cevaptan sonra kadin,
kendisi ve gocugundan Umidi keserek, elini karnina goéturtr ve “ylregi yu-
musak adama” sdyle der: “Ondan vazgegtim, hi¢ olmazsa bunu beslemem
igin bir dilim ekmek ver” (Efendiyev, 1999: 253). Efendiyev, burada cevabi
yine 8lum gergegdiyle Ak Deve Uzerinden verir: “Hayir, sen o bir dilim ekmegi
karnindaki bebek igin degil, kendin igin istiyorsun, sen kendi kendini karnin-
daki yavruyla aldatma, o bir dilim ekmegi sen kendini 6lumden kurtarmak
igin istiyorsun” (Efendiyev, 1999: 254).

BUtlUn duygusal eylemlerin kaynadi kaygidir (Levinas, 2006: 27). Hei-
degger’e gore de kaygidan yola ¢ikilarak 6lime ulasilabilir (Levinas, 2006:
84). Clnki insan btln glicl ve gayretini var olmak igin tiiketirken en biyik
motivasyonu da varligiyla ilgili kaygilandir. Nitekim Aliekber’in savas basla-
diktan sonra Ak Deve’nin mahalleye gelip sevdiklerinin kapisinin 6nunde
yatacagindan korkmasi da bu kaygiyla ilintilidir: “Birden Ak Deve bu gizli
bakislarin, gizli Unsiyetin ucundan tutup yavas yavas gelecek ve Adilegilin
kapisinin agzinda yatacak izlenimine kapildim” (Efendiyev, 1999: 63).

Olim, eserde kaygilardan yola ¢ikarak insanin kendi benligini sorgula-
masina, yasami ve varolus amacini aramasina vesile olan bir tar aracidir.
Efendiyev, bu araciy! gerek baskisiden yola ¢ikarak derin bir olgu olarak,
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gerekse daha ylzeysel tipler ve olaylar ekseninde, hayati anlama yolunda
bir ders olarak gérmus ve kullanmistir.

5.2. Kiiltiirel Yozlagsma ve Toplumsal Ciiriime

Arno Gruen Normalligin Deliligi adli eserinde; “insanlar, insanlari insani
varliklar olarak gérme yetisini kaybettiklerinde savaslar gerekli olur” (Gruen,
2003: 133) der. Ak Deve romaninda “maceranin kendi zamani”, Il. Cihan
Harbi 6ncesinden basglayarak savas yillarini igeren bir strectir. Dolayisiyla
olaylarin ge¢tigi zaman dilimi toplumsal dizlemde bozulmalarin basladig
bir dénemi isaret eder. Nitekim romanin hemen basinda Aliekber’in babasi
Agakerim’in, gocukluk arkadasgi Fethullah Hatem’i gérmeye qittiginde, artik
Unld bir yazar olan Fethullah Hatem tarafindan geri gevrilmesi, yine Fethul-
lah Hatem’in yetenekli bir sair olan Settar Masum’u iftira atarak htkimeti
elestirmekle suglamasi, toplumda hikimete yakin, halkla baglantisini ko-
parmaya baslamis bir sinif olustugunu okura gdsterir. Romanin ilerleyen
bolimlerinde Mehmetbakir’in bir fayda elde etmek icin, babasini para sak-
ladigi gerekgesiyle hikimet adamlarina sikdyet etmesi de bu sinif iginde yer
alma gayesinin bir tezahUridar. Toplum icerisinde ailevi degerleri yikmak
pahasina, hikimetin gl¢ perdesi altina girerek, bir ayricalik elde etmek
isteyenlerin varligi agikga goruldr.

Eserde bir diger yozlagsma gdstergesi de Muhtar karakterinin davranig
sekilleridir. Aliekber’in aktardigina gére Muhtar, mahallede ikamet eden
ancak mahalleli olmayan, hikimetin kendisine tahsis ettigi G¢ katli bina-
daki bir dairede oturan, her sabah kara bir Emadin ile isine gidip gelen ve
mahalle halkindan kimseyle pek iletisime girmeyen bir tiptir. Kullandigi si-
yah renkli, deri tekstil Grlnleriyle de resmiyeti simgeleyen bir karakter oldu-
gu sezilir. Marx, bireysel yénelimin ve gikarlarin egemen oldugu bir toplum-
da kapitalizmin bas gdsterecegini ve insan iliskilerini yerinden ederek doé-
nlstlrecedini ifade eder (Geisen, 2007: 72-74). Muhtar’in mahalleden ko-
puk, iletisime kapali yasantisi da bu bireysel yénelimin ipuglarini verir. Mo-
dern toplumlarda bu gibi bireysel yasantilarin ortaya gikigi toplumsal birligin
bir yitisi olarak teshis edilmistir (Geisen, 2007: 75-76).

Nitekim Muhtar’in mahalle ile butinlesmis bir simge olan c¢atal dut
agacinin altindaki bulusmalara katilmamasi, Hanim teyzenin oglu Abdula-
li'yi sabah ise giderken Polutorka’si ile kendi Emadin’ini gegti diye tutuklat-
masi, geleneksel bir yasanti sirmekte olan mahalleden kopuklugunu ortaya
koyar. Ote yandan, Muhtar’in kendisi gibi mahalleye sonradan taginan Sev-
ket’le gizli bir iligkisi vardir. Efendiyev’in, bu yasak iliski iginde olan iki karak-
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terin, mahalleye sonradan tasindidi bilgisini vererek, toplumsal bozulmanin
dis etkiler yoluyla meydana geldigini vurgulamak istedigi dustnulebilir.
“Sevket’le Muhtar arasinda gizli bir seylerin oldugunu biliyordum. Cunkt bir
defasinda onlarin gizlice birlikte olduklarini géormistim” (Efendiyev, 1999:
92).

Eserde, toplumsal bozulmanin bir diger érnedi ise ibadullah karakteri-
dir. ibadullah, muhafazakar bir yagam siirmekte olan Emine teyzenin oglu-
dur. Anlatilanlar 1si§inda; strekli igki icer, sarhos gezer, o sarhos haliyle
Emine teyzenin kapisina dayanir ve iddiasina goére babasindan kalan parayi
ister. Mahalle halkinin ibadullah’a bakig agisi ve tepkileri géz éniinde bulun-
durulursa, ibadullah gibi bir karakterin o dénem igcinde mahallenin olagan
ahlaki yapisina uymadigi gorulir. Nitekim savasin baslamasiyla mahallede
erkek kalmamis, ibadullah da bu firsattan istifade mahalle ile 6zdeslesmis
catal dut agacini kesmeye girismistir. ibadullah’in, mahallenin kilturel de-
korunda 6nemli bir yer isgal eden bu agaca dismanligi, aslinda mahallenin
temsil ettigi butln degerlere olan karsitliginin tezahtradur.

Romanda, toplumsal erozyonu blinyesinde barindiran énemli bir karak -
ter de Mehmetbakir’dir. Mehmetbakir, babasi Aliabbas kisinin para sakladi-
gini iddia ederek babasini gizliden gizliye hikimet adamlarina sikayet eder
ancak eve gelip arama yapan hikimet adamlari sandik i¢indeki bir Kur'an-i
Kerim diginda higbir sey bulamaz. ihbar asilsiz gikar. Burada énemli bir husus
da hikimet adamlarinin tavridir. Evde arama yapildigi sirada, Aliabbas kigi-
nin hanimi Halime teyzenin yatagini da aramaya yeltenirler. Bu girisim sira-
sinda gerek Mehmetbakir'in kipkirmizi olmasi gerekse Aliabbas kisinin ara-
may! yapan kisiye; “Azerbaycanli degil misin sen?” (Efendiyev, 1999: 136)
diye cikismasi, mevcut otoritenin ne derece geleneklerden uzak oldugunu
gozler 6nlne serer. Bu dogrultuda, 6zellikle hikimet adamlari ile Halime
teyze arasindaki su diyalog yénetim ve halk arasindaki kopukluk agisindan
onemlidir; “Halime Teyze; Kardesim, vallahi bu yorganda higbir sey yok!
Uzun paltolu; Biz Allah’a filan inanmayiz kadin!” (Efendiyev, 1999: 137).

Mahallede savag 6ncesinde baslayan toplumsal ¢ézilme, savas sira-
sinda da hizla devam etmis ve mahallede gérilen ilk hirsizlik vakasi yine bu
sUregte meydana gelmistir. Bu vakayi Aliekber séyle aktarir; “Gece, kimes-
teki glivercinlerin hepsini galip gétirmuslerdi. Bu, mahallede hatirlayabildi-
gim ilk hirsizliktl.” (Efendiyev, 1999: 230). Sosyolojik perspektife gére sug,
meydana geldigi toplumun bir Grintdur (Burkay, 2008: 8-9). Yani bir baska
deyisle hastalikli olan, salt sugu isleyen kisilerden ziyade suca ydnelen,
yénlendiren toplumdur. Eserin dokusundan anlasilacagi Gzere, toplumdaki
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bu bozulmalar, insani degerlere verilen 6nemi de indirgemis ve savasa gi-
den yolu aralayarak, savas sirasinda da etkisini pekistirmistir.

5.3. Tiran’a Baglilik: Stockholm Sendromu

Stockholm Sendromu, adini 1973 yilinda Stockholm’de yasanan bir
banka soygunundaki olaydan alir. 23 Agustos guni bir bankaya baskin di-
zenleyen soyguncular alti giin boyunca dért banka calisanini rehin alirlar. ilk
anlarda yaganan korku ve gerilimin ardindan soyguncular rehinelere bekle-
diklerinden iyi davranirlar ve aralarinda olumlu bir etkilesim olusur. Hatta
rehineler, polisin bankaya operasyon diizenleyecegini fark ederek soygun-
culara dnceden haber bile verirler. Olayin ardindan ¢ikilan mahkemede,
soyguncular hakkinda sikdyette bulunmamakla birlikte, soyguncularin sa-
vunmalari igin aralarinda para dahi toplarlar (Azap, 2018: 30). Sok aninda
hayati tehlikesi s6z konusu olan insan, kendini dig dinyadan soyutlar ve
elinde imkén varken kendine k6ti davranmak yerine iyi davranan erke bag-
Lilik gosterir. Stockholm Sendromu diye adlandirilan bu psikolojinin temelin-
de, hayatta kalma refleksi yatar. Tarih boyunca bitln tiranlar, kendilerine
baglilik gosteren topluluklart bu korku paradoksu ile yonetmislerdir. Azap,
bir yazisinda; Stalin’in kendi boyundurugu altindaki halklari yénetme seklini
ve halkin ona bakis agisini “Stockholm Sendromu” ile agiklamistir (Azap,
2018: 29-31).

El¢in Efendiyev’in Ak Deve romaninda da Stalin rejiminin Azerbaycan
halki Gzerinde olusturdugu bu korku paradoksunun izleri gérilmektedir. Ro-
manin Il. Cihan Harbi yillarinda gegen bdlumlerinde halk, Hitler’e beddualar
ederken, Stalin’e 6vgller yagdirip, dualar etmektedir. Etienne de La Boétie
G6nlilli Kulluk Uzerine Séylev adli eserinde bu durumu sdyle ézetler: “Halk
bir kere kulluklagmaya gérsiin, 6zgurligu dyle unutuyor ki, artik onun uyanip
yeniden 6zgurliigiinu ele gecirmesi olanaksiz oluyor. Ustelik halk, ¢ok icten
ve istekli bir bigimde kulluk (hizmet) ediyor” (Boetie, 2018: 32). Savas yilla-
rinda, mahallenin gencecik delikanlilari bir bir savasa ugurlanirken bir yan-
dan da 8lim haberleri gelmektedir. Ozellikle Molla Esedullah’in Meyrankulu
emmigilin oglu sair ibrahim’in kefeni baginda séyledigi su sdzler Stockholm
Sendromu’nun bir yansimasi olarak kabul edilebilir; “Allah Hitler’in cezasini
versin, dismani Azrail olsun, kabri alev alip yansin, dili agzinda kémdire
donsinl... Allah Stalin’in 6mrind uzun eylesin!” (Efendiyev, 1999: 165).

Yukaridaki 6rnekte de goéruldugi Uzere, Azerbaycan halkinin bir kismi,
henliz o yillarda; milli bagimsizligini hige sayan, hile hurda yoluyla Baki’de
iktidari ele gegiren, gizil amaci Azerbaycan’in yeralti zenginliklerine hakim
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olarak glicuni pekistirmek olan ve Turk diinyasinda milli biling sahibi aydin-
lar katleden Stalin rejimine dualar edip, baglilik gdstermistir (Qaforov,
2008: 143-146). Romanda baskisi Aliekber’in annesi Suna’nin su soézleri yine
bu hususta 6rnek verilebilir; “Allah Stalin’in gélgesini basimizdan eksik et-
mesin az kaldi bu Hitler eskiyasinin sonuna!” (Efendiyev, 1999: 273). Ro-
manda, Azerbaycan halkindan oldugu halde gérev adami sifatina burtne-
rek 6zinden uzaklasan Muhtar, tirana baglilik gdstererek géziine girebilmek
ve ayricalik elde edebilmek icin babasini ihbar eden Mehmetbakir ve hiki-
met adamlari, hepsi ekseriyetle tiranin litfunun gélgesinde baskalarinin
varliklaryla zenginlesmek amaci giderek, kendi benliklerinden uzaklagmig-
lardir (Boetie, 2018: 82).

Sonug

Ak Deve romani Elgin Efendiyev’in tarihsel gergeklikle felsefi derinligi
butinlestirdigi postmodern bir kurguya sahiptir. i monolog, diyalog ve ge-
riye donls/hatirlama metotlarinin kullanildigr eser, “anlatici zamani” ve
“maceranin kendi zamani” arasinda esnek gegislerle kurgulanmistir. Efen-
diyev, “anlatici zamani” icerisindeki “yazar Aliekber”i Oliim Hikmii eserinde
de oldugu gibi mezarlik vasitasiyla igsel bir arayisa strikler. Yazar olan bas-
kisi, bir gin mezarlikta kara bir kabir tasinin basinda alti adamla karsilasir ve
bu alti adam ona gegmis gunlerini, mahallesini, savas yillarini hatirlatir.
Buglne kadar yazmig oldugu her seyi gereksiz ve manasiz bularak; gergek
olani, yani kendi hikéyesini yazmaya koyulur.

Efendiyev, bireyin varolugsal sorgusunun 6lim gergegiyle basladigini
vurgularken, kendini bulma regetesinin de kendi hayat kronolojisinde oldu-
gunun altini gizer. Eser, felsefi boyutta 6ze yénelme, kendini gergeklestirme
Uzerine bina edilirken, tarihsel-gergek¢i boyutta Il. Dinya Savasi éncesi ve
sirasindaki BakU’yl, sosyal hayati, savasla birlikte degisen toplumsal yapiyi
da gozler 6nlne serer.

Eserde 6zellikle metaforlarin genis bir yer tuttugu gérilir. Keza romana
ismini veren Ak Deve de 6lumu simgeleyen bir tasvirdir. Efendiyev, gerek
karakterlere kazandirdigi derinlik, gerekse nesneler ve sdylemler yoluyla
olusturdugu bir cagrisim agiyla, romanda “6n yapinin” disinda bir “arka ya-
p1” (gizli anlam alani) olusturur. Eserin ilk yayin yilinin 1985 yili oldugu g6z
onunde bulundurulursa, Efendiyev’in bdylesine bir sembolik dil insa etme-
sinde Sovyetlerin yazarlar Gstlindeki baskisinin da etkisi oldugu séylenebilir.
Romanda siklikla kullanilan agdag metaforu, gelenekle degismekte olan
duzen arasinda bir kék bulma arayisi olarak ele alinabilir. Efendiyev, dut,

133



Kaltir Arastirmalari Dergisi, 9 (2021)

nar, zeytin, armut ve ségut gibi agaglar kullanirken, gelenek iginde gegmis-
ten bugune ifade ettikleri anlamlari da g6z éntinde bulundurmus ve bir ti-
yatro sahnesi kurgular gibi ortami rastlantisal olmaktan gikarmistir. Ro-
manda adi gegen, kullanilan her objenin temas ettigi ikinci bir anlam vardir.
Ozellikle “catal dut agaci” alisilagelmis dizenin, kék salmanin, gelenegin
ve tarihin bir temsilcisi olarak mahallenin dekoruna ustaca dahil edilmistir.
Nitekim savasin baslamasiyla 6lumu simgeleyen Ak Deve mahallede g6-
rilmeye baslayinca, sokaklar issizlagsmig, mahallenin eski nesesi gitmis ve
sarhos bir karakter olan ibadullah, butin bu degerleri biinyesinde barindi-
ran, Turk kaltirinde de huzurun, bereketin, istikbalin simgesi olmus ¢atal
dut agacini kesmistir. Bu olay, Efendiyev’in simgeler araciligiyla, toplum
igindeki degisimden kaynaklanan kultirel yozlasmaya bir elestirisidir. Sava-
sin gelisiyle gelenegi temsil eden “mahalle figlird” ve onun basat simgesi
“dut agaci” ortadan kaldirilmis, yani kurulan yeni dizen, toplumu koklerin-
den uzaklastirmaya baglamistir.

Romanda dikkat ¢eken bir diger husus, mahalle sakinleri iginde Stalin’i
yUcelten ve Hitler’e lanet okuyan bireyler bulunmasidir. Stalin’in dualarla
yéd edilmesi, yazarin bir bagka eseri olan “Stalin’in OlUmG” adl hikayesini
akillara getirir. Efendiyev burada da, hayatta butian sikintilar gérmuis ama
hepsine g6égus germis bir kadinin “Stalin’in 6lum haberini alinca” buna bir
tarll inanamayisini ve titreyip konusamaz hale gelisini anlatir. Kadinin bu
olum karsisindaki hayrete dismus hali, diktatorlik yoluyla yari-tanrlar ya-
ratan bir rejimin GriniadUr. Yazar kinayeli bir dille bu despotik diizeni yerer-
ken, bir yandan da yillarca Sovyet isgaliyle micadele etmis halkinin “Sta-
lin’e dua etmesi” arasinda bir tezatlik kurarak 8zelestiri yapmaktadir.
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