Abstract

Fear is one of the basic feelings of human kind that has
appeared along with the legends, tales and novels. One of them is
‘Vampire’, of course, Dracula. It has been a fruitful source for cine-
ma. Film makers have made lots of comic or serious but always
interesting vampire movies as well. This study examines Dracula and
Dracula movies in many ways: psychologically sociologically etc.
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1. Giris

Korku duygusu insanlarnn en temel duygularindan biridir. Bilinmezliklerle
dolu bir hayat icinde yasayan insanlar, kendilerinden farkli kisilerden, olaylardan,
mekanlardan, zamanlardan korkmaktadirlar. insanlarin akillaryla tanimlayamadik-
lan, anlamlandiramadiklar nesnelere, olaylara karsi temkinli yaklasmalar ve bazen
'korku' duygusunun yalnizliktan kurtarici bir 6zellige sahip olusu insanlarin yaratim-
larinda da ‘6nemli bir yer tutmasina neden olmustur. Etrafinda korkacak bir sey
bulamayan insanoglu, yarattigi gélgelerde, duydugu seslerde, gérdugu halisinas-
yonlarda korku duygusunu bulmustur.

Antik caglardan baglayarak korkunun tirevlerine insanlarin trettikleri eser-
lerde rastlamaktayiz. "Antik tiyatro, Yunan tiyatrosu ve Roma tiyatrosu, tragedyas:
ile insani ytice tanrilarin yonettigi bir kadere baglar...Guinahlarini ve suglarini isler,
cezasini gordr, kaygilarini dile getirir, korkularini agiklar. Yasamsal dehsetlerle
karsilagir insan, i¢ ddnyasini deser ve karsisindakini korkulari ile yuzlestirir"
(Scognamillo 1996:11).

Ortagagd'in karanlk dtinyasinda insanlar yarinlarindan emin olmadan
kaderci bir anlayis icinde yasamlarini strdlirmekteydiler. Salgin hastaliklardan
bunalmis, kilisenin baskisi altinda ezilen ve pis sokaklarda, pis evlerde yasayan ag
insanlar, yasadiklan glinden korkar hale gelmislerdi. “Buyticti korkusu, cehennem
korkusu, seytan korkusu hayati yasayan insanlara (izerinde fazla dlstinmeden
yasanmasi gereken bir kisa zaman gibi algilatiyordu...Kin, nefret, adaletsizlik,
kasvet dolu dlinyaya seytanin karanlk egemenligi bicim vermis gibiydi" (Oskay
1998:310). Boylesi bir dlinyada korkunun kol gezmesi ve insanlarin birbirlerinden
“"cadl" olabilir ddstincesiyle uzak durmalari, vampir Gykdlerinin her yerde sdyle-
negelmesi, insanlarda bir korku tutkusu baslatmistir. O kadar ki “...mezarlar agili-
yor, tabutlar kiriliyor, hi¢ bozulmamis, ¢lrimemis, pembe yanakh, kizil dudakh,
g6guslerine ucu sivri bir kazik saplandiginda feryadi basan, etrafi kana bulayan
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yasayan Oldler, 6lU olmayanlar (Nosferatu) yakiliyor, kelleleri uguruluyor, ters ytiz
edilip tabutlarina ¢ivileniyor ve bu islemler yasal yoldan yapiliyor" du. (Scognamillo,
1990:129) 1730'larda vampir bulmak amaciyla mezarlarin tahrip edilmesi; olaya
karst ¢ikan ve konu hakkinda Avusturya-Macaristan imparatoricesi Maria
Theresia'ya bir rapor hazirlayan Gerard Von Sweitten tarafindan kinanmistir (Von
Sweitten 1990: 137).

Aristo'nun ‘catharsis’ kuramina gére dehset Gykdilerini izleyen seyirci,
gordukleri sayesinde arinmakta; icindeki saldirganhidi ve korkuyu baska bir yéne
kanalize etmektedir. Antik Oykllerin tepegéziinden, Goethe'nin Faust'una ve
Shakespeare'in Macbeth’indeki cadilara kadar korku temalarina her yerde rastla-
mamiz mimkdinddr (Scognamillo 1996:12-16).

insanin en buiytik korkusu, 8lim korkusudur. insan her tirlti korku ile bir
sekilde mlicadele etmenin yolunu bulabilirken, élimden kagmak mimkun degildir.
Oltime karsi caresizlik ve bilinmezlik stirekli bir korku duyulmasina yol agmaktadir.
Gocuklar iki-ti¢ yaslarindayken cevrelerinden birini yitirdiklerinde bilingli bir Sltim
korkusu yasamaya baslamaktadirlar. Daha sonralar ise cezalandirmak, karanlikta
kalmak, terk edilmislik, cocugun gézlinde 6limle es anlama gelmektedir. Yetiskin
nérotikler ve ézellikle cagdas toplum insani da bu yastaki ¢ocuklara benzemekte-
dir. Cagdas insandaki 6lim korkusu, reel toplumdaki kisisel yetersizlik ve sinirla-
malarin bir yansimasi olarak ortaya ¢ikmaktadir. Duizeltilemez ama uzakta kalina-
maz bir yasam karsisinda insanlarin tek &zgurlik alani fantazyalandi. Cagdas
toplumlarda reel yasamin yok ettigi temel insani degerler fantazyalarla canh tutul-
mak istenmistir. Yabancilasmayla beraber yayilan 6ltim korkusu, bir korku tutkusu
baslatmistir. Kapitalist topluma gegisle birlikte 6ltim temasi iletisim araclarinda yer
almaya baslamistir (Oskay 1994:64-65).

Bilim ve teknolojinin gelismesinden duyulan Urkdntu ve yasanilan gline gére
olan yabancilasma dinsel inanglarin sarsilmasina yol agmistir. Salgin hastaliklar eskisi
gibi can almamaktadir ve insan hayatina deger verilmektedir ama bu durum &lim
korkusunun varligini etkilememistir. Sinifsal konumu yitirme, kent mekaninda artan
su¢ oranlari, basarisiz olma kaygisi ve rekabetgi bir toplum, yasam korkusunu da
beraberinde getirmistir. Gotik edebiyatin, onsekizinci ylzyillin sonlarinda endustri
devrimi ingiltere'sinde ortaya c¢ikmasi tesadif degildir (Abisel 1995:118-119).
"...Gotik denilen edebiyat tlirid Aydinlanma Cadi'nin, sinifsal bir bosalma oldugu
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gibi kurgunun, dus gtictintin, bastimlmis duygularin ve arzularin siginagi ve Crdn-
lerinden biridir" (Scognamillo 1996:48).

Kentlesmeyle insanlar cevrelerindeki hizli degisime ayak uyduramamaya
baslamislardir. Bilinmezliklerle dolu yasamlarinda tefrika kdiltdrtine alistinlmaktay-
dilar. Sentimental edebiyat rtnleri insanlarin ddslerini, aclarint, isteklerini onlar
adina dile getirmistir. insanlarin duygularina hitap edecek sekilde kurgulanan bu
romanlar, kent yasaminda karsilasabilecekleri gtgltkleri onlara anlatmislardir.
Kahramanlarin yasadiklari onlara yasamlari igin ipucu olmustur. Kitleler gergeklik-
ten, siyasal hayattan uzaklastirlip; uzagin yakin, yakinin uzak oldugu bir hayata
yonlendirilmislerdir. Burjuva ise bu dénemde kendi varliginin sorgulanmasina
diismdistdir. iliskilerin kapitalizmin kurallari cercevesinde stirdtirtilduigl bir diinyada
baskalarinin basarisizligina neden olmak arzusu, yasanan gtinden ve herkesten
korkuyu dogurmustur. Hiristiyanlikla baslayan korku, Ortagag'daki doruk noktasin-
dan sonra Yenicag'da bilginin gerisine dlsmdistlir. Ancak 19. ylizyilda dinya
kaygisinin cogalmaya baslamasiyla tekrar n plana gikmustir.

Frankenstein, Dracula ve Poe'nun dedektif &ykdileri, olusan yeni toplumun
ruhsal gereksinimlerini karsilamisti. Modern insanlar baskilanmis bir hayat icinde
insana 6zgu ydnleri yasayamamaktadir. Bu nedenle insan, kendini birey yapacak
insani potansiyellerini gerceklestirememektedir. insanlar mutluluklarini gerceklestir-
menin yollarini hegemonik ideolojinin kdilttirel diizenlemeleri nedeniyle bulamadik-
lari icin egemen-insanlar ve bagiml-insanlar arasinda bir iletisim yoktur. insanlar,
kendilerini birey yapacak insani potansiyellerini gerceklestirememektedirler. Mary
Shelley'nin Frankenstein romaniyla yayllan korku, dehset ve siddet &ykdileriyle bu
yeni dénemin fantazya dlinyasi olusturulmustur. Dénemin fantazya dlnyasi,
insanin gli¢ ve yeteneklerini bilim ve akil aracligiyla arttirmasindan sonra, bu
gelisme potansiyelinden duymaya basladigr trktntdyl yansitmistir. Sentimentalizm
19. yuizyildan baslayarak

sanayi kapitalizminin Grind olan yeni insanin i¢ yasamini metalastir-
mastnin bir ifadesi olmustur. Sentimental edebiyat, direnmekten vazgegmis
insanin, kitle toplumu insaninin yeni benliginin sergilendigi bir edebiyat
tdrdiddr. Sentimental edebiyat, yeni distnGlmds, igeriksizlestirilmis insani
sergilerken; bir yandan da insanlari birbirini kiskanmaya ydéneltmis,
bireylesmekten alikoymus, insanlari homojen bir kitleye dontstirmustdir.
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Toplumsal hayatta, yasamint istedigi sekilde strdiremeyen insanlar, sanat-
larint yasamlariyla ayni yapamadiklarindan ve pazardan etkilendiklerinden,
hayati degistiremeyen sanatin bir ucu sentimentalizme bir ucu da nihilizme
yani korku Oykdlerindeki hiclige varan bir anlatim tarzina ydnelmislerdir
(Oskay 1993:114-116).

Korku 6ykdileri burjuvanin glindtiz gérddigd dusleridir. Dracula -sermayenin
emegdi sémlrmesi gibi- kan emerek yasamaktadir. Kurbanlarinin fiziksel ve ruhsal
gliciini emmekle yetinmeyerek, onlara sonsuza kadar sahip olmay istemektedir.
“Sanayi toplumuna gegisin baslangicinda gelistirilen Dracula OykdUstinde...modern
toplumun hem bireyligi olanaksizlastiran ve bireyi emip toplulugun iginde 6z(iim-
seyen bir total kurum hem de baskic bir tiran olma egilimlerinin habercisi olmus-
tur. XIX. Ytizyl baslarindan beri" (Oskay 1994:108).

iste modern insanin dsttigl bu ¢kmazin bir yansimasi olan Dracula'nin
izinde biz de sinema da vampir imgesine deginmeye calisacagiz. Dracula romaninin
cikisindaki nedenler ile romanin sinemaya uyarlanmasiyla aldigi bicimler ortaya
konulacaktir. v

2. Korku Romani ve Vampir Efsanesi

Korku deyince &ncelikle iki isim 6n plana ¢kmaktadir: Frankenstein ve
Dracula. Bu iki roman da yazldiklari dénemin atmosferini anlatan yapitlar
olmuslardir. insanlar ¢aglar boyunca vampirlerden ve vampirlerin anlatilagelen
Oykllerinden korkmuslardir.

Olli olmayan, hayat sunan kanla beslenen vampir efsanesi Asurlularin tas
tabletlerinde de kendine yer bulmustur. Kanin, yer alti dlinyasindaki &ltimden
ddnUsu saglayacagina inanan Eski Yunanlilar, bunu “sarcamenos” (aydan yapiimis
ceset) olarak adlandirmislardir. “Vampir” kelimesi ise dodatistt 6zelligi olduguna
inanilan kutsal sebt dénemini belirten ve bir siyam kelimesi olan “vampra” ile ayni
koékten gelmektedir (Reynolds 1993:80).

Abisel'in belirttigi gibi; "...pagan déneminde, kanin yasamsal bir sivi oldugu-
nun anlasimasiyla élimden kagisin ve sonsuz yasama ulasmanin yolunun insan
kani dékmek ve igmekten gectigine inanildigi ve bu ttir eylemlerin rittiel haline
geldigi unutulmamalidir." (1995:149) 19. ylizyl edebiyatinda Stoker''n vampir
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efsanesini anlatisi en meshur olaniidiyse de, tek olani degildir. 1800'lerden itibaren
yasayan bir canlinin, 61U bir yaratik tarafindan esir alinmasi temasi yaygindir. Siirde
Byron'in Gaiour'u (1813) ve Keats'in Lamia'si (1819) gibi. Dr. John Polidori'nin kisa
OykUlsl The Vampire (1819) seytan Lord Ruthven'i sunmustur (nam-i diger Lord
Byron). Bunlar ayni konudaki Gotik melodram dalgasinin da habercisidirler: George
Stephen The Vampire (1821), John Dorset The Vampire Bride (1821) ve
W.T.Moncrieff The Vampire (1829) (Haworth Maden 1992:15).

Polidori'nin Gykustintin ortaya ¢ikmasinin ilging bir de hikayesi vardir: Lord
Byron, Percy ve Mary Shelley ile Polidori'nin g6k gurtilttilii bir gecede girdikleri
korkutucu bir hayalet hikayesi yazma iddiasi tizerine yazilmis olan iki 6ykliden biri-
sidir Frankenstein ve tabii ki The Vampire. Polidori'nin vampiri Lord Ruthven,
Byron'a benzemektedir ve Stoker'n vampirinden daha &nce sahneye ¢kmistir
(Haworth Maden 1992, 15). "Cekici, blydleyici, etrafina sehvet, sefalet ve 6ltim
sacan Lord Ruthven, sinemadaki blittin yakisikli vampirlerin prototipidir. Beslenmek
icin her yil bir kurban isteyen bu seytan, sasirtici bir bicimde Byron'a benzer ve ma-
ceralannin  kadin okuyucular tarafindan ¢ok tutuldugu bilinir” (Villenevue
1990:140).

1847 yilinda dogan Bram Stoker, en (inli vampir Kont Dracula'yt 1897 yilin-
da yaratmistir. Stoker, 1901 yilina kadar tahtta kalan Kralice Victoria'nin ¢adinda
yasamistir (Oskay 1994:108). Victoria dénemi insani saygideger gériinme ¢abasin-
da oldugu icin iki y(izIti davranisi benimsemistir. Cagin hakim sinifi burjuvadr. insan-
lar paraya ddsktinddrler. Bilim adamlannin buluslariyla Hiristiyanhgr sarstigi ve
emekgilerin aileleriyle birlikte kéle gibi ¢alistirildigi bu dénemde, prestij evlilikleri ve
yapmacik iliskiler de 6n plandadir. Zenginler daha zengin olurken, emekgiler sefalet
icinde yasamaktadjrlar.

Bdyle bir dénemin icinde buiytiyen Stoker, kiiclikken uzun stiren bir hastalik
gecirdigi icin annesine bagimli olarak yasamistir. Bu da onda annesinin bir pargasi
oldugu fikrinin uyanmasina neden olmustur. Yirmili yaslardayken de aktér Irving ile
tanismis ve ona baglanmistir. Stoker'in hep baskalarina bagiml olarak varolusunu
kazanma duygusu Dracula'sina da yansimistir (Oskay 1994:108-109).

Dracula'nin, anemik biri olan yardimaisi Gzerinde ipnotize edici bir gticl
vardir. ...Dracula'ya karsi; yani anemik olan yardimcisina kendi basina ézgir

bir yasam hakki tanimayan bu Ustin gtictin kisilestiriimis gortintiimtine karsi
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duyulan korku ve drktntd, bir bakima kétd niyetli ve sinirsiz bir gli¢ olan
toplumsal sisteme boyun egme durumunun yarattigi korkunun genellesti-
rilmis bir bigimidir (Oskay 1994:109).

Dogum sirasinda bebegdin yasadigi ana rahminden koparilma duygusu 6lim
korkusunu bilingaltina yerlestirmektedir. ileriki yillarda ¢ocuk yasadigi tehlikeler
karsisinda bu dogum stresini tekrar yasamaktadir. Sessiz ve dingin ana rahminden
bilinmeyene, yabanc ortama ¢ikan bebek korku ve aci yasamaktadir. Daha sonra
da bildik bir varlik olarak anneyi tanimakta ve onunla 6zdeslesmektedir. Bu bagim-
hlik yetiskin yaslara kadar strerse olumsuz etkiler dogurmaktadir (Oskay 1994:109-
110) ki Stoker, uzun stire annesinden ve daha sonralari da Irving'den ayrilamamistir.

Stoker, Irving'e tiyatro turlarinda ve tatillerde eslik etmistir. Bu arada gezdik-
leri Whitby (Yorkshire) ve Aberdeen yakinlarindaki Creden Bay romanin mekanlari
olarak secilmislerdir. Stoker'in romani yazarken British Museum'da yogun' arastir-
malar yapti§ bilinmektedir. Vampirini olustururken -de Whitby Halk
Kltlphanesindeki The Account of Principalities of Wallachia and Moldavia with
Political Observations Relative to Them adli William Wilkinson'in 1820'de basilmis
kitabindan yararlanmistir. Kitap Dracula'nin, Wallachia Prensi Vlad Viin hayatini icer-
mektedir (Haworth Maden 1992:13). Turk tarihinde 'Kazikli Voyvoda' olarak bilinen
Vlad Tepes, Turklerle yaptigi savaslarla ve zalimlikleriyle dnldddir.

Stoker, Nosferatu gibi Slav mitlerine dayanarak olusturdugu Dracula'da,
sadece bir vampiri degil, ayni zamanda Victoria Dénemi ingilteresi'nde yasanan
baskilari ve cinsel tabularn ele alirken kisisel saplantilarini da romana katmistr.
Hatta Dracula'nin Irving'i cagristirdigi séylenmektedir. Stoker'in vampiri, devri
gecmis bir aristokrat olarak ingiltere'ye tasinarak, tilke icin bir tehlike arz etmekte-
dir. Dtzeni, gelenekleri, yasalan tehdit eden bir yabanadir o (Scognamillo
1990:130-132). Kont Dracula bir aristokrat olsa da, bir soylu gibi yasamamaktadir.
Hizmetcileri yoktur. Luks hayatin gerekleri olan icki icme, yemek yeme, kadinlarla
gezme, sUsll giyinme, ava ¢lkma, tiyatroya gitme gibi faaliyetlerde bulunmamak-
tadir. Kani da zevki icin degil, ihtiyaci icin dokmektedir. Gévdesi ve gdlgesi yoktur.
Emegin yabancilasmasi ya da gévdesi olmayan ama kullanim degeri olan para gibi.
Sermaye, Marx'in benzetmesiyle bir vampir gibi emegin kanint emerek yasamini
strdtirmektedir. Dracula da tam anlamiyla bir tekelcidir. Kurbanlarinin fiziksel ve
ruhsal guiclerinin yaninda sonsuza kadar sahipligini de istemektedir. Burjuva
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sinifinin korkusu da budur. Tekel sermayenin bagimsizligi elden almasi gibi vampir
de kisinin onsuz sahipligini elde etmektedir. Burjuvanin g6ztinde Dracula, karanlk
caglarin tekelci sermayesidir. 19. ylzyilin burjuvasi serbest ticaret ve serbest reka-
bete inanmaktadir. O dénemde Avrupa'da tekelcilik ingiltere'ye gére daha fazladir.
Bu nedenle de dis tehlikedir. Dracula da disaridan gelmistir ve ingiliz degildir.
Dismanlar ise ingilizlerdir. Dracula bireyin 6zgtirltigtini tehdit etmektedir. Ancak
bir araya gelinerek ona karsi durabilmek mdmkdinddir. Yine de bu yeterli degildir.
Para ve dine ihtiya¢ duyulmaktadir. Dracula'nin dtismanlarinin elindeki para ser-
maye olmayi reddeden ve iyilik yapmak isteyen bir paradir. Paranin amaci para
kazanmak olmamalidrr. Tabii ki bu Victoria Donemi kapitalizmi’nin bir yalanidir.
Dracula'da bdyle bir kapitalizm'in dtsmanidir. Dinsel hurafelerle doyuma ulasan ve
kendi kendinden utanan bir kapitalizm. Kendinden utanmayan, kendinden baska
amag¢ glitmeyen, kendi dogasina sadik kapitalizm'i simgeleyen Dracula, bu
kogullarin altinda varligini stirdirememektedir. Romanda bir diger dikkat ¢eken
nokta da bir Amerikali olan ve kitabin sonunda élen Morris'in varligidir. Eski dtinyay!
ele gecirmek isteyen ama yenilen bir yeni dtinyali (Moretti 1989:136).

Dracula'da tekelci sermaye korkusuyla beraber cinsellik korkusu da bulun-
maktadir. Dracula, Victoria Donemi'nde bilingaltina bastirlan buiytk libido gtictintin
su ytiztine c¢ikarak kendini hapseden baskici toplumu cezalandirmaya kalkismasi
olarak da agiklanmaktadir. Dracula'nin ddismanlarinin kadinlarina yaptigr en buytik
kotdlik onlara sehvet asiliyor olmasidir. Yani Dracula cinsel arzulari 6zglirltige
kavusturmaktadir. Fakat vampirlesen kadin hem ¢ekici hem de tehlikeli olmaktadr.
19. ylzyll burjuvasinin gézlinde istemek ve korkmak ayni degerde bulunmaktadir
(Moretti 1989:136).

Kadin, erkegin icindeki yasami alan bir varlik olarak gérilmdstir. Bu da
kadindan korkulmasina yol a¢mistir. 19.ytizyllda ise kadin, glin boyu disarida
cahsan erkegi rahatlatan es olmaktan ¢ikmistir. Guizelligi, giysileri ve evinin temiz-
ligiyle erkegin vitrini haline gelmistir. Kadin, erkegin zenginliginin gdstergesi olmus-
tur. Vampir de kurbanlarinin kanini emen bir varlik olarak bir bakima kadini temsil
etmektedir. Kurban da vampir olmakta ve yasayan bir élti konumuna gegmektedir.
Kendisini bu hale getiren vampire baglanmaktadir. Tipki kadina baglanan erkek
gibi. "ister Ortacag 6yklilerindeki bakirelere geceleri tecaviiz eden seytanlar, isterse
tavan aralarinda kadinlara saldiran Dracula'lar isterse Kubrick'in  Uzay
Odyssea'sindaki insana ‘irade-i cliziye' bile birakmayan monolit olsun tim vampir



Korku Duygusu ve Korku Gelenegi, Romandan Filme Kont Dracula e N. P&steki

Oykdlerinde bizi yutan, icinde kendisiyle birleserek eridigimiz "canavar" bir disidir
yaptigi is bakimindan, Hindulardaki éldurlicl Ana Tanrica mitosundan beri boyledir
bu" (Oskay 1994:122).

Dracula'nin bir baska yénu de 6ltim korkusu olarak agiklanmaktadir. Freud'a
gére bir 6limden sonra bilingaltinda memnunluk duyulmaktadir. Hortlagin
Ofkesinin kaynagi da burada bulunmaktadir. Korkan kisi kendini rahatsiz eden
ddstinceyi farkinda olmadan bilingaltina saklamaktadir. Bastirmadan korku ve kaygi
dogmaktadir. Bu bastinlmis duygu herhangi bir nedenle geri déniip de zihne
girdiginde korku disa vurmaktadir. Bastirilanin déntst korkuya yol agmaktadir.
Bastirilan canavar kiidinda geri ddnmektedir. Canavar, bilincin kabul edilemez sayip
bilincaltinda bastirdigi, bu ylizden de tanimak zorunda oldugu duygu, gtidi ve
korkularin stizgecten gegirilerek dayanilir hale getirilmesi olarak agiklanmaktadir
(Moretti 1989:137).

Dracula'nin dtinya ¢apinda bir 6ltimstiz kisilik haline gelmesi gtimtis perdede
gériinmesiyle olmustur. Romandan filme geciste k6pri gérevi Ustlenen ise tiyatro-
dur. ilk sahne versiyonunu Stoker ve Irving yaptilarsa da 1924'te Hamilton Deane
basaril bir uyarlama gerceklestirmistir (Haworth Maden 1992:19). Bunun yaninda
yakisikh, soylu, cekici, romantik ve komik vampirler de gdildirdlerde yer almislardr.
19. ylizyilda sahneye konan bu gtildtirtilerde vampirlere artan ilgi ve inang gdste-
rilmesi ti'ye alinmistir (Scognamillo 1996:16-17).

3. Romandan Filme Dracula

Dracula'nin ilk yayinlandigi yil olan 1897 ayni zamanda Buiy(ik Britanya icin
de 6nemli bir dénliim noktasidir. Kralice Victoria'nin gimds yildéntimdiddir ve Freud
psikanaliz konusundaki arastirmalarina da bu yil baslamisti. Roman hakkindaki
Freudian yorumlar, baskilanmis cinsel isteklerin yansimasi ve sekstiel gliddlerin hafif
letilmesi seklindedir. 1950'li yillarda bu durum ensest iliskilerin, &l seviciligin, oral-
anal sadistik eylemlerin hepsinin oldugu bir msabaka olarak tanimlanmaktadir.
Kont Dracula'da Oedipus Kompleks'ine iliskin baglantilar oldugu gibi; geleneksel
degerlerin, modernlesmenin getirdigi hosnutsuzluk karsisinda savunulmasi ve akla
gelebilecek her konudaki tabularin (6zellikle kan ve &det kanamasi) ¢cignenmesine
duyulan ézlem oldugu da gérilmektedir (Newman 1996:98).

Korku filmlerinde karsimiza ¢ikan canavarlar ruhsuzdurlar. Eski Ahit
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gelenegine gdre ruhsuz bir beden asagilanmishdi ifade etmektedir. Pislik kavramini
cagnstirmaktadir. Korku filmlerinde asadilik ana erkil figtir temel alinmistir. Kan
(Gzellikle adet kanamalan), cerahat, diski, kusmuk gibi imgeler Bati kdilttiriinde
kirlilik sembolleridir ve bu semboller ana erkil otoriteyi isaret etmektedirler (Grant
1995b: 23). Korku filmlerinin de bu ttir bastinlmis cinsellik, agizal sadizm ve &ltim-
severlik gibi noktalarin disa vurulmasinda bir ara¢ olarak kullanildiklari
sOylenebilmektedir. Ayni sekilde uyku halindeyken gértilen karabasanlar da, insan-
larin glinddizleri dtistinmekten tiksinti duyacaklar isteklerin ve dustincelerin farkli
bicimlerde ortaya ¢ikmalarndir (Grant 1995a:45-46).

Ruyalarimiz bilincin disladidi bastiriimis arzulari simgelemektedir. Bilingaltinin
sanstirli kalktigi halde yine de bastirilan istekler kilik degistirmektedir. Fantaziler,
bastinlani temsil etmeye baslamaktadir. Korku filmlerinden de tehlikeli anlamlar
kilik degistirerek toplumsal elestiri filmlerinden daha radikal anlamlar tasiyabilmek-
tedir (Wood 1997:150). Ergenlik ¢aginda wiicutta meydana gelen degisiklikler,
ergen bir geng icin korkulan ve saskinlik duyulan bir deg@isimdir. Korku filmlerinde-
ki kahramanlarnn canavarlasmalari da genclige gecis gibi masumiyet ve safliktan
kétdiltik ve fiziksel saldirganhda gegisi temsil etmektedir. Canavarin baskalagmasinin
dogurdugu yabancilasmanin aaisi, ergen geng icin de toplumdan dislanma duy-
gusunun ifadesidir. Cinsellie atilan adim ve karsi cinse duyulan ilgi, gérlen ruiyalar,
kurbanina yataginda saldiran vampir mitini cagristirmaktadir. Evlilik glintine kadar
cinsellik bir ergen icin yasak bilgidir. Bu nedenle de filmlerde canavar yenildikten
sonra evlilik kurumu kurulmaktadir. Ergenlik 6lmekte ve cinsellik evlilik tarafindan
kutsanmaktadir. 1931 tarihli Dracula filmindeki mesaj evlilik 6ncesi iliskilerin
sonuglarina dair bir anlam tasimaktadir. Dracula esmer, yakisikh, nazik, kdilttirld,
gizemli Gotik havasiyla Lugy'yi kendine asik etmistir. Mina, evliligi sayesinde vampir
olmaktan kurtulurken, Lucy vampir olmaya mahkdmdur. (Evans, 1998:72-75)

1921 yilinda ¢evrilmis bir Macar yapimi olan Dracula'nin kopyasi bulunma-
maktadir (Newman 1996:99). Korku sinemasi tarihinin ilk énemli vampir filmi ise
Friedrich Wilhem Murnau'nun Nosferatusudur (1922).

‘K&pryl gegince hayaletler onu karsilamaya giktilar...” Bu altyaztyla seyirci,
sinema tarihinin ilk buyik vampir filminde Kont Dracula'nin topraklarina
girer....Beyaz perdeye (inli kontu getiren filmin senaryosunu Henrik Galeen,

oldukga &zglir bigimde Stoker'n romanindan almisti. Ama ne filmin
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yazilarinda Stoker'in adi gegiyor ne de &yktideki vampirin adi Dracula olu-
yordu...Gergek Ustl bir havada gegen &ykd, askini korumak igin ugrasan,
tehlikelerle karsilasan, karanliklari yenen bir ¢iftin sertivenini, Murnau'nun
kisisel diyalektigine, kaygilarina uygun bicimde anlatmaktayd: (Arkin Sinema
1995:241).

Filmde Dracula'nin adi Kont Orlok'tur. Murnau, hikdyeyi ingiltere'den
Almanya'ya tasimistir. Filmin, Dracula romanindan uyarlandigi aciktir. Stoker'in dul
esi, 1925'te telif haklar icin dava agmis ve bunun sonucunda da Prana Film,
Nosferatu'yu geri ¢ekmistir. Mahkemenin filmi imha kararindan kurtulan birkag
kopya glinlimtize kadar gelebilmistir. Oyuncu Max Screck'in kont portresi, Stoker'in
sehir versiyonundan daha igrenc ve geleneksel folklora dayalidir. Nosferatu, kel ve
Old gibi zayiftir. Penge gibi ellere ve keskin dislere sahiptir. Kurbanlari
Dracula'ninkiler gibi 6ltimstiz olmazlar (Maden 1992: 25). Film yaklasan Hitler
tehlikesine dikkati cekmek icin yapilmistir.

Amerika'da ise Tod Browning'in, Bela Lugosi'nin basroltinde gerceklestirdigi
Dracula (1931) vampir temasini Hollywood'a yerlestirmistir. Browning, Stoker'in
romanindan yola ¢iktiysa da Hamilton Deane'nin sahne oyunundan yararlanmistir.
Bela Lugosi, kont roltinde cok etkileyicidir. Kibar, ince, sik bir Dracula yaratmis ve
solgun yuizl, parlayan sézleri, agir davranislariyla bir dehset havasi dogurmustur.
Lugosi, sinemanin tanididi en (nlti vampir olmustur. Oyle ki, 1956'da zaman akIf
dengesi bozuk bir halde bir tabut icinde uyumakta ve cenaze arabasiyla dolas-
maktadir (Arkin Sinema 1975: 242).

Film 1930'larin bunalim ortaminda, kapitalizm'in 6nemli sarsintilarindan biri-
ni yasadidi bir dénemde cekilmistir. Bela Lugosi'nin degisik aksani film icin bir avan-
taj olmustur. Schreck'in glicstiz ve anormal gérinlimli Dracula'sinin  aksine,
Lugosi'nin Dracula'si daha yikici ama uygun gértintiimltddr. Lugosi'nin tiyatroya
uygun abartili oyunu glintimtizde gtilting gértintiyorsa da ve gereksiz konusmalar-
la agir senaryo filmin basarisini gélgeliyorsa da yapilacak vampir filmleri igin bir
referans olmustur (Maden 1992: 23-24). Bela Lugosi'nin Macar sivesi, briyantinli
saclari, siyah pelerini, satenle kaph tabutu, fareleri, 6riimcekler ve yaralarla dolu
Transilvanya'daki satosu Dracula filmlerinin temel kurallari olmustur (Scognamillo
1996: 80).

Filmde Dracula'nin 6rtik cinselligine de deginilmistir. Renfield, Dracula'nin
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satosundaki odasinda uyurken vampirin (g karisi ona bakarlar. Kont, Renfield'
kiskanarak kadinlan odadan kovar. Renfield'l pelerinine sararak gégstine bastirr.
Simgesel bicimde ona sahip olmustur. Arkasindan da onun kanini emer. Filmde
Sriimcek korkusu da gecmektedir. Orlimcek, bilincaltinda Kétti Ana'nin bir yansi-
masidir. K&tti Ana'nin ériimceklere iliskin bir baska yani da Dracula'nin kadinlarinin
kanin emerek onlari vamp duruma getirmesidir. Dracula tipi, Dracula’min Kizi
(Dracula's Daughter-Lambert Hillyer, 1936) filminde farklihk géstermistir. Dracula
bu filmde vampirlikten mutsuz ve Dr. Edelman'dan care arayan birisidir. Bu konu
seyircide sempati uyandirmistir (Maden 1992: 44).

1930'u yillarda Amerikan korku sinemasi Wall Street'in ¢6kdisl ile ortaya
ctkan ekonomik bunalim ile hareketlenmistir (Scognamillo 1996: 79). Bu tdir film-
lerin box-office basarilari bir¢ok korku filminin ve canavarinin olusturulmasina.
neden olmustur. Bu arada bu filmlerde canavar olarak gértilen oyuncular da rolleri
sayesinde (in kazanmislardir.

Korku &ykdilerinin basarilari beyaz perdede daha ¢ok korku filminin yapil-
masina neden olmustur. Glinlimtizde de ilgi ¢eken bir tir olmayi stirdtiirmektedir.
Korku filmlerinin en Gnli ve vazgecilmez kahramanlarindan olan Kont Dracula'yi
bircok oyuncu beyaz perdede canlandirmistir.

Max Schreck, kontu, Murnau'nun Alman sessiz film uyarlamasi olan
Nosferatu'da canlandirdiktan sonra Bela Lugosi, 1931'de Universal'in Dracula'sinda
vampir rollinde gézlikmdUstdr. 1944'te Return of Vampire'da Dracula'nin akra-
balarindan biri olarak goériinmls ve 1948'de Abbott and Castello Meet
Frankenstein'da kontu oynamistir. Lon Chaney, Son of Dracula'da 1943 rol almistir.
John Carradine, rolli House of franskenstein-1945 ve House of Dracula'da-1945
devralmistir. Francis Lederer, The Return of Dracula'da-1958 gérilmustir. 1958'de
ayrica orijinal Dracula- The Horror of Dracula, Christopher Lee ile tekrar ¢ekilmistir.
David Peel, Brides of Dracula'da-1960 kontun mdiritlerinden biridir. Noel
Willman'da Kiss of Vampire'da-1963 rolli almistir. Lee, Dracula olarak Dracula
Prince of Darkness-1965, Dracula Has Risen from the Grave-1968, Taste the Blood
of Dracula-1969 ve Scars of Dracula'da tekrar canlandinrken; ayni yil Ingrid Pitt,
Contess Dracula'dir ve 1972'de Vampire Circus ¢ekilmistir. Ayni dénemde kontun
bir Amerikali rakibi olmustur: Kont Yorga. The House of Shadows ve Blacula'da.
Polanski'nin hiciv denemesi The Fearless Vampire Killers'da Freddy Mayne 'Von
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Krolock’ adiyla Dracula'yi oynamistir. Dracula A.Q 1972 ve The Satanic Rites of
Dracula ana tema lizerine yapilan daha sonraki &rneklerdir. ikisinde de Lee
basroldedir. Jack Palance, 1973'te Dan Curtis icin orijinal dykunun bir televizyon
versiyonunu yapmistir. Klaus Kinski Schreck'in Nosferatu'daki roltint tekrar gevri-
minde oynamistir. George Hamilton, bir seks glildlirtisti olan Love at First Bite'ta
gorilmustdr. Laurence Olivier, Frank Langella'nin Dracula'sinda Van Helsing'i can-
landirmistir. Francis Ford Coppola, Brams Stoker's Dracula'yr 1992'de cevirmistir ve
Gary Oldman vampiri oynamistir (Walker 1993: 245).

Universal, Colombia, United Artists gibi firmalar korku filmlerinin
basarilarindan etkilenmislerdir. Hammer'in seri Uretim korkulari elestirmenlerce
klclimsenirken; box-office'te sevilmislerdir. Bu nedenle mumyalar, kurt adamlar,
vampirler, canavarlar favori haline gelmislerdir. Bu fantaziler genellikle Viktorya
Gagi'nin Britanyasi'nda ge¢mektedir. Filmlerin hikayelerinde bastirici Viktoryen sek-
stiel kodu stirekli erkek kahramanlarla ve seksapeli yliksek geng ve gtizel kurban-
larinda ifade edilmektedir (The Oxford History of World Cinema: 372). Kdiguik bir
film sirketi olan Hammer, canavar dagaragini gesitlendirmis ve de psikanalitik
6gelere ve acik cinsel géndermelere yer vermistir (Abisel 1995: 141).

Hammer'in altmislarda yaptigi filmler, ézellikle de olagandistd ilgi géren vam-
pir filmleri seyirciye, dini inang ve rittiellestirilmis siddetle birlikte; gtigli ama
kolayca taninabilen tehdidi ortadan kaldiran bireysel kahramanhgin yer aldigi
bir diinya sunmustur. Hammer, filmlerinde, altmislarin Gteki bazi Grnek-
lerinden farkli olarak, 'normal' kabul edilen heterosekstel ask, agik¢a belir-
lenmis cinsel roller ve orta sinif aile degerleri onaylamig, toplumsal dengenin
ve bilgelikle iktidarin geleneksel kaynaklarinin énemini vurgulamistir (Abisel
1995: 142).

4. Komik Dracula

Kendiyle alay etme ve gtildtirtirken distindtirme bazi seyleri anlatmak igin
her zaman segilen bir yol olmustur. "...gtilme, eglence ve zevkin nihayeti olmaktan
ziyade, kendini yliksek degerlerle tanimlayan, gtinahlar icin kefaret édeyen sofu ve
ciddi resmi dlinyaya bir meydan okumadir" (Cantek 1999, 19). Glildirtide amag
izleyiciyi guldurirken distindtrmektir. Guilddrdyd toplumsal yergi olarak ele alan
Charlie Chaplin buna en iyi 6rnektir. "Ytiksek kdilttirtin ciddi vegheleri resmf ve otori-
terdi; icinde siddet, yasaklama, sinirlama ve her zaman bir
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korku/korkutma/sindirme &gesi tasiyordu. Oysa gtilme, korkuyu yeniyor, hicbir
engelleme ve sinirlama tanimiyordu" (Cantek 1999: 19).

Bir tlirtin basanisinin isareti, hakkinda yapilan sakalarin ¢ok olmasidir. 1931
tarihli Dracula'nin sasirtici zaferi 6nce benzerlerinin sonra da ¢ok sayida yeni
yaratiklarin ortaya clkmasina neden olmustur. ilk film érneklerinden itibaren dogru-
lanan bir sey vardi ki Dracula'da alay konusu yapilacak ¢ok sey vardir. Lugosi'nin
anlamsiz ylzlt kont portresi ve éltimstiz sdzleri "I never drink wine" gibi Dracula
filmlerinin dogasinda bulunan komik dokundurmalardir (Maden 1992: 83).

1996 tarihli Dracula: Dead and Loving it adl filmde Leslie Nielsen sakar bir
Dracula olarak gtintin birinde gtindtiz uyaninca vampirlikten kurtuldugunu ddscintr
ve disari ¢ikar. Piknik yapanlara yaklasarak tavuk yer ve gercekten lezzetli buldugu
bir kirmizi sarap icer.

Lugosi, Dracula roltiniin basarisi altinda ezilmistir. Yuzt korku uyandiran bir
izlenim yaratmaktadir. Ancak Lugosi vampir tiplemesinin parodisini yapmaya para
kazanmak ugruna hazirdir. Boylece 1930'larda Kont Dracula'yt bir vodvilde can-
landirmistir. 1948'de Abbott and Castello Meet Frankenstein'da ve Las Vegas
sovunda 1954'te The Bela Lugosi Review'da kont, Lugosi ile gulddrmdistuir.
Dracula'yi canlandiran bir diger oyuncu olan John Carradine'de bu roltindeki tintin-
den vyararlanarak 1950'lerde Dracula rollinde sahneye c¢ikmistir. Her gdsterinin
sonunda Carradine, su soruyu sormaktadir: "Eger yasiyorsam burada ne yapiyo-
rum? Eger Olliysem niye tuvalete gitmek zorundaym?" 1961 yilinda Abbott ve
Castello'nun filmi bir Meksika sirketi tarafindan tekrar cekilmistir. Frankenstein, el
Vampiro y cia, Dracula'yl Quintin Bulnes oynamaktadir. Dracula'yl parodi olarak ele
alan filmler sunlardir:

o Carry on Screaming serisi 1958'de baslamistir.

o My Son the Vampire, Old Mother Riley Meets the Vampire-1952 Lugosi,
Baron Von Hoosen adli, vampir olduguna inanan bir adami canlandirmaktadir.

o Billy the Kid vs Dracula-1965, Curde of Undead adl filmin parodisidir.
Kontu John Carradine oynamaktadir.

Carradine ve Lugosi, ciddi Dracula rolleriyle tanindiktan sonra komik D_racula
olmuslardir. Ancak Christopher Lee, ilk vampir filminde komediyi se¢mistir.
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o Tempi Duri per i Vampiri (Hard Times for Vampires)-1959, bir italya
yapimidir.

o Lady Dracula-1977, Alman yapimidir. Kont Dracula tarafindan isirilan bir
kadinin dykusuddir.

O Vampira-1974 filminde David Niven kontu canlandirmigtir.

O Mama Dracula-1979, Belgika yapimidir. Elizabeth Bathory efsanesini konu
edinir.

o Love at First Bite-1979, George Hamilton yakisikli ve romantik bir kont
Dracula'dir.

Dracula ve akrabalari komik formatta basanli uyarlanamamislardir. Ancak
CBS'in durum komedisi kiilt haline gelmis The Monsters btiyik basari kazanmigtir.
(1964-1966) Bir de filmi yapilmistir: Monster Go Home (Universal-1966) (Maden
1992:81-89).

Buiytik sirketler gise basarilari nedeniyle korku filmlerine 6nem vermislerdir.
Ayni nedenle de korku-komedi ttirti ilgi cekmistir. Onlarca Dracula filminin yaninda
onlarca da bu filmlerin ya da konunun parodisi yapilmistir. Bunlara birkag 6rnek
olarak sunlar verilebilir:

O House on Bare Mountain-1962, Jeffrey Smithers

o Night Gallery-1971

oConstante Nicosia de Moniaco owerci Dracula in Brianza-1975,
John Steiner

o Star Virgin-1979, Johnny Har

o Graf Dracula in Oberbayern-1979, Gianni Garko

o Mr. And Mrs. Dracula-1980, Dick Shawn

o Saturday the 14th-1981, Jeffrey Tambor

O Hysterical-1982, Charlie Callas

O Fracchia contro Dracula-1985, Edmond Purdom

o Leena Meets Frankenstein-1993, Mike Horner (Newman 1996: 102).

Nasil ki 19. ylzylda ortaya ¢ikan korku edebiyati insanlara yasanan
hayattaki korku 6gesini birtakim simgelerle tekrar aktariyorsa, gtilmece yoluyla da
bazi olaylar, sokaktaki insanin dustligd durumlar tim qiplakligiyla sergilenebilmek-
tedir. Clnkd gulme duygusu, bir baskasinin davranislariyla dalga ge¢me istegi
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dolayisiyla da hicbir sinifin elinde degildir. Bu nedenle de glilme bir meydan oku-
madir aslinda, bir karsi gelmedir. Direkt sdylense tepki duyulacak bir elestiriyi
anlayana anlatma bicimidir. Hatta elestirinin siddet dozunu arttiran bir 6gedir.
“Guilme maksath (mizah) ya da degil, sevimli y(izU ve dilbazligiyla meydanin ortasin-
da tath tath konusup, yasaklanani agida ckanp ‘ifsa' edebilir. Baskiyi, haksizig
gordndr kilabilir" (Cantek 1999: 17).

5. Sonug

Komik ya da ciddi ama daima korkung ve de ag olan Dracula'nin serlveni
takip edildiginde insanhdin son iki ylizyllda gegirdigi bunalimlar ve degisimler adina
bazi kodlar gikarilabilmektedir. Yasanilan glinden kagisin ve yaratiasinin kendisini
ifade edisinin bir yéntemi olan Dracula, korku duygusuna hitap ederken; bi-
lincaltinda da bazi psikanalitik ¢6ztimlemelere olanak tanimaktadir. Sinemadaki
serliveninde de ayni yénde ¢ikarsamalara gitmek mumkunddir. Birgok vampir konu-
lu filme kaynaklik eden romanin yazar Stoker, Dracula'nin gelecegi noktalan seze-
bildi mi bilinmez ama korku tutkunlarnin daima bir kenarda bulunduracaklar bir
korku simgesi olarak uzun yillar incelenecegi agiktir.



Korku Duygusu ve Korku Gelenegdi, Romandan Filme Kont Dracula e N. Pésteki

Kaynakca
Abisel, Nilgtin (1995). Poptiler Sinema ve Tdrler. istanbul: Alan Yaynlari.
Arkin Sinema Ansiklopedisi (1975). Cilt:l, istanbul: Arkin Yayinlari.

Cantek, Levent (1999). "Bastirilanin Kahkaha Olarak Dénusu". iletisim (1): 17-19,
Gazi Universitesi.

Evans, Walter (1998). "Canavar Filmleri: Cinsel Bir Teori". Cev, Y. Gurhan Topgu.
25.Kare (23): 72-75.

Grant, Michael (1995a). "Psikanaliz ve Korku Filmi". Cev, Nurcay Ttirkoglu.
Antrakt (40): 45-46.

Grant, Michael (1995b). "Frankenstein Simgesel Biyolojik ve Sinemasal Canavar".
Gev,, Nurcay Turkoglu. Kuram (7): 23.

Maden, Haworth Clare (1992). Dracula. New York: Crescent Books.

Moretti, Franco (1989). "Korkunun Diyalektigi". Cev, Nihal Yeginobali. Argos
(13): 136-137.

Newman, Kim (der.) (1996). The-British Companion to Horror (Dracula). London:
British Film Institute.

Oskay, Unsal (1998). Yikanmak istemeyen Cocuklar Olahm. istanbul: YKY.
Oskay, Unsal (1994). Cagdas Fantazya. istanbul: Der Yayinlar.
Oskay, Unsal (1993). Kitle lletisimin Kdiltirel [slevieri. istanbul: Der Yayinlari.

Reynolds, Peter (edited.) (1993). Novel Images-Literature in Performance.
London: Routledge.

Scognamillo, Giovanni (1996). Korkunun Sanatlari. istanbul: inkilap Yayinlari.
The Oxford History of Cinema, Dracula (1996). London:Oxford University Press.

Walker, John (edited) (1993). Halliwell's Filmgoer's Companion. London: Harper
Collins Puslishers.

Wood, Robin (1997). "Amerika Korku Filmine Devrimsel Agidan Bir Bakis". Cev,
Nihal Yeginobali. Argos (19): 150.




Kilad « kocaeli Universitesi iletisim Fakiltesi Arastirma Dergisi

Von Sweiten, Gerard (1990). "imparator Hazretlerine Bilimsel Rapor". Cev.,
Bekran Gelgtin, Argos (22): 137.

Villenevue, Roland (1990). "Kont Dracula, Lord Ruthven, Carmilla ve Otekiler".
Gev, Bekran Gelgtin, Argos (22): 140.



