Abstract

Industrial revolution that took place in the West, has given
the social life a completely different appearance. The relationship
between people has gained a brand-new dimension, which was
never seen before through out the history. The problems of the
people have changed and the smooth and secure enviroment that
the previous life provided has gone totally. The problems of the indi-
viduals living in such an environment will be different from the ones
that have not experienced the industrial revolution. So the art of
this society will tell different things.

Turkish society prevailed the traditional-oral culture for a long
time and built a small and vague world. Certain tales exist in it;
these tales disguise some weak points of the people. In this artical,
| attempt to explain this world. Moving from the traditional visual
Turkish Arts, | made connections with Turkish cinema and Hacivat-
Karagéz (Shadow Puppets) and folk tales.

Yesilcam, Sinema, Tdrk / Yesilcam, Cinema, Turkish
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1. Girig

Sinema, hareketli resimlerden olusan gorsel bir sanattir. Hareketli resmin
ortaya ckisi uzun bir teknik gelismeye baglhidi. Bu sinemanin teknik yanidr.
Sanatsal yani ise teknik olarak ortaya giktigi Bati'da, Bati sanatinin dinamiklerine
bagh olarak gelismistir. Sinema, estetik, felsefi, ekonomik ve sosyal dlizeylerde ince-
lendiginde onun toplumla olan baglantilar gértilebilmektedir. Bu ddstince ile yola
ckildiginda bir tlke sinemasinin kékenine inilmesi ve onu olusturan parcalarin
ortaya cikarilmasi mdmkun olabilmektedir.

Toplumun ekonomik temeli (ge¢misi), sosyal yapisi ve sanat gelenekleri bir
llke sinemasinin anlatimini kurmada etkindir. Bati toplumunun Uretici ekonomisi,
siniflara dayanan yapisi ve sanat gelenekleri ile ortaya ¢ikan sinemasal anlatimi ve
Oykdileri ile sanayii devrimini yasamamis, belirgin toplumsal siniflari olusmamig ve iki
boyutlu sanatiyla Ttrk sinemasinin yapisi farkliliklar gosterecektir.

Avrupa'da Ortagag biterken yeni bir sinif olan burjuvazi ortaya ¢kmistir.
Avrupa'daki dengeler yeniden kurulmaya baslamis, iktisadi gelisme yeni bir sinif ve
yeni bir dlinya anlayisi getirmistir. Bu sinif hayattan zevk almay bilen ve Gnceki
dénemin karanlhigindan uzaklasan bir siniftir. Bu degisimi iktisadi gelisme (kapita-
lizm) saglamustir. Yeni sinif sikici ahlak ve din kurallarina uymak istememistir. (Tanilli
1994: 81-82) Bireyin énem kazanmasiyla bireyin psikolojisi sanatin konusu ola-
bilmistir. Toplumumuzda ya da Dogu toplumlarinda bireysel psikolojiden degil,
toplumsal psikolojiden s6z edilebilir; bireysel hareketlerden degil, ortak ve kalip-
lasmis hareketlerden s6z edilebilir.

Kapitalizm yeni bir toplum getirmistir. Kapitalist toplumda siradan insanin
hayatini dtizenleyen dis faktérlerdir. Kisi, kendisine g0sterilen gérevi yerine
getirmektedir. Yabancilasmanin en belirgin 6zelligi insanlarin toplumsal iliskilerine
egemen olmaktan ¢ikmalandir (Duhm 1996: 72, 85). Bati toplumunda insan, Dogu
insanindan farklilasmistir. ki insanin sorunlan farklilik géstermektedir. Bu insanlarin
sinemadaki anlatimlari da farkli olacaktr.
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Bati burjuvazisi ekonomik gtictiyle kendi yolunu c¢izmeyi &grenmistir.
Kaderciligin bitisi ve birey bilincinin olusmasi burada aranabilir. Burjuvazi ile bir
kiltlir degisimi yasanmis ve halk sanatindan yliksek sanata gegis saglanmistir. Ttirk
yasaminda hicbir zaman bdyle bir sinifin varhigindan bahsedilememektedir. Bu
nedenle de sanatlarimizin halk sanati dlizeyinde kaldigi iddia edilebilir. Geleneksel
gorsel sanatlanmiz halk sanatidir ve 20. ylzyllda da gecerlilikleri kalmamistr.
Cumbhuriyetin ilanindan sonra Bati.sahne sanatlari maddi destek gérmdis fakat sine-
mamiz kendi haline birakilmis, ticari iliskiler icinde var olmaya ¢alismistir. Gelisimi de
daha ¢ok bir halk sanati seklindedir. Toplumun ortak bilinci sinemamiza yansimistir.
Sahip oldugumuz gorselisitsel gecmisimiz incelendiginde sinemamizla (6zellikle de
Yesilcam sinemasiyla) olan baglantilan gértilebilmektedir.

Yesilcam filmleri fotoroman yapisindadir. Filmlerin bu &zelligi masallar,
destanlar, halk hikayeleri ve de Karagéz gibi seyirlik oyunlarimizin géze degil kulaga
hitap ediyor olmasiyla aciklanabilir. Siradan bir Ttirk seyircisinin isitme duyusu, go-
rerek algilama duyusuna gére daha gelismis olmalidir. Bu durum ise ortak bir
bellegin etkili olusuyla agiklanabilir (Yilmaz 1991: 126). Sinemamiz: baslangicta ti-
yatronun etkisindeydi. Sinema tilkemizde tiyatronun ve Karag6z'iin devami olarak
g6rilmekteydi. Yesilgam'da da uzun yillar bu durum devam etmistir. Filmler, gértin-
tllerden ¢ok diyaloglara dayandirilmis, mizansen ve séz tekrarlarina bagvurulmus-
tur. Konu yéntinden de halkin hassas oldugu hikayeler secilerek bir kisir déngtiye
girilmistir (Gokmen 1973: 15). Sinemada konusmalar son derece 6l¢lilti, dogal,
gercede ok yakin olarak kullanilmaldir. Tiyatroda oyunun olgusu konusmalarla
gelisir, filmdeki olgu ise gértinttilerle gelismektedir (Ozén 1972:111). Sinemamizda
uzun yillar konu arayislar s6z konusu olmamistir. Once, oyuncu gelmistir. Karakter
oyunculari da tamamlandiktan sonra konu aranmaya baslanmistir. Konu, oyuncuya
gére formdile edilmistir. Konular, yabanci roman ve hikayelerden de alinmistir. Yerli
edebiyatimiz da sinemamiz icin énemli bir kaynaktir. Fakat ¢ogunlukla bulvar
romanlari ya da lglinct sinif piyasa romanlar kullanilmistir (Engin 1965: 4-5).

2. Geleneksel Sanatlarimiz Tiirk Romani ve Sinemamiz

Karag6z, Ortaoyunu, Meddah, Kukla ve Masal ile Ttirk sinemasinin anlati
yapisi arasinda bazi benzerlikler dikkat cekmektedir. Karagéz, Ortaoyunu, Meddah
ve Kukla'nin kimi 6zellikleri Tirk sinemasinda gérilebilmektedir. Fakat bazilar hig
kullanilmamistir. Bunda sanstirtin de etkisinin oldugu séylenebilir.
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Oncelikle geleneksel sanatlanimiz s6ze dayali bir ézellik géstermektedir. Ttirk
sinemasi da gortintuilt anlatimdan ¢ok sézll anlatima dayanmaktadir. Bu tim film-
ler icin gecerli olmamakla beraber seyircinin séze dayall Turk filmlerine sart-
landinimis oldugu ya da bunun ge¢misten kalan bir aliskanlik oldugu iddia edilebilir.
Oyunlarda konusmalar olduk¢a uzun tutulmustur. Bu konusmalar psikolojik
durumu yansitmakta cok basarili degildir. iki kisi arasindaki séz yansidir.
Karagéz'deki abartilar, filmlerde 6zellikle duygularin s6zle anlatiminda izlenebilmek-
tedir.

2.1. Karagbz ve Ortaoyunu

Karagdz-Ortaoyunu'nun tipleri ve mekéanlart gibi Tdrk filmlerindeki tipler ve
mekanlar da kaliplasmistir. Seyirci ayni oyuncularin ayni tipleri oynamasina alisik
oldugundan o tipin nasil davranacagini, ne sdyleyecegini hatta nasil giyinmesi
gerektigini dnceden bilmektedir. Metin And'in yapti§i Karag6z kisileri siniflandir-
masi -dis 6zellikler, konusma, davranislar, baskalarinin o kisi hakkinda dustindikleri-
(And 1985: 276) Turk Sinemasindaki tip yaratma yéntemiyle benzerlik géstermek-
tedir. Kisiler davranislariyla ve konusmalariyla hemen taninabilmektedir. Kisilerin
belli durumlar karsisinda belli davranislan vardir. Oyunlarda da, filmlerde de
davranislar bir psikolojik durumun sonucunda gerceklesmezler. Konu degisir fakat
kisiler ve davranislar degismez. Karagdz-Hacivat, Pisekar-Kavuklu genel tiplerdir.
Herkesi icine alabilen soyut tiplerdir. Bas tiplerin hepsi erkektir. Karagdz, Ortaoyunu
ve Meddah'da yer alan taklitler de Tirk sinemasinin uzun yillar kullandig bir ben-
zerliktir. Karag6z tipine ise komedi filmlerinde rastlayabiliyoruz. Karagdz, dtsun-
meden konusur, cahilligi guildlirme nedenidir, basi dertten kurtulmaz, entrikalarin
icine cekilir, hep neselidir ve sonunda zor durumdan kurtulur. Onun karsit tipi
Hacivat'tir. TUrk sinemasi da karsit tipleri ve bu tiplerin karsilikh séz yanslarini cokca
kullanmistir. Ortaoyununda Karagdz'in karsihg Kavuklu'dur. Kavuklu halk adami
tipidir. Ddstinmeden konusur, sézleri yanlis anlar, basini istemeden derde sokar, her
zaman negelidir, belli bir isi yoktur. Karsit tipi Pisekar'dir. Pisekar kdiltirld, agir-
baslidir, para islerinden anlar. Karagdz ve Hacivat'in oyunlardaki ¢atismasi aslinda
bir halk-aydin bakisi catismasidir. Tdrk filmlerinin, 6zellikle guildird tdrd filmlerinin
pek codunda halk bakisi ve aydin bakisi zitlasmasi bir gllddrd 6gesi olarak
karsimiza ¢cikmaktadir.

Sinemamizin Cilali ibo, Adanali Tayfur ve Turist Omer kisilikleri Karagéz'iin
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kisiligine benzemektedir. Bu kisilikler nukteleri séz ile yaparlar, kéttler onlari
entrikalara ¢ekseler de onlar kurtulmayi basarirlar; zayiftirlar ama kétdilerle savasir-
lar; saf goriindsliddrler (Pertan 1971: 249). Daha sonraki yillarda Kemal Sunal'in
oynadidi tiplerde de bu &zellikler gérilmektedir. Karagéz'lin kansini da Yesilgam
komedilerinde gérebiliyoruz. Ornegin, Agalik oyununda Karagéz'in eline para
gecince huysuz karisinin davraniglari birden bire degisir. Bu, Yesilcam komedilerinde
ozellikle Kemal Sunal filmlerinde gokga kullanilmistir.

Oyunlardaki &teki tipler daha belirgindir. isleri vardir; sivelerinden nereli
olduklarn anlasilir. Daha somut tiplerdir. Tiplerin i¢ yasamlar énemsizdir; kukla
gibidirler. Oyunlarda her sey komik yaniyla ele alinmaktadir.

Ortaoyunu’'nda mekénlar degismez. Meydanda calgicinin yeri, dukkan (iki
katli paravan), yeni dtinya (ev, hamam vb. olarak kullanilan iki, ti¢ ya da dért kanatl
paravan) bulunur (Kudret 1992: 51). Karag6z oyunlarinda da mekan degismemek-
tedir; oyunlarda dekor yoktur. Perdenin sagi Karagéz'tin, solu ise Hacivat'in evidir.
Az sayidaki dekor Usluplastirimistir; daha ¢ok bir oyuncu gérevindedirler. Yesilgam
filmlerinde de mekanlar belirlidir. Her olay icin kalip mekanlar kullaniimaktadir.

Popdiler filmlerimizde de btitlin mekéanlar islevsel olarak degerlendirilmistir.
Ornegin, Dolmabahce saat kulesi bulusma yeri simgesidir (Abisel 1994: 25). "Hulusi
Kentmen, tatl sert, otoriter ama sevecen, yeri geldiginde merhametli bditiin
babalar icin vardir. Zengin evi, pavyon ya da arabayla gezilen mekanlar hep aynidir.
Hep ayni mantigin icinde dekore edilirler. Oyuncular ve starlar da Gyle" (Stialp 1999:
20).

Karag6z ve Ortaoyunu birbirinden bagimsiz bélimlerden olusmaktadir.
Boltimler kendi iclerinde anlamlidir. Bir araya getirilince bir bdittinlik olusmamak-
tadir. Dram sanatinin ézelliklerinden bu oyunlarda bahsetmek pek mtimktin gértin-
memektedir. Konunun bittnltigu ve gelisimi konusundaki zayifig Tdirk filmlerinde
gordugumuiz dramatik basarisizliklar hatirlatmaktadir. Kisiler ve olaylar basitlesti-
rilmis ve bdylece oyunu izleme kolaylastinimistir.

Sinemamizdaki senaryo sorununun ge¢misten gelen aliskanliklar oldugu
iddia edilebilir. Clinku yazili metin gelenegi Turk geleneksel tiyatrosunda bulunma-
maktadir. Karagdz ve Ortaoyunu altmis kadar konunun cevresinde dontip durmus-
tur. Bu konularda da kesin bir belirginlik ve metin bulunmamaktadir. Seyircinin,
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oynaticnin ya da oyuncunun istegine gére degisiklikler yapilmistir. Karag6z ve
Ortaoyunu dogmacadir. Uzun yillar sinemamizda senaryo géz ardi edilmistir. Bir
dénem Tdrk sinemasinin dogmaca yapildigi da sOylenebilir. Karagéz ve
Ortaoyunu'nda oldugu gibi Yesilcam sinemasinda da &ykdiler belirlidir ve 6nceden
izleyici tarafindan bilinmektedir; mizansen tekrarlan fazladir. Her filmde yapilan
klguk degisikler ve oyunculanin gekicilikleri filmi strdklemektedir. Ortaoyunu ve
Karagéz'de de hikayeler degistiriimektedir; oyunlarin 6yki yontinden surtkleyici-
liginden ¢ok anlaticinin yetenegi éndedir. Ornegin sinemada, "klictik kizin ne yapip
edip ailesini tekrar birlestirecedi belliydi ama hangi badirelerin atlatilacag:, hangi
glic durumlara ve acilara nasil katlanacagdi, ne gibi yeni numaralarla karsilasacagdi
merak konusuydu" (Abisel 1994: 20). Mizansen tekrarlar geleneksel kdiltrle iliski
icindedir. Bu anlatimda yaraticinin izi silinmektedir (Stalp 1999: 20).

S6zld kiiltiirde hikdye anlaticisi dinleyicinin ilgisini ¢cekebilmek icin her
seferinde hikdyesine yeni bir seyler katmak zorundadir. Anlatici her seferinde eski
Oykuye yenilikler katar. S6zlt gelenekte bir efsanenin gesitli versiyonlan bulunmak-
tadir. S6zI kdiltirdn bir 6zelligi de kaliplasmis, bicimlenmis yolla diistinmesidir. Yazi
yardimiyla dustinceler hatirlanabilir. Kaliplar olmasaydi sézIU kilttirde hatirlanma da
olmazdi. S6zlu kdilttirtin kendine 6zgu zihin isleyisinin bir baska sonucu da' Gstiin
nitelikli tiplere yer veriyor olmasidir. Kahramanin iyice yer etmesi icin hemen bdittn
kahramanlar birer tip olusturmaktadirlar (Ong 1995: 51, 58). S6zIG kdiltdrin 6zel-
likleri Yesilcam sinemasina da geg¢mistir. Anadolu halkinin geleneksel sézId kuiltrd
Asyali 6zellikler tasimaktadir, Bati sistematiginden farkhidir (Ayca 1993a: 55).

Yesilcam déneminden énce 1940 yillarda film Uretimi durmak Gzereyken
Ferdi Tayfur yabanci filmlere yaptidi seslendirmeyle aslinda filmleri seyircilere gére
yeniden anlatmistir. Yabana filmlerin Tdrkgelestirme islemi Yesilcam uyarlamalarin-
da da devam etmistir. Yabanci filmler ve romanlar yerli filmlere dondstdrdlmustdir.
"Seslendirmeciler meddah olarak kentli seyircilere filmleri anlatirken; Yesilgam, kir-
sal agirlikl seyircilere gére masalclya dontserek masallar diinyasini filmlere
tasimistir' (Ayca 1999: 126). Ferdi Tayfur, Tlrkge seslendirmesini yaptigi Lorel-
Hardy filmlerine bizden espiriler katmistir (Sener 1970: 66). Seslendirdigi komik
karakterlere yeni kisilikler ve konusmalar yazmistir. Bu bir anlamda adaptasyondur.

'Stan Laurel ve Oliver Hardy'in Amerikan esprileri Ttrk seyircisinin hosuna gitmemis

ve Ferdi Tayfur onlar Ttrkgelestirmistir. Bir filmde Galata Kulesi'nin gélgesini satin
alirlar; bir digerinde de Hardy "Anam olasin Omer" sarkisini minldanir bunun tize-
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rine Lorel de "Bayan Safiye'ye rekabet mi edeceksin” diye sorar (Akgura 1995: 169-
170).

Bir baska benzerlik de oyunlardaki "ibret dersleri'dir. ibret perdesi yerini
ibret filmlerine birakmistir. Karagéz'de agikga gérilen ders verme eylemleri ya da
ahlaksal sonuglar sinemamizin da aldigi ve onu sinema olmaktan cikarabilecek bir
zaaf olarak gérilmektedir.

Tipler ve konular kaliplasmistir fakat temelinde gergekgilik bulunmaktadir.
Kendi toplumunun insanlarini gercek yasamlaryla perdeye cikarmistir. Turk sine-
masinin, Turk insanini gercek yasamlarnyla anlattigini sdylemek zor gérilmektedir.
Golge oyununda hayal ve gercek birlikteligi bulunmaktadir. Fantastik ve abstird
Ozelliklerden Ttirk sinemasi yararlanmamustir.

Yazi metinlerde gériilmeyen fakat gezginlerin anilarindan &grenilen cinsel
sahnelerin sinemada yapilmadigi iddia edilebilir. Clinkl yapilanlar Karag6z'deki gibi
kapal bir toplumun tepkisi olarak degerlendirilememektedir. Gélge oyunlarinda
taslamanin 6n planda tutuldugu anlasimaktadir. Siyasal, toplumsal ve cinsel
baskilara karsi gélge icinde yapilan bu baskaldiri ile seyirci gekme amagl filmler ayni
sekilde degerlendirilmemelidir.

Avrupali gezginlerin yazdiklarindan anlasildigina gore Karagéz'lin toplumsal-
siyasal elestiri yapmasi ve cinsel sakalan onlan sasirtmisti. Ornegin, 1768'de
Halep'deki Yenicerileri Karagéz alaya almis ve halk bydik ilgi gdstermistir. Fakat
hiikimet bunu yasaklamistir. Baska bir oyunda ise Il. Abdtlhamit'in tahttan indiri-
lisi, halk ayaklanisi anlatilmis ve ayni oyunda bir senlik gdsterilmistir. Karagoz'in bu
tir taglamalar 1911'de yasaklanmistir. Karagéz oyunlarinda mahalle baskinlarina,
zamparalik olaylarina, ¢ift kadinla evlenmeye, sevici kadinlara, ¢esitli cinsel sap-
malara rastlanmaktadir. Karag6z'tin ¢iplak olarak oynatildigindan da gezginler bah-
setmektedirler (And 1985: 132-137). Halk komedyalarinin temel 6gelerinden olan
cinsel sakalarin Karagéz oyunlarinda da bulunmasi gercekte sasirtict bulunma-
malidir. Fakat eldeki metinler 1. Abdtilhamit devrinde yazilmaya baslandidi i¢in séz(
edilenler bu metinlerde yer almamaktadir (Kudret 1992: 43).

Tdrk sinemasinin Uslubu "iki boyutlu ytizeysellik, kliselerin ortaya koydugu
bilinen anlamlar ve abartili algilar, eksik ve ¢zet anlatimlarla getirilen yabancilasma"
olarak agiklanirsa "bunlar Karag6z'tin stirdigunt gésterir" (Glileryliz 1996: 55-56).
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Metin Erksan, Turk Sinemasi'nin kaynadr ve kdkeni olarak Tirk Karagdz
Oyunu'nu gdstermektedir. "...Arkadan beyaz perdeye dogru yansitilan gugld 1sik
(strong white light). Karagdz oyunu yoneticisinin cubuklarindan tutarak beyaz per-
deye dayadigi ve oynattigi (movement) renkli saydam suretlerin icinden gegen 1s1gin
perdeye yansittigi renkli devingen (motion-moving) gértintdler (pictures). Karagéz
oyunu yoneticisinin bu suretlerin konusmalarini (dublajlarin-dubing) yapmasi.
Karagz oyunu yoneticisi yardimasinin caldigi def (musical instrument) ya da
birkag muzik aleti calan kisilerin esliginde, yoneticisinin ve yardimaisinin séyledigi
sarkilar (songs)" (Erksan 1997: 3-4).

“Bir Tdrk bulusu olan 'Karagéz Oyunu' bir 'Motion Pictures'tir. Karagéz oyu-
nuna, 'Sinegdz' 'Cinema Eye' ya da 'El isi sinema' (hand made moving pictures) da
denebilir...'Karagdz Oyunu' Tlirk Sinema Tarihi'nin 6nsézu, baslangici, girizgdhi ve
mukaddemesidir" (Erksan 1997: 4).

Sinemamizin Karagéz'iin ele almadigi yonleri de bulunmaktadir. Sinema
genis kitleler tarafindan izlenebildigi icin Karag6z kadar rahat olamamistir. Karagoz,
sinema gibi genis bir donanima ve blitceye ihtiyag¢ duymamaktadir. Bu onun igin bir
avantaj olmustur. Fakat Karagdz'lin sonunu hazirlayan nedenlerden biri de
cesurlugu ve bunun sonucunda gérdugu baski olmustur. ikisi arasinda bulunabile-
cek son benzerlik ve sonug ikisinin de sanstirle sorunlar yasadigi ve bu sanstirtin
gelisimlerini engelledigidir. Turk sinemasi toplumsal olaylara karsi agik olamamustir.
Karagéz'deki gibi sivri ve rahat Uslup sinemamizda gdrilmemektedir. Fakat
yapilarindaki benzerlikten dolayr komedi filmleri daha rahat davranabilmistir. Ozel-
likle hicivde komedi filmleri bir ¢cerceve ve kliseler icinde de olsa dikkat gekici ¢ikislar
yapabilmistir. Fakat bu, Tirk sinemasinin toplumsal olaylara acik oldugu anlamina
gelmemektedir. Karagéz oyunlarinda taslamanin sinirt bulunmamakta, herkes hayal
perdesinde gortinebilmektedir. Toplumsal ve siyasal yonu sinemamizda yer bula-
mamistir.

2.2. Meddah

Meddah, bir hikdyeyi taklitler yaparak anlatan kisidir. Meddahlar, hikayeleri
arasina gunltk olaylar da katarak taslamalar yapmislardir. En buycik basarilan ses
ve davranis taklitleridir (Yener 1973: 427-428). Dili kullanmada son derece ustadir-
lar. Anlatisini merak uyandiracak sekilde kurabilmektedirler. Halkin dilini kullan-
mislardir.  Hikayelerinin kaynadi cogunlukla Dogu masallari ve hikayeleridir.
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Hikayeler yabanci kaynakli olmakla beraber meddahlik ve hikayeleri kdilttirimdztin
bir parcasi olmustur. Oykdler bellidir. Fakat meddah hikayesini her anlatista
degistirmektedir. Meddahlar sive taklidinden baska, kadin ve ¢ocuk seslerinde de
ustadirlar. Ses taklitleri anlatilaninin en dnemli gtildtird 6gesidir.

Meddah gelenegi, Ttirk sinemasinin Yesilcam dénemini agiklamakta anahtar
konumundadir. Misir ve Hollywood filmleri 1940'larda seslendirmeyle yerlilesti-
rilmistir. Seslendirme, seyircinin beklentisine ve kdiltlir yapisina uygun yapilmistir;
daha sonra Yesilcam déneminde de yerlilestirme devam etmistir. Seslendirmede
kalip, prototip seslere yénelinmistir. Meddah ve Ortaoyunu'ndaki tipler arasinda
hiyerarsi vardir ve bu hiyerarsi dublajda seslere yansitilmistir. Yani, basrollerin belli
sesleri olmalidir. Bati'nin karakterlere dayanan ve belli bir ses tipolojisi bulunmayan
filmleri Turkce seslendirmeyle sesler dlzeyinde tiplere donUsttrtilmeye baslan-
mistir. 1950 S&ncesinde Ozellikle Ferdi Tayfur'un dublajiyla yabanci filmler yerlilesti-
rilmistir. Oyuncular karakter tiplere indirgenmistir (Ayca 1996: 133-134, 138).
Tiyatrocular déneminde dublajda seyircinin filmi anlamasina yardimcr olmak icin
diyaloglarin tizerinde oynandigi da olmustur. Ornegin, gramafona konulan bir plak,
Bati mUzigi calacakken alaturka bir par¢a ¢almaya baslyordu. Misir filmlerindeki
sarkilarin sozlerinin tekrar yazildigi, bestelendigi ve Tlrk sarkicilarca seslendirildigi
bilinmektedir. Tim bunlar yerlilestirme cabalandir. Daha dublajda yerlilestirme
yapilirken, film yapiminda bize benzetme cabalar daha artacaktir (Ayca 1993b:
45).

2.3. Kukla

Kukla sanati en az taninan geleneksel sanatlarimizdandir. Kukla tizerine
oldukca az arastirma yapilmistir. Geleneksel sanatlarimizda yazih metin gelenegi
bulunmadidi icin gercek kukla oyunu metinlerini bulmak gticlesmektedir.
Cumhuriyetten sonra daha ¢ok c¢ocuklar icin kukla oyunlarn yazildigi ve oynatildigi
gordlmektedir.

Kukla oyunlarinin 6zel metinleri yoktur. Kukla oynaticilari oyun sirasinda
duruma uygun sdzler bulmuslardir. Kukla oyunlarinin 6zel metinleri yoktur. Kukla
oynaticilar oyun sirasinda duruma uygun sézler bulmuslardir. Meddah, Ortaoyunu
ve Karagdz konularindan da yararlanmislardir (Yener 1973: 427).

Geleneksel sanatlarimizdan olan kukla oyunlar da tiplere dayanmaktadir.
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Tipleri Karagdéz ve Ortaoyunu’'ndaki tiplerden farkli degildir. Sadece isimleri
degismektedir. Bas tipler ibis ve ihtiyar'dir (Batur 1998:718). ibis (Karagéz-Kavuklu),
kukla oyunlarinin kurnaz, hazir cevap ve kaba dilli tipidir. Yanhs anlamalara ve cift
anlamli kelimelere dayanan diyaloglari vardir ve sevgilileri birlestiren komik erkektir.
Oyunlarn sonunda hizmetgi kiz ile evlenir. Kukla oyunlar Arap, Yahudi, Laz gibi
sinemamizin ¢ok sik kullandigi taklitleri de icermektedir.

Yesilcam filmlerindeki bas kisilerin arketipleri kukla tiyatrosunda gdriilmek-
tedir. Kadin kahraman, erkek kahraman ve komik erkek kahraman Yesilcam sine-
masinin Ug bas tipidir. Gélge oyununda ve Ortaoyunu'nda bu tipler bulunmamak-
tadir (Ayca 1993a: 139).

2.4. Tiirk Masali

Masallar belirsiz tiplere, belirsiz zaman ve mekanlara sahiptir. Popdiler yerli
filmlerimizin ¢ogunda anlatimin zamani belirsizlikler tzerine kurulmustur. Birkag
s6z kullanimi disinda baska bir ipucu verilmedigi icin olaylarin bir kismi arasindaki
zamansal iliski net bicimde kurulamamaktadir. Ornegin yillar gecer saclar beyazlar
ama cevre degismez ayni kalir (Abisel 1994: 25). Masallarin kendine 6zgu bir man-
tig1 vardir ve bu mantik icinde her sey olabilir. ilkel bir psikolojiye sahiptirler. Bas
kahramanlan mitik tiplerdir. Diger anlati ttirlerimizden farkl olarak masallarimizda
kadin bas kisiler de bulunmaktadir. Masallarimizda iyi kalpli, uysal, ¢aliskan ve gtizel
kadin tipi 6rnektir. Kadin tipler iyi gtinlere cabuk ulasmazlar; énce zorluk cekerler.
Sabirlarinin éddltint zengin bir erkekle evlenerek alirlar. Geng kiz, baba icin bir
maldir; geng erkek icin ugrunda dliinecek sevgilidir. Bu anlatim Yesilcam filmlerinin
kliselerindendir. Yesilcam filmlerinde kadin tipleri dnce aci cekerler sonra mutlu ola-
bilirler. Bu kadin tipi masum ve iyi kalplidir. Karsisinda éltimctl kadin tipi bulunur.
Bu kadin tipinin cinsel yani vardir. Masum kizin ise yoktur (Boratav 1992: 15-17).

Kahramanlarin tek boyutlulugu duragan, geleneksel toplum yapisina uygun
didsmektedir. Toplumun olumlu 6gelerini ve 6zlemlerini yedi kat gékytztindeki iyi-
lerde, olumsuz Ggelerini ve korkularini da yedi kat yerin dibindeki kéttilerde
kisilestiren feodal kdiltliriin insana bakisi béyledir. Bu bakis masal, destan, efsane
gibi geleneksel anlatilarin tlimtine damgasini vurmustur (Altinsay 1990: 21).

Komedi filmlerimizde en ¢ok Keloglan tipinden yararlaniimistir. Keloglan
diger masal kahramanlarindan farkliliklar géstermektedir. Sevimli, soylu, Ustun nite-
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likleri olan geleneksel bir masal kahramani degildir. Haksizliklara karsi micadele
eder; padisah bile ondan korunamaz. Sert, acmasiz ve kabadir. Olaylarin ¢6zim-
lerinde pek de soylu yontemler kullanmamaktadir. Téreye ve genel ahldka karsi
geldigi de olur (Alangu 1968: 460-461). Yesilcam komedi filmlerinde Keloglan tipi-
nin gesitlemelerini gérebiliriz. Bu kahraman, geleneksel masal kahramanindan fark-
I kaba ve bazen acimasizdir.

Turk masallarinda kadin bas kisiler varken Gélge Oyunu ve Ortaoyunu’nda
kadin bas kisiler bulunmamaktadir. Yesilcam sinemasi bu iki ucu birlestirmistir.
Yesilcam gdilddrdleri de Ortaoyunu ve Gélge Oyunu’ndan ¢ok Keloglan masallarinin
bir devamidir (Ayca 1996: 138).

2.5. Turk Halk Hikayesi

Tirk Halk Hikayeleri'nde ilk dikkati ¢eken, askin-sevginin idealize edilmis
olmasidir. Bir romans dtinyasi kurulmustur. idealize edilmis kahramanlarla gercek
disi bir dlinyada asklar yasanir. Erkek ve kiz birbirlerini ilk gérste severler ve asklar
bitmez. Hikdyelerdeki kahramanlar yticeltiimistir. Sadece ask konulu hikayelerde
degil kahramanlik hikdyelerinde de kahramanlar ydceltiimistir. Sevgililer ayri diiser-
ler, serlivenler yasarlar fakat birbirlerine olan baglliklarini kaybetmezler; sonunda
ya kavusurlar ya da oldrler. Sevgilileri ayiran ¢ogunlukla ana-babalardir. Kétdler
hikayelerin sonunda cezalarini bulurlar. iyi-kétti aynimi son derece kesindir (Moran
1994: 22-24). Yesilgam sinemasinin- ask filmlerindeki romans dinyasi ile halk
hikayelerinin dtinyasi birbirine benzemektedir. Bas kahramanlar halk hikayeleri
kahramanlar gibi idealize edilmislerdir. Asklar ilk gériste baslar ve bitmez. Ciftler
ayrilirlar, baslarindan bircok olaylar gecer fakat sonunda birlesirler ya da birleseme-
den éliirler. "Romansta 'eden bulur' ilkesine uyulur. iyi-kéti: Ahlaksal sorun basite
indirgenmistir" (Moran 1994: 31).

2.6. ilk Dénem Tiirk Romani

Roman konusuna gelince dncelikle Tanzimat romani dikkatimizi ¢ekmekte-
dir. Tanzimat romanaisi baba roltind Gstlenmis ve tezini kanitlamak ya da ders ver-
mek amaciyla roman kahramanlarini kukla gibi kullanmustrr. lyi-két tip ayrnimi cok
kesindir. Yazar metin igine kendi sesini de katarak (meddah gelenegi ile benzesir)
kahramanlarini yargilamis, yorumlar yapmistir. Tanzimat yazarnnin benimsedigi
"sunucu anlatim" tarzi nesnel degildir; okuyucunun yorumuna olanak tanimamak-
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tadir. Yazar olay érgtistine ve kisilere sinirsiz egemendir. ibret dersi vermeyi amaglar.
Yesilcam filmleri de nesnel tutumla olaylara yaklasmamaktadir. Romanlardaki "kur-
ban kadin tipi* melodram kaliplarindadir ve 6rnek kadin tipinin &zelliklerini tasi-
maktadir. Masallarimizdaki ve halk hikdyelerimizdeki 6rnek kadin tipine benze-
mektedir. S6z konusu romanlardaki sevgilileri ayiran ana-baba temasi da masal-
larimiz ve halk hikayelerimizle benzesmektedir. Acikli konular ve sonlar, ilk gértiste
ask, bol sayida tesadfler, tek yonld kisiler ilk romanlarimizin ortak ¢&zellik-
lerindendir. Bu sayilanlar Yesilgam sinemasinin da yéntemi olmustur. .

Tanzimat romanlarindaki dramatik yaklasim zayif bulunmaktadir. Yazar
Oykuye mudahale etmekte, kendi sesiromanda fazlaca yer almaktadir. Bu meddah
gelenedi ile aciklanmistir. Fakat baska bir nedeni daha bulunmaktadir. Tanzimat
yazarl temsilci degil, sunucu anlatim bigimini benimsemistir. Sunarak anlatim,
yazarin olay érgustine ve kisilere sinirsiz egemenligine neden olmaktadir. Sunucu
anlatim nesnel degildir. Bu ttir anlatim okuyucunun yorumuna olanak tanimamak-
tadir. Sonug olarak ibret dersi vermek amaclanmistir (Gevgilili 1969: 66-67).

ilk roman é&rneklerinde bedensel olan duygulara kuskuyla bakilmistir.
Romanlarda ask ve sehvet birbirlerinden ayriimaktadir. Kadinlar ask ve sehvet
Olglistiyle degerlendirilmislerdir. Melek ya da seytan kadin tipleri bedensel ask ve
ruhsal aska gére anlatiimaktadirlar. Baba otoritesini sarsacak tehlike Bati'dan gele-
cek "sehevilik"tir. Tanzimat romanlarinda ruh ve beden birbirine karsittir, bedensel
olan her duyuya kuskuyla bakilir. Romanlarda ask, sehevilik ve sevgi ayrilirken,
kadinlar da bu sekilde melek ya da seytan olarak siniflandirlmaktadir (Parla 1993:
19-21). Yesilcam filmlerindeki anlatim da bu yéndedir. Filmlerdeki kétd kadin ti-
pinin cinselligi dndedir. Gérlintstinde ve davranislarinda bu durum kendini géster-
mektedir.

Uzun yillar boyunca Trk filmlerindeki kadinlar genelevde de calissa, vesikali
da olsa yataga girmez, bedenini gostermez ve &plismezdi. "Kétu kadin" sevemez,
mutlu olamazdi. "Kéti kadin" sevisir, soyunur, bastan cikanir ve aldatirdi. Bu kadin
aynmi feodal ideolojinin yansimasidir ve erkek merkezli bir sinema icin de uygun
dusmektedir (Altinsay 1990: 10). Tirk Sinemasi'nda erkekler, fiziki glicleri, cesaret-
leri, 6zgtivenleri, saygin meslekleri, parasal glicleri ya da onurlu yoksulluklari ile yer
almislardir. Kadinlarin yeri ise sinirliydi. Rolleri cinsellikleriyle sinirlanmustir. Erkeklerin
yaninda olmaktan c¢ok arkasinda durmuslardir (Glichan 1996: 32). Tanzimat
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romaninda gérilen kadin tipleri ilgi cekicidir. iki ucta yer alan bu kadin tipleri melo-
dram kaliplarindadir. Melodramin karsit tip kalibi bu romanlarda sik¢a kullanilmistr.

Kurban ve Oltimctil Kadin Tipi (ya da melek ve seytan) Tirk romaninin ilk
25 yilinda en sik islenen kadin tipleridir (Moran 1994: 35). Kurban Tipi: Askin ide-
alize edildigi romanlarda, ihanet etmektense Slimu secen geng kizdir. Erdemli,
masum, edilgen ve yumusak bash geng kizlardir. Sadakatlerini kanitlamak igin
6limu bile segerler. Oltimcdl Kadin Tipi: Cinsel tutkunun egemen oldugu ve geng
bir adamin bu kadin tarafindan mahvedilisini anlatan roman kahramanidir (Moran
1994: 35).

Kurban Tipi'ne dayanan romanlarin bir kisminda sevgilileri ayinp éltimlerine
neden olan ana-baba bulunmaktadir. Bir kisminda da kibar fahise, erkek ve kizin
arasina girmektedir. Bat'da da kurban ve 6ltimcdl kadin tipleri bulunmaktadir.
Fakat bizdeki bu kadin tipleri toplumsal kosullara uyduruldugu icin Bati'dan alin-
mamislardir. Kurban Tipi'nin kaynadini sevgilileri ayirip éliimlerine neden olan ana
babalarin yer aldigi halk hikayelerinde aramak daha dogru bulunmaktadir. Oltim-
ctil Kadin Tipi, Bati romaninda ¢ok konu edilmistir. Bizdeki bu tipin kaynagini 17.
ylizyil meddah hikayelerinde aramak daha dogru bulunmaktadir. intibah romanin-
daki 6ldmctil kadin tipi Mehpeyker, Hangerli Hanimin Hikdye-i Garibesi ile benzer-
likler gstermektedir. ilk roman yazarlanimizin Bati romaninin kadin-erkek iliskileri-
ni kullanmasi gercek disi olacakti. Bunun yerine geleneksel Halk Hikayelerinin kalip-
larini (bilingli ya da bilingsiz olarak) kendi ¢aglarina uygun bir sekilde -dogatist
olaylar gikararak- kullanmislardir (Moran 1994: 35-36).

Yesilcam sinemasi kalip tipleri uzun yillar kullanmistir. Belki kolayciida kag-
makla bu durum agiklanabilir. Fakat, sinemamizdaki kliselesmis tiplerin toplumu-
muzdaki varolan siniflararasi ¢elismelerin kavranmasini 6nledigi iddia edilmektedir.
Bu iddiaya gbre, bu filmler Ttrk halkina burjuva dlinyasini kéttlerin ve iyilerin bir
arada bulundugu ve sonunda iyilerin Gstlin geldigi bir sistem olarak gostermekte-
dir (Gevwgilili 1969: 362).

Tanzimat romanindan birkag 6rnek vermek tiplerin ve konularin Yesilcam
kaliplariyla olan varolan benzerliklerini gérmek icin gereklidir. Semsettin Sami'nin,
Taassuk-1 Tal'at ve Fitnat (1872) romanindaki olaylara kisaca bakalim: Tal'at ve
Fitnat ilk goriste birbirlerini severler, Fitnat babasinin zoruyla baskasiyla eviendirilir,
Tal'at'a sadik kalir, bir sirn boynundaki kolyede tasir, evlendigi adam babasi ¢ikar,
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sonunda Tal'at ile Fitnat Oldrler, Ali Bey ise pismanlik icinde aklini kagirarak Oldr.
Buradaki askin baslamasi sonra sevgililerin ayr dlsmeleri, buna ragmen birbir-
lerinden asla vazge¢memeleri Yesilcam'in ¢ok bilinen konularndir. Di@erléri de,
annesinin gizli mektubu ve babasinin tesadlfen Ali Bey ¢ikmasi gibi olaylar da
Yesilcam'in anlatilanina yabana degildir. Ayrica Fitnat'in, itaatkar, erdemli, masum,
edilgen ve yumusak bash "kurban tipi"ne bir érnek olusturdugu da gériilmektedir.

Namik Kemal'in, intibah (1876) isimli romaninda yer alan, iyi yetismis bir
geng olan Ali Bey'in kibar fahise Mehpeyker'e asik olmasiyla yoldan ¢ikmasi,
Dildsdp'la evlendigi zaman Mehpeyker'in ona bir oyun dtzenleyerek ikisinin ayril-
masini saglamasi, Ali Bey'in bu oyuna kolayca inanmasi ve hi¢ ger¢edi arastirma-
masi Yesilcam'in defalarca kullandigi konulardir. Romandaki karakterler Yesilcam'in
karakterleridir: Ahlakh, érnek bir kadin olan Dildsip ve cinsel bir askla Ali Bey'e
baglanan katiksiz k6t Mehpeyker. Ali Bey'in, Dildstip hakkindaki yalanlara gabucak
inanmasi, adeta kukla gibi davranmasi VYesilcam'in erkek kahramanlarinin
davranislarina benzemektedir.

Samipasazade Sezai'nin, Serglizest (1889) isimli romaninda kurban tipi-esir
kiz Dilber kusursuz ve her tirlt iyi meziyete sahip masum bir geng kizdir. Asik
oldugu Celal Bey ile aralarinda sinif farki vardir ve evienmeleri Celal Bey'in annesi
tarafindan engellenir. Romandaki sinif farkinin tGizerinde yapilan vurgulamalar ve
Dilber'in bu nedenle kiiguik gorilmesi ve Celal Bey'den uzaklastirimasi Yesilgam
melodramlarinin vazgecilmez kaliplarindandr.

Cumbhuriyetin ilk yillarinda yazilmis olan bazi romanlarda da benzer kalip-
larin devam etttigini gérmekteyiz. Peyami Safa'nin, S6zde Kizlar (1923) isimli
romaninda babasini aramak icin istanbul'a gelen Mebrure akrabalarinin késktinde
ahlaksizliklara tanik olur. Késkteki hayatin ve insanlarn ahlaksizhdi, kétulugu
Yesilcam filmlerindeki- gibi abartilarak anlatiimistir. Sonunda kéttiler cezalandirilir.
Mebrure, Bat'nin aklini, Dogu'nun kalbini simgelemektedir. Yesilcam filmlerindeki
kadinlar.da Batili gértintimleriyle yticeltiimektedirler. Fakat 6z olarak degismedikleri
de filmlerde vurgulanmaktadir. Birgok Yesilcam filminde kadinlarin modern bir Batili
kadin gériinimd almasi hikdye edilmistir. Fakat geleneksel olarak kadindan bekle-
nen nitelikler degismez: Masum, cinselligi olmayan, edilgen ve glizel. Halide Edip
Aduwarin, Sinekli Bakkal (1936) isimli romaninda da islam dinine bagl Rabia ile
italyan mlzisyen Peregrini'yi birlestirilerek bir sentezin olabilecegi dustindurdlmek-



Tirk Sinemasinin Kékeni Uzerine @ M.Arslantepe

tedir. Bu yapilirken de idealize edilmis bir Sinekli Bakkal sokadi yaratiimistir.
Peregrini'nin fazlasiyla iyi karakteri ve Osmanli yasamina yabanci kalmamasi
inandirnct degildir. Yesilcam filmlerindeki dogu hayrani yabana tipi bir bakima
Peregrini tipinin devamidir. Tezin inandincbhktan yoksun olmasi ve zorlamalar
Yesilcam'in dinsel filmlerinde de gériilmektedir. idealize edilmis mahalleler ve
fazlaswyla iyi geng kiz tipleri Yesilcam sinemasinin vazgegilmez uygulamalaridr.

Yukarida incelenmis olan romanlar bir tez ortaya atmaktadirlar. Bu roman-
lardan baska sadece olay 6rgtistine agirlik veren poptiler romanlar da sinemamizin
kaynaklari arasindadir. Geleneksel anlatim yontemleri her ikisinde de fark edilmek-
tedir‘. Tezli romanlarimizda, roman kahramanlari yazarin tezini kanitlamak icin kuk-
laya dénddirdlmdslerdir; poptiler romanlarda da psikolojik gelisimler sonucu kahra-
manlarin davranislar olusmamaktadir. Yazarin mtidahalesi fazladir; kisiler yargilan-
maktadir. Melodram Ggeleri ve kliseleri yazarlar tarafindan uzun yillar boyunca kul-
laniimistr.

Muazzez Tahsin Berkant'in, Bir Riya Gibi (1958) isimli romaninda kimsesiz
ve yoksul geng kiz tesadtiflerle hi¢ tanimadigi babasini ve kiz kardesini bulur, zen-
gin bir erkekle evlenip sabrinin ve iyiliginin 6ddltind alir. Kerime Nadir'in, Géndil
Hirsizi isimli romaninda ise kétdilerle iyiler catisirlar. Bu romanda da hastalikl kiz
temasi kullanilmistir. Geng kiz, yakisikli fakat acimasiz ve ¢apkin bir erkege asik olur.
Sonunda ‘sevdi§i adamin gergek ytiztini goérur, baskasiyla evlenir. Gen¢ adam
sefalet icinde 6lr.

3. Sonug

Tdrk kdltdrd Bat'dan farkli bir gelisme ¢izgisinde ilerlemistir. Toplumsal
boyutlardan ayn dustintilemeyen sanat eseri icinden ¢iktigi toplumun tretim iliski-
lerine ve ekonomik yapisina baghdir. Tlrk toplumunun diinya gértisti kamusal
olarak gértilmektedir ve bu nedenle de Bati'nin bireyci dlinya gértstyle Uretilen
sanat eserlerinden farkliik gésterecektir. Bati burjuvazisi ekonomik gictiyle kader-
ciligine son vermistir. Tuirk toplumunun kaderciligi ise devam etmis ve anlati
yapilarini tizerinde bu kadercilik etkili olmustur. Anlatilarda gérdiguimtiz tesadtifler
bunu géstermektedir.

Tirk sinema tarihine bakildigi zaman poptiler déneminin 1960-1975 arasi
oldugu gérdlmektedir. Popdiler filmler melodram ve komedi ttirtindedir. Ttirk sine-
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masi'nda hakim olan iki anlatim bu tirlerdir. Tuirk sinema tarihinde dikkat ¢ceken bir
baska nokta da belli bir anlatim dtizeyinin olmamasidir. Oldukga inisli ¢ikislt bir
sinemadir. Bu durum gercekten iyi filmler cekmis yénetmenler icin de gegerlidir.

Yesilcam sinemas! popliler bir sinemadir. Sonug olarak sézIU bir kiilttirden
gelen halkinin istekleri dogrultusunda yapilanmistir. Bir tarzi ve anlati yapisi vardir.
Bununla birlikte ¢cagdas dlinya sinemasinin gerisinde kalmistir.

Sinemamizin halk sanati dlizeyinde kaldigini iddia edebiliriz. Bir zamanlar
halki yakalamis -daha ¢ok diyaloglar ile yakalamis- bir sinema vardi. Bu sinema
birakilmayip ¢agdas ve dengeli gértintdsel-isitsel 6gelerle gliclendirilerek gegmisin
mirasindan gelen bir sinemamiz olabilirdi.

Turkiye'de yasayan insanlarin zorluklar karsisinda gtiven bulduklari filmlerdir
Yesilcam filmleri. Belki, tarihsel-toplumsal boyuttan kopmus olmasiyla da gergeklik
disinda kalarak seyirciye gtivenli bir alan saglamaktadirlar. Glinlimtizde TV'lerde
hala izlenen Yesilcam filmleri gostermektedir ki, bu gercekdisi ama glvenli yere
héla ihtiya¢ duyulmaktadir.



Tiirk Sinemasinin Kékeni Uzerine o M.Arslantepe

Kaynakga

Abisel, Nilgtin (1994). "Bir Dtinya Nasil Kurulur." 25. Kare (9): 25.

Abisel, Nilgtin (1995). Popdiler Sinema ve Ttirler, istanbul: Alan Yayincilik.
Akgura, Gokhan (1995). Aile Boyu Sinema, istanbul: Yapi Kredi Yayinlari.

Altinsay, ibrahim (1990). "Sinemamizin Son Dénemi Uzerine Notlar." Ttirk
Sinemasinda Yeni Konumlar, Burcak Evren (der.) icinde. istanbul: Broy Yayincilik.

Alangu, Tahir (1968). "Keloglan Masallar.." Tdrk Dili (207): 207.

And, Metin (1969). Geleneksel Turk Tiyatrosu, Ankara: Bilgi Yayinevi.
Ayca, Engin (1993a). "Tirk Sinemasi Seyirci iliskileri." Grdntd (1): 126.
Ayca, Engin (1993b). "Tlirk Sinemasinin Periyodizasyonu." Gérdntd (2): 45.

Ayca, Engin (1996). "Yesilcam'a Bakis." Tirk Sinemasi Uzerine Ddstinceler.
Stileyma Murat Dinger (der.) icinde. Ankara: Doruk Yayimalk: 133-134, 138.

Ayca, Engin (1999). "Sinemamiz Yerlidir." Cumhuriyetin Renkleri Bicimleri,
istanbul: Tirk Tarih Vakfi Yayinlari: 126

Boratavy, Pertev Nail (1992). Zaman Zaman Iginde, istanbul: Adam Yayinlar.

Duhm, Dieter (1996). Kapitalizmde Korku, Gev, Sargut Sélclin, Ankara:
Ayrac Yayinlari.

Engin, ilhan (1965). "Tlirk Sinemasinda Konu." Sinema 65 (1)

Erksan, Metin (1997). "Tlrk Sinema Tarihinin Olusumu ve Ddénemleri."
Klaket (7): 3-4.

Gevgilili, Ali (1969). "Turk Sinemasi", Yeni Dergi (61).
Gokmen, Salih (1973). Tirk Sinemasi, istanbul: Fetih Yayinlari.

Glichan, Glilseren (1996). "Tlrk Sinemasi, Kadinlar, Kalpler ve Erkekler."



104

kilad « kocaeli Universitesi iletisim Fakiiltesi Arastirma Dergisi

Tirk Sinemasi Uzerine Ddstinceler. Stileyma Murat Dinger (der). icinde. Ankara:
Doruk Yayimailik: 32

Glileryliz, Kezban (1996). "Tirk Sinemasinda Uslubun Kékeni." Tirk
Sinemasi Uzerine Dustnceler. Stileyma Murat Dinger (der). icinde. Ankara: Doruk
Yayimcilik: 55-56.

Kudret, Cevdet 1992 (1992). Karagdz, Ankara: Bilgi Yayinevi.

Moran, Berna (1994). Tiurk Romeanina Elestirel Bir Bakis-1, istanbul: iletisim
Yayinlari.

Ong, Walter J. (1995). Sézld Kdltdr ve Yazili Kdltdr, Cev,, Sema Postacioglu
Banon, istanbul: Metis Yayinlari.

Oktay, Ahmet (1993). Tirkiye'de Popdler Kiltdr, Iistanbul: Yapi Kredi
Yayinlari.

Oz6n, Nijat (1972). 100 Soruda Sinema Sanati, istanbul: Gercek Yayinevi.

Parla, Jale (1993). Babalar ve Ogullar Tanzimat Romaninin Epistemolojik

Temelleri, istanbul: iletisim Yayincilik.

Pertan, Ersin (1971). "Karag6z ve Turk Sinemas.." Yeni Dergi (79): 249.

Stialp, Z. Tul Akbal (1999). "Allegori Temsil Taklit Oykinme Tuirkiyeli
Sinemaya iliskin Sorular ve Onermeler." 25. Kare (27): 20.

Sener, Erman (1970). Yesilcam ve Tdrk Sinemas, istanbul: Kamera Yayinlari.
Tanilli, Server (1994). Uygarlk Tarihi, istanbul: Cem Yayinevi.
Yener, Cemil (1973). Turk Halk Edebiyati Antolojisi, istanbul: Bates Yayinlari.

Yilmaz, Atif (1991). Hayallerim Askim ve Ben, istanbul: Simavi Yayinlari.



