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Summary

The role of women in social and political life has been an important issue
for American filmmakers since 1960s. Initially Holfywood had a liberal approach
telling stories of women in pursuit of their own goals, leaving traditional social struc-
tures. In the 1980s, however, Hollywood took a reactionary standpoint where libera-
tion of women has been despised. Films portrayed feminist lifestyle as miserable and
women as emotionally incapable of Iving their own lives. What women in those
movies really wanted was marriage and children. More importantly even in the films
that seemed to defend feminist values, the subtext emphasized weakness of free
women and bliss of marriage. Article makes an in depth analysis of those films argu-
ing that they are a sign of the dominant attitudes toward sex and family issues and
present the challenge in liberation of women.
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1960'lardan beri, 'Kadin Sorunu', Hollywood film yapimailar agisindan, de-
yimi bulan Marksistler icin oldugundan daha &nemli bir olgu haline gelmistir.
Kadinlar, Amerikan yasaminin toplumsal ve politik yelpazesinin neresinde yer
almaktadir? Geleneksel rollerin ve yasam tarzlarinin sasirtici bir dizensizlik iginde
oldugu bu toplumda aileler ve cocuklar nelerle karsilasmaktadir? Belki cok daha
acil olani, toplum olarak bizler feminizm ve feminizmin ¢ogunlukla "yikic’" gértilen
amacg ve degerlerine iliskin olarak neler yapmaktayiz?

Hollywood'da bu sorunlara karsi egemen yaklasimi, ana cizgileri ile belir-
lemek kolaydir. Kadin filmi veya daha dogrusu aile filmi, su anda tematik ve bigcim-
sel gelenek ve dénemsel egilimleri ile kendine has bir tirddr. Once, liberal
Hollywood'un en temel feminist kurallara onay verdigi Alice Doesn't Live Here
Anymore (Alice Artik Burada Yasamiyor) dénemi gelmistir. An Unmarried Woman
(Evlenmemis Bir Kadin) filminde Jill Clayburgh ve Alice filminde Ellen Burstyn gibi
kadinlar, sonunda kétdi iliskilerini sona erdirip kendi amaglarinin pesine dtserken
g6sterilmistir.

Ulkedeki diger sektorleri oldugu gibi, sinema sektériini de elinde tutan
erkeklerin bu durumdan rahatsiz olmasi sasirtici degildi. Eger kadinlar kendi ben-
liklerini bulmak icin ¢cikip gider ve bir daha geri dénmezlerse, ailenin -erkekler ve
cocuklarin-  durumu ne olurdu? Oysa endiseye gerek yoktu. Genellikle kadinlar,
ekonomik ve politik nedenlerle aileye geri dénmekteydi. O dénemlerde ¢alisma
diinyasi onlara ¢ok para 6demeye hentiz hazir degildi. Devlet, calisan ve yalniz
yasayan annelerin ¢ocuklarinin bakimini ve diger sosyal hizmetleri saglamiyordu. Bu
nedenle ¢cogu kadinin feminist yaklasimdan geleneksel aile yapisina geri dénmesi,
onlarin "sucu" olmaktan ¢ok, toplumun feministlerin maddi taleplerini karsilama-
masindandi.

Hollywood, bu konuya farkli bakmayi tercih etmistir. Hollywood'un "feminist
anlayisin gerilemesi ve dustisi" hakkindaki yorumu, su ana kadar belirgin birkag
asamadan geg¢mistir. Dogal olarak, hi¢birinde para ve insan ihtiyaglarindan
bahsedilmez. Bunun yerine filmler, feminist fikirlerden vazge¢mek ve feminist fikir-
lere karsi tepkinin sorumlulugunu gittikce daha fazla kadinlarin Gsttine yikmistir. ilk
olarak "6zgtirlesme"nin iddia edildigi gibi olmadigi gésterildi. Daha sonra, kadin-
larin kendi ideallerini ve hayallerini gerceklestirecek duygusal gtice sahip olmadik-
lari sergilendi. Son olarak da, kadinlar bu olumsuz portrelerde "diri diri gémdilduik-
ten" sonra; sadece 1950'lerin bilindik s6zlerini tekrarlayan bircok film ortaya ¢iktr:
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Bu filmlerdeki ortak temalara gére kadinlarin gergekten istedigi ve ihtiya¢ duydugu
sey; iyi bir erkek, cinsel hayat ve bir bebekti.

Sézkonusu filmlerin ilk versiyonunu 1980'lerin basinda gérduik: ki tipik
filmde, Violets Are Blue (1986) ve Just Between Friends (1982), sirasiyla Sissy
Spacek ve Christine Lahti, basanli ancak yalniz ve umutsuz, erkek patronlarinin
uysal kanlarinin ev hayatina gipta eden is kadinlan rolleriyle u¢ noktalara
tasimislardir bu gérusu. Filmde Spacek'i dlinyaca Unlu bir fotografgl-gazeteci olarak
bir kedi veya cicek gibi basit hayat belirtileri bile tasimayan Paris'teki 1ssiz apart-
manindan dertlenirken gérmek, geriye donustin ilk alarm zillerini ¢aldiryordu.

Reagan "devrimi"nin ve onun tutucu cinsel ve aile degerlerinin 80'lerin orta-
larinda tekrar onaylanmasiyla Hollywood tamamen bu yola girdi. Nérotik ve yeter-
siz kadinlar ekranin her yerini kaplamisti. Meryl Streep'in Plenty'deki acikl koca yok
edici roltinden, Glen Close'un Jagged Edge'deki (ikisi de 1987 yapimi) duygusal yon-
den zayif, kolayca kullanilabilen avukat roltine kadar; kadinlar erkeklerin egemen
oldugu bir dlinyada kendi basarisizliklari ve mutsuzluklarinin sorumlulari olarak gés-
terilmislerdir. Gui¢lti kadinlar artik sadece yalniz degil, inanilmaz bir siklkla ¢
gindrrlar- agik¢a kendi kendilerini yok etmemeleri ve ayakta durabilmeleri igin eski
tip kurumsal yapilara ve iyi bir erkege ihtiyaglari vardir.

Ancak en yeni kadin filmlerinde, kadinlar sadece erkek egemen dlinyada
basarisiz ve hosnutsuz varliklar olarak degil, agikca Feminine Mystique Oncesi
yasam tarzi ve degerlerine geri dénerken gésterilmektedir. Kadinlar bir kez daha
bas rollerde sik¢a belirmeye baslar. Fakat halleri icler acisidir. icinden bilimkurgusal
ve mizahi kismi ¢ikarilmis bir The Stepford Wives érnegi gibidirler. Bu filmler, az ya
da cok ilgi cekici sekillerde, yuvaya ve eve dénls propagandasi yapar. Daha ilging
olani ile baslarsak, filmlerinde iliskilerdeki olumsuzluklari modern kosullara
baglayan Woody Allen, Hannah and her Sisters (1987) filmini huzursuz ve nérotik
kahramanlarinin "sonsuza kadar mutlu yasadilar” tipi bir evliligiyle sonuglandirir.

Digerleri daha da kétidir. Ornegin, bir screwball komedi filmi olan
Overboard'da Goldie Hawn, hafiza kaybina ugrayarak bir mago marangoz ve onun
stirdi halindeki ¢ocuklarina mutlu kadin/anne/kdle'ye déntisen varhkli ve mizmiz bir
kadini oynar. Filmin sonunda da, bu halde kalmayi secer. Romantik bir korku-geril-
im (noiresque romantic thriller) filmi olan Someone to Watch Over Me'de, varlik-
I, is sahibi kadin, polis sevgilisini, kendisinden ¢ok daha az cekici olan ev kadini
karisina kaptirir ve bu film, “diger kadin"in kenardan bakakaldigi ve Jerry Falwell'i
gtilimsetecek, bir ¢ekirdek aile dayanisma tablosuyla sona erer.

Bundan daha duygusal veya acik secik olunabilir mi? Elbette. 1988'in g gise
basarisi, fazlasiyla "evliligin bliylik mutlulugu" ve "bagmsizigin izdirabina" iliskin
konulari sergiledi. Sasirtici sekilde poptiler olan Moonstruck filminde, ‘Cher’ basarili
bagimsiz bir kadinken cinsel tutkular ile sézctigtin tam anlami ile ayaklari yerden
kesilen bir karakteri oynuyordu. Bu tema -A Midsummer Night's Dream (Bir Yaz
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Gecesi Riyasi)- sadece kahramani degil, ttim oyunculari genis bir italyan isci ailesi-
icine alan gl ve mum skl bir romantizmle vurgulanmaktadrr.

Baby Boom, kadin icin iyi bir yasami anlatirken hemen hemen en az yukarr-
daki kadar tatsizdi. Bu filmde, Ustline kalan bir bebek icin her seyi terkedip
Vermont'a yerlesen, gecimini kendi elleriyle ve veteriner Sam Shepard'in -duygusal
ve fiziksel- destegiyle giristigi bebek mamasi isinden elde eden basarili bir mali
danisman anlatiimaktadir.

Tdm zamanlarin kadin ddsmani gise filmi, kuskusuz Fatal Attraction
(Oldiren Cazibe)dir. Kadin kahramanin daima mutlu anne, es roltint canlandir-
maslyla yetinilmemis; basarili fakat tatminsiz calisan kadin bir korku filmi canavari
olarak yaratilmistir. Seksi, akilli bir yayima olan bu kadin, saygideger bir aile
babasini gdzlerimizin éntinde bir seks tutkunu psikopata ¢evirmektedir. Senaryo,
bu tip kadinlarin doyumsuzlugunu gézden kagirmamamiz igin, 6zelliklerine dtizen-
siz beslenmeyi de eklemistir. Vahsi ve zalimce final sahnesinde, iyi kadin kétd kadini
éldurdigunde, seyircilerin tepkisi de -safi kana susamislik- senaryonun kendisi
kadar Uztctddir.

Gllling ve sagma olandan kafa karistinci olana gecgersek, Crossing
Delancey'de, Joan Micklin Silver''n en son New York versiyonunu incelememek
mumkuin degildir; bu filmin "ilerici gérdslerle 6zdeslesmis" bir kadin tarafindan
“yapilmis olmasi daha da Cztclddr. Bu defa kadin kahraman Upper West Side'da
oturan kariyer sahibi, yerel sanatcilar icin okuma seanslari dtizenleyen bir kitapgi
dukkaninda calisan birisidir ve onun yardim ettigi sanat¢ilardan birisi sahte tawir-
larlyla onu neredeyse bastan gikari. Blylkannesi ve eski tarz bir ¢épgatanin
ayarladidi, Lower Eastside y6resinden bir tursu saticisi olan iyi bir erkek tarafindan,
son anda kurtarilir.

Bu filmin en itici tarafi, anti-entellektiel olmasidir. Bir kadinin entelekttiel bir
hayat yasamasinin neresi yanhstir? Tlim yazarlar kadin diismani asagiliklar degildir.
Ne de ¢ogu tursu saticilari, bu filmdeki kadar zeki ve seksidir. Neyse, yeni kadin
kahramanimiz, tim diger aptalca versiyonlara benzer sekilde, "kutsal ve kalici mut-
luluga" dogru ilerler.

Kuskusuz bu filmler, sikliklarn (baska érnekler de verilebilir) ve agik¢a anti-
feminist olmalariyla tehlikeli bir egilim olusturmaktadir. Buna ragmen sézkonusu
filmlerin anlasiimasi o kadar kolaydir ki, bir ¢cok acidan, kadin sorunu veya feminizm
konusunda gdrtintiste muglak veya taraftar olan bir kisim filmlere nazaran daha az
rahatsiz edicidir.

Ornegin, aile yasami, evlilik ve cocuk 6zlemi ile filmde ciddi bir sekilde ince-
lenmis gibi gézliken bazi degerler arasinda bocalayan kadinlarin hayatini konu edi-
nen Broadcast News, Running on Empty ve The Good Mother gibi filmleri ele
alalim. Bu filmlerin timdinde, kadin kahramanlarin "her sey"i elde etmekten ¢ok
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uzak kaldigi gérildr. Bu mesajin icerdigi anti-feminizm ve kadin dlsmanhgi, Fatal
Attraction gibi filmlerden daha az belirgindir. Bunlar evlilik ve yatak konularindan
daha 6nemli konulari ortaya koyan ve ¢6zmeye calisan anlatilarinda kadinlara yéne-
lik gerici tutumlan gizlemektedir.

Bu filmlerin d&ykdileri, kuskusuz feminizm (zerine odaklanmamaktadir.
Aslinda bu tur filmler deyim yerindeyse, kendilerini 'bunlar asmis' olarak sunmak-
tadir. Evet, evet, evet, onlar konunun genel ¢ercevesi etrafinda dolasir; feminizm ve
kadin haklariyla alp veremedikleri bir sey olmadigini sdylerler. Bu gérdst ifade
etmekle birlikte, sézkonusu filmler kadin kahramanlarinin esitlik, onur, adalet, ¢alis-
'ma ve cinsel doyum gibi haklarini g6z ardi etmekte ve tekrar aile ve evliligin kadinin
en iyi beklentileri oldugunu ima etmektedirler. Bu yaklasim, post-feminist film
yapimciligi olarak nitelendirilebilir. Bu, ayni zamanda dénemin kaba ve agik anti-
feminizminden daha asagilayici ve tehlikeli gérdilebilir.

Broadcast News, belki de post-feminist filmlerin ilk rneklerinden biridir. Bu
film, daha &nceki kadin filmlerinin aksine kadinlarin erkekler gibi 6nemli islerde
calisabilecegi ve calismasi gerektigini bastan kabul etmistir. Filmin kadin kahramani
Jane, -kdkleri 1960Q'larin politikalarina dayanan ve- kendisinden sonraki nesillerin
kisisel ve profesyonel haklar igin ugrasmis ikinci dakga bir feministin kizi, klasik bir
post-feministtir. Ta klglik kizhdindan bu yana Jane, erkeklere ait olan dlinyada
basarili olmaya hakki ve gticti olduguna kesinlikle inanan, kararli ve ihtirasl biridir.
Bununla birlikte filmin gizli alt metinlerinde O'nun takintili ve saplantili biri oldugu
vurgulanmaktadir.

Jane, otuzlu yaslarin basindaki bir yetiskin olarak isinde basarihidir ve zirveye
¢lkmakta olan bliytik bir televizyon haber yapimaisidir. Anlatim iki ana tema etrafin-
da gegmektedir. Filmin isminin de ortaya koydugu gibi, film blytik él¢lide televiz-
yon haberciliginin bir elestirisi olarak kendini sunmaktadir. Fakat daha temeldeki
tema ise, erkekler ve kadinlarin esit olarak birlikte calismalarinda ortaya ¢ikan
sorunlar, is arkadaslari arasindaki cinsel gerilim/etkilesim ve bunlarin is ve 6zel
yasamlara yansiyan etkileri ile ilgilidir. Jane, iki erkek tarafindan sevilmektedir -biri
zeki, ciddi ve is ve kafaca anlastigi Aaron, digeri ise ¢ok parlak bir yayin ydnetmeni
olmayan, mesleki acidan nefret ettigi her seyi temsil eden fakat cinsel olarak arzu-
ladigi Tom'dur.

The Mary Tyler Moore Show'un da ortak yaraticisi olan James L. Brooks
tarafindan etkili bir durum komedisi (sitcom) tarzinda yénetilen film, Walter
Cronkite'nin kutsallastirilmis 'ciddi gazetecilik' gelenegine bir tepki olarak Happy
News'in ciddi bir elestirisini yapar gértinmektedir. Film gercekten de iyi bir durum
komedisi dizisine benzemistir ve calisma yasamindaki kisisel iliskilere benzer bir
anlayis, gosteris ve ytizeysellikle yaklasir.

Olaylar &rgustintin, Jane'in se¢imi etrafinda dénddigl sdylenebilir. Jane
ilkelerine bagl mi kalacaktir yoksa saygi duymadigi bir adama boyun mu egecek-
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tir? O, ilkelerine bagh kalir. Tom, isten ¢ikarilr, zira Jane'in gérdstine gore, temel
ahlaki bir hata yapmistir. Jane bu secimi yaparken, en hafif deyimi ile, sevimsiz,
yasanmayacak bir hayat tarzini da se¢mis olur. Ayni sekilde ahlakgi fakat samimiyet-
siz medya problemi bir yana birakilirsa, Jane'in kendisi de pek ¢ekici olmayan biri
olarak sunulmustur. Jane, tirnaklarini yiyen, strekli endiseli, devamli olarak ickiicen
ve ¢ogunlukla da sevimsiz biridir. Hayattan hicbir zevk almamakta, gésterissiz bir
sekilde giyinmekte, yemegini kosusturma icinde yemekte ve hicbir sosyal yasami
olmayip, ¢ok sinirli bir seks yasamina sahip bulunmaktadir.

Jane gibi kadinlarin basina ne gelmektedir? Filmin sonunda, bu g film
karakterinin yillar sonraki durumlarina iliskin gelismeler verilmektedir. Aaron'un bir
karisi vardir, cocuklart olmustur. Tom'un ¢ok gtizel ve kendisini ¢ok seven bir karisi
vardir. Ya Jane? O'nun, oldukg¢a yeni ve yasaminin ¢ok kugtk bir kesitini olusturan,
uzaklarda bir asigi vardir.

Gogu insan Jane'in kisiligini anlayabilir ve onun gibi olan kadinlari tanidigini
iddia edebilir; fakat hi¢ kimse onun yerinde olmak istemez. Cok daha énemlisi, film
gizliden gizliye insanlara "Tom ve Aaron gibi olun ve 'her sey'i elde edin" der.
Karmasik, ilging ve gergekgi bir "Yeni Kadin" gésterme maskesi altinda, Broadcast
News feministlerin bttinlikgu bir hayat, is kadar mutluluk isteklerini gérmezden
geliyor ve kariyer pesindeki kadinlari o kadar zevksiz gésteriyor ki, bu yolu kimse
gitmek istemez. ima edilen ise agiktir: Evlilik ve cocuklar tekrar distindlmelidir.

The Good Mother benzer noktayl benzer sekilde ortaya koyuyor. Sue
Miller'in bestseller eserinden uyarlanmis filmde, bir kadin, baskict ve geleneksel
evliligini terk ediyor ve daha sonra da eski kocasinin kendisi ve artist sevgilisini
carpik iliskiler nedeniyle suglamasiyla, kizinin velayetini kaybediyor. Film kadinin cin-
selligini yasama hakkiyla ilgili ve kisinin ézel hayatini sorgulayan yargi sistemine
karsi gibi géztiklyor. Ancak yine bu ciddi konu gerici bir mesaji gizlemek icin kul-
laniliyor.

Brooks gibi, yénetmen Leonard Nimoy da kadinlarin tarafinda imis gibi
gozliklyor. Anna sempatik gosteriliyor; ayni sekilde onun sevgilisi Leo da. Tim
erkek otorite figlrleri olumsuz olarak tanimlaniyor. Broadcast News'teki Jane'in
secimi gibi, Anna'nin da se¢imi -cocugunu kaybetmeme ugruna sevgilisini terk
etmek- bu post-feminist ¢cagda, kadinlarin neyi umut edebilecekleri neyi umut ede-
meyecekleri konusunda politik imalar ile ydkltdur. Anna higbir zaman kendi yasam
tarzini savunmamaktadir. Tam tersine, o sosyal politikay! belirleyen erkeklere teslim
olur ve Leo'yu aslanlarin éniine atar, mahkemede "kendi hatasi" diye sunulanlarin
cezasini Leo'nun ¢ekmesine g6z yumar.

Molly'nin annesi olarak kalma tutkusu anlasilir. Fakat bir kadin olarak cinsel
ve duygusal mutluluk hakkina ne demeli? Cok daha karmasik ve sofistike kay-
naginin aksine, film bu idealleri "ya o ya bu" sisteminin kadin i¢in trajik bedelini
distinmeden feda eder. Seks sahneleri ise ki film bu sahnelerde acinacak sekilde
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basarisizdir- sadece sicak olmamakla kalmamakta, romandaki tematik gti¢ ve
merkeziligi de kaybetmektedir. Seyirciler Leo'nunkinden ¢ok Molly'nin trajik kaybini
hissedecektir, ¢linkii Leo bosanma sonrasi "ucuz bir iliski" olarak sunulmustur.

Broadcast News'teki gibi en rahatsiz edici olan, sonu¢ sahnesidir. Anna ve
Molly plajdadirlar, bu sirada Anna kendisine mutluluk icinde gdiler. Clinkii Molly
'gercek bir aile’ icindedir ve bir gtin kendisinin de bu sekilde mutlu olacagini hayal
eder. Karsimizda yine feminist degerleri tizerinde uzlasilmis gibi gdsteren, fakat
sonra sinsice feminizmin temel dayanaklarini yikarak, eski idealleri tekrar ifade
eden bir film var; bu eski ideal ise, doyuma ancak evlilik ve annelik ile ulasilacagi,
bekarligin ne nedenle olursa olsun keyifsiz ve eksikli bir yasam oldugunu ifade
etmektedir.

Running on Empty, hem genel olarak hem de ciddi kadini tanimlamasi
bakimindan politik olarak tg film icinde en rahatsiz edici olanidir. Askeri bir merkezi
bombaladiktan sonra, 15 yil saklanmak zorunda kalan 1960'larin radikal bir giftini
ele alan film, digerleri gibi, temelinde aile yasaminin kadinlar icin ilkeli ve kararh
bir calisma yasamindan iyi oldugunu savunur.

Kimlik ve islerini degistirerek kasabadan kasabaya tasinirken iki cocuklarini
yetistiren Annie ve Artie Pope, aile birlikteliginin -dtinyada tek sahip olduklari sey-
17 yasindaki cocuklarinin mtizisyen olmak icin koleje gitmek istemesiyle bozulmasi
tehlikesi ile karsi karsiya kalyorlar. Diger iki filmde oldugu gibi bu film de kendisini
buytik sorunlara iliskinmis gibi gdsterirken, feminist ilkeleri zayiflatiyor. Burada fem-
inist ilkeler ayni zamanda daha kapsamli politik prensipler. Pope'lar, kendi yasam-
larini politik degisime adamiglardir. Ancak 15 yil sonra amacin ne oldugunu zar zor
hatirlayabilmektedirler.

Annie, ikilinin daha guiglti ve daha ilging olanidir, gegmisteki hatalarini apagik
itiraf etmekte ve "Biz hicbir seyi basaramadik" demektedir. Ayrica egemen sinifa
mensup babasindan kendi ge¢misi icin aglayarak &ztr dilemekte ve ona oglunu alip
yetistirmesi ve Juilliard'a géndermesi igin yalvarmaktadir. "Yeni sol" i¢in nostalji dolu
bir yilda, bu film oldukga atipik bir Gniversiteli eylemci cifti ele aliyor (sonugta,
medya &yleymis gibi yansitsa da, 60'lar bina bombalamaktan ibaret degildi) ve poli-
tik eylemciligi elestiriyor. Seyirciyi iyi bir aile ebeveyni olmak ya da bir eylemci olmak
gibi yanhs bir ikileme sevk ediyor. Bir kez daha kadinlar her seyi elde edemiyor.
Annie, 1970'lerin kadin kahramani Norma Rae'nin aksine politikaya karsi anneligi
segiyor.

Annie'nin feminizmi savunmuyor olmasi, bir anlamda politik sulari daha da
bulandiryor. Sanki feminist ilkeler, gticli kadinlar hakkindaki filmlerde esas
konunun disindaymis gibi. Filmde politika ile ugrasan bir kadinin anne olma hak ve
yetenegdi olmadigr ima ediliyor. Sadece geleneksel evlilik ve aile normlar, kadinlarin
sahsi mutlulugu icin standart olarak ortaya konuyor. En (zticti olani ise, politik
faaliyetler ve degerlerin gercekten anne olma kabiliyetini arttirabilecegi ve ¢ocuk-
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lara ¢ok daha fazlasini verebilecegi fikri gézardi ediliyor.

80'ler feminizm i¢in genel olarak kétd gegen yillardir. Kadinlarin -yirmi yil
icinde sasirtici bir bicimde- basardiklari her yerde azimsaniyor, yanlhs gésteriliyor.
Kadin yoneticilere yénelik dergi ve reklamlar hemen hemen tim diger gruplara
yonelik olanlardan daha ¢ok. Her seye sahip olabilecegimize dair bir mit var ama
gizli bir sekilde su séyleniyor: Eger kurallara uyar ve tiim ihtiyaclar -cocuk bakimi,
ev ihtiyaglari, araba bakimi- karsilayacak kadar para kazanirsak, bu haysiyetli ve
rahat yasamamizi saglayacaktir. Sorun, bunu ¢ok az kadinin yapabilmesi degildir.
Yapilabilse bile, bu feminizmin ibaret oldugu bircok seyi birakmak ve bir Joan
Crawford karakteri olmak anlamina gelecektir.

Yasadigimiz dénemin yansimalari olan bu filmler, neyin tehlikede oldugunu
gGstermekte, cinsellik ve aile konularinda baskin tutumlar hakkinda olduk¢a
gercek¢i bir tutum sergilemektedirler. S6zkonusu filmler ¢cocugunu kaybetme, yal-
niz yasama veya vicdan azabi ¢ekme gibi temalari ile ¢ekici ve dolayisiyla ¢cok daha
"korkutucu"durlar.



