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OZET

Foucault, delilik kavramina bakis ve yaklasimin tarihsel stire¢ ve dénemlerde
degisime ugradigini séyler. Deliler kimi toplumlarda kutsal addedilir; kimilerinde akil
hastanesine kapatilir; kimi toplumlarda ise her seyi dogru ve durdstliikle sdyleyebilen
kisiler olarak tanimlanirlar. Turk sinemasinda da farkli “deli” ve “delilik” temsillerine
rastlamak mumkdinddr. Bu temsillerden biri de yénetmenin direkt dile getiremeyecedi
elestiri, sorun, dustinceleri “simgesel” sayilabilecek bir formtille “deli” karakteri
Uzerinden ifade ettigi filmlerdir. Tepki ¢ekmesi muhtemel “sdzler” delinin agzindan
cikiverir. Bu filmler arasinda Ali Ozgenttirk’tin At (1982), Serif Géren'in Abuk Sabuk
1 Film (1990), Nejat Saydam’in Buzlar Coztilmeden (1965) ve Kartal Tibet'in Deli Deli
Klipeli (1986) filmleri sayilabilir. Calismada bu dort film, Foucault'nun delilik kavramina
bakisi icinde yer alan “delilerin hakikati zgtirce ve sanstrstizce dile getirme 6zellikleri”
distincesi Uzerinden ¢6ztimlenmistir. Bu filmlerdeki “deli” karakterler, kimi zaman
filmin basrollindeki karakterin davranislarini elestirir; kimi zaman ona yol gdstermeye
calisir; kimi zaman da bir nevi “ermislik” statstyle bilgece sdzlerle filmin gidisatina dair
ipuclari verir. Ayni zamanda “deli” karakterler, glinimuz toplumunun delilere karsi olan
Onyargili bakisini tasimaz. Filmler, delilige karsi olan bakis ve tutumlariyla toplumdan
izole edilmis “akil hastasi” olan deliler yerine, toplum icinde yasayabilen, dogru séyleme
ozelligiyle topluma yol gésterebilen, o toplumun dnemli ve 6zel bir parcasi olarak temsil
edilirler.
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ABSTRACT

Foucault says that the view and approach to the concept of madness have
changed in historical processes and periods. In some societies, mad people are
considered sacred; in others, they are confined to a mental institution; in some others,
they are described as people who can say everything truthfully and honestly. It is
possible to find different representations of “mad” and “madness” in Turkish cinema,
as well. One of these representations is the films in which the director expresses the
critics, problems, and thoughts, which cannot be directly expressed, through a formula
that can be considered “symbolic” and the “mad” character of the film. The “words”
that are likely to provoke a reaction come out of the madman’s mouth. These films
indude Ali Ozgenttirk's At (1982), Serif Géren's Abuk Sabuk Bir Film (1990), Nejat
Saydam'’s Buzlar Cézlilmeden (1965) and Kartal Tibet's Deli Deli Ktipeli (1986). In the
study, these four films were analyzed through the proposition that “mad people tell
the truth freely and explicitly”, which is a part of Foucault’s approach to the concept
of lunacy. The “mad” characters in these films sometimes criticize the behavior of the
leading character; sometimes they try to guide him; sometimes they give dues to the
course of the film in wise words with a sort of “saint” status. At the same time, the
“mad” characters do not carry the preconceived view of modern-day society towards
mad people. In films, mad people are represented as individuals that live within the
society, guide them by telling the truth and being a significant and special part of the
communities, rather than those with “mental illnesses” and isolated by the society with
negative approaches and attitudes against madness.
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GiRiS

Sinema, yasam buldugu toplumu hem yénlendirme hem de yansitma ézelligine
sahip bir pratik olarak basta yaraticisina daha sonra seyircisine zengin bir alan saglar.
Yaraticisi icin icerik ve bicim olarak sonsuz olasiliklarin tercihiyle bir araya getirilmis her
film -ana akim sinema icinde gerceklesen ticari bir tir filmi olsa bile- biriciktir. Ozellikle
toplumsal ve kdiltdrel farkliliklar bu biricik yapinin olusmasinda énemli etkenlerdir. Her
toplumun degerleri, &zellikleri, o kdiltlirle harmanlanmis bicimde filmlere yansir. Bu
kdlturel 6gelerden biri de toplumun delilere ve delilige bakisidir. Her toplumun delilige
bakisi ayni zamanda neyin “saglikli”, “normal” olup olmadiginin da gdstergesidir.
Tarihsel stireg icinde farklilasan delilik kavramina bakis, kdlttirden kdilttire de degisim
gosterir.

Foucault'ya gore delilik kavramina bakis ve vyaklasim, tarihsel stre¢ ve
ddnemlerde degisime ugrar. Deliler gecmiste kimi toplumlarda kutsal addedilip
dini temsilciler olmus (Foucault, 2011: 78); kimi toplumlarda ise her seyi dogru ve
ddrustlikle s6yleyebilen “soytari”lar olarak tanimlanmislardir. Antik Yunan tiyatrosunun
oyunlarinda ise deli karakteri her zaman dogruyu sdyleyen, ama séyledigi dinlenmeyen
ve oyunun sonunda da hakli ¢ikan kisi olarak temsil edilir (Foucault, 2012: 222- 223).

Delilerin batida toplumdan ve kamusal alandan tam anlamiyla soyutlanmalari
on sekizinci ytzyllda Avrupa’da, dilenci, serseri, deli vb. insanlarin buyuk hastanelere
konulmasiyla baslayan btylk kapatilma sonrasi gerceklesir (Foucault 2006; Foucault,
2011). Blylk kapatilmadan iktidarlar isgticii gereksinimiyle vazgecip insanlar disari
birakildiginda ise iceride kalan isglicl olarak degerlendirilemeyecek olan deliler olur.
Boylelikle bu hastaneler akil hastanesine, deliler ise akil hastasina dénlsmds olur
(Foucault, 2011: 83). Ceylan'in yorumuyla Foucault, delilerin toplumdan bu denli
itinayla soyutlanmalarinin, sansurstiz ve otokontrolstiz bir bicimde dogruyu dile getirme
potansiyellerinin bulunmasina ve dolayisiyla sistem icin tehdit olusturmalarina baglar
(Ceylan, 2015: 188-189).

Foucault, gliniimtizde de bazi kirsal kesimlerde delilerin “kéytin delisi” olarak
kamusal alanda 6zgurce yasam alani bulduklarini belirtir (Foucault, 2012: 228). Tlrkiye
cografyasinda da bu duruma siklikla rastlanir. Tibbi acidan deli olarak nitelendirilebilecek
bircok kisi kendi koyu, mahallesi, kasabasinda ona 6zgu taninan bir stattiyle kamusal
alanda yasamini srddrdir.

Tdrk sinemasinda da baslangicindan guintimtze farkl deli ve delilik temsillerine
rastlamak mumkunddr. Farkl ttirler ve dénemler icinde Turk sinemasinda cesitli del
tiplemeleri yaratilmistir. Batili anlamda akil hastanesine kapatiimis “deli"den, aski icin
deli divane olmus karakterlere, ermislik mertebesine ulasmislardan “kéydn delisi”
lakabiyla anilan dogruyu séyleyen “deli”lere kadar genis bir temsil bicimi mevcuttur.
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Calismanin amaci, Foucault’cu bakis agisiyla Tirk sinemasinda dogruyu
sOyleyen ama “delilik” kimligi altinda oldugu icin tepki cekmeyen “deli” karakterlerin
nasil temsil edildiginin ortaya konulmasidir. Foucault delilik ile ilgili bircok saptamada
bulunmustur ancak bu calismanin odak noktasi Foucault'nun yukarida bahsedilen ve
calismanin kuramsal béltimtinde detaylandirilacak olan “sanstirstiz ve otokontrolstiz bir
bicimde dogruyu dile getirme potansiyellerinin” olduguna dair saptamalaridir.

GCalismanin &rnekleminin olusturulmasi igcin Turk sinemasinda tlr ve vyila
bakilmaksizin icinde deli karakteri ve delilik 6gesi gegen yirmi sekiz film izlenmis ve bu
filmlerden calismanin ortaya koymaya calistigi “dogruyu séyleyen deliler”in yer aldigi
dért film? secilmistir. Bu filmler, Ali Ozgenttirk’tin At (1982), Serif Géren'in Abuk Sabuk
1 Film (1990), Nejat Saydam’in Buzlar Cozllmeden (1965) ve Kartal Tibet'in Deli Deli
Klipeli2 (1986) filmleridir. Calismada bu dért film, Foucault'nun delilik kavramina bakisi
icinde yer alan delilerin hakikati 6zglirce ve sansurstizce dile getirme dzellikleri agisindan
¢6zlimlenmistir. Filmlerde hakikati 6zglirce ve sanstirstizce dile getiren deli karakterler,
olumlu mu, olumsuz mu kodlandiklari, filmsel anlatiya katkilarinin ne oldugu, nasil
temsil edildikleri ve kamusal/6zel alan karsithginda nerede yer aldiklari gibi 6gelere
bakilarak analiz edilmistir.

1. Foucault ve Delilik Kavrami Uzerine

Hemen hemen blitin toplumlarda deli her seyden dislanir ve duruma gére
kendisine dinsel, bdytill, oyunsal veya patolojik bir konum verildigi gordiltir (Foucault,
2011: 78). Ornegin, ilkel bir Avustralya kabilesinde deli toplum icin dogatistti bir gticle
donanmis, korku verici bir varlik olarak kabul edilir. Diger yandan, bazi deliler toplumun
kurbani olurlar. Her durumda, deliler ¢alisma, aile, séylem ve oyunlarda digerlerinden
farkl davranislarl olan kisilerdir. Buradan hareketle Foucault'nun vurguladidi nokta,
modern sanayi toplumlarinda da ayni tarzda olmak tzere, delilerin siradan toplumdan
esbicimli bir sistemle dislanmis olmalari ve kendilerine marjinal bir karakter verilmis
olmasidir (Foucault, 2011: 78-79).

1 Orneklem olarak ele alinan dért film haricindeki diger izlenen filmlerdeki “deli” ve “delilik”
temsilleri “dogruyu séyleyen deli” kavramindan farkli bulunmaktadir. Sinemada delilik okuma-
larina dair Tuirkiye'deki akademik calismalardan baslicalar icin bkz: OZTURK, Serdar ve YILDIZ,
Oya (2016). “Filmlerle Delilik: Foucaultcu Bakisla Deli ve iktidar iliskisi”, Erciyes iletisim Dergisi
“akademia”, 4 (4), 2-14.; VURAN DOGAN, Oznur (Gliz 2013). “1980 Sonrasi Tlirk Sinemasinda
Delilik Okumalari”, iletisim Kuram ve Arastirma Dergisi, 37, 68-86.; SONMEZ, Sevcan ve BiLGE,
Deniz (2014). “Tdrkiye Sinemasinda Aklin Sinirlarini Belirlemek: Ciplak Vatandas ve Gise Memu-
ru Filmlerinde Delilik Temsilleri, lleti-sim 20, 33-51.; ERTAYLAN, Arzu (2017). “Bir Direnis/isyan
Bicimi Olarak ‘Delilik’ ve ‘Meczupluk’un Sinemadaki Temsili”, (Editér), Omer Kiirsad TUFEKCI. ile-
tisimde Guincel Yaklasimlar, 1025-1050.; GUN, Gtilsenem (Haziran 2016). “Tlrkiye Sinemasi'nda
Hapsedilmisligin Glincel Temsilleri: Abluka ve Sarmasik”, ileti-s-im 24, 101-118.

2 "Buzlar Cozlilmeden” filmi, 1964 yilinda Cevat Fehmi Baskut tarafindan kaleme alinan bir ti-
yatro eserinin uyarlamasidir. 1965 yilinda sinemaya ayni isimle uyarlanan oyun, “Deli Deli Ktipeli”
adiyla 1986 yilinda tekrar sinemaya uyarlanmistir. Dolayisiyla ayni tiyatro metnine bagl olarak
uyarlanan iki filmde bircok yénden paralellik olsa da, ¢alismanin érnekleminin belirlenmesi esna-
sinda farkli dénemlerde yapilmis olmasi nedeniyle yer alan farliliklar g6z 6ntine alinarak iki film
birden secilmistir.
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Avrupa’'da, Ortacag'da delilerin varligi toplum tarafindan kabul edilmistir.
Kimi zaman sinirlenir, dengesizlesir veya tembel gdzlkdrler; ama kamusal alanda
dolanmalarina izin verilmistir (Foucault, 2011: 79). Foucault'ya gdre Ortacag
Avrupa'sinda deliyi karakterize eden, tanimlayan nitelikler, delinin esas olarak hareketli
olmasi; yani bir sehre yurttasi olarak bagli olmayan, sehirden sehre, satodan satoya,
evden eve dolasan basibos bir serseri olarak gortlmesidir. Ayrica cografi agcidan oldugu
kadar hukuksal acidan da marjinal olup, bir meslek, milk ya da bir aidiyeti yoktur
(Foucault, 2012: 219).

Foucault'ya gére o donemde Avrupa’da delinin dil karsisindaki statdsu
de ilgin¢ bulunmaktadir. Bir yanda delilerin sdzl degersizmis gibi bir yana atilmistir,
diger yandan asla tamamen yok edilmemistir. Bu dile her zaman &zel bir dnem verilir.
Ortacag'dan Rdnesans’in sonuna kadar, aristokratlarin ktictik toplumunda soytarilar
vardir (Foucault, 2011: 80). Ayni zamanda Foucault’ya gore soytari kavrami da tarihsel
stirecte delilige atfedilen bir meslektir. Soytari dncelikle marjinal bir kimlik tasimalidir. Ne
aile kurallarina (genellikle bekardir) ne de calisma kurallarina uymasi istenir. Soytarinin
esas gorevi, toplumda normal stattiye sahip birinin sdyleyemeyecegi seyleri sGylemektir.
Baskalarinin séyleyemeyecegini séylemekle ytikimlddir. insanlara kendi hakikatlerini
soyler, ayni zamanda danisman olarak hizmet verir. Gelecegi 6ngérmesi, yalanlari ytize
vurmasl, kendini begenmisleri alaya almasi gerekmektedir. Soytari, serbest haldeki
bir tur hakikattir fakat kimseyi incitmemesi icin ironik davranmak zorundadir. Soytari,
deliligin sézlintin kurumsallasmasi olarak deli olan ya da deliligi taklit edendir. Bir
anlamda, dinlenmesine yetecek kadar énemli ama siradan sézlin siradan etkilerinden
hicbirine sahip olmayacak kadar degersiz niteliktedir (Foucault, 2012: 222). Ahlak ve
siyasetle iliskide olmadan ve dahasi, sorumsuzluk 6rtlsu altinda, siradan insanlarin dile
getiremeyecekleri hakikati simgesel bicimde anlatir (Foucault, 2011: 80).

Foucault'ya gére Ronesans’'a kadarki Ortagag tiyatrosunda delinin tasidigi
Onem de vurgulanmasi gereken baska bir husustur. Tiyatroda delinin ¢cok ayricalikli bir
yeri vardir. Tiyatro sahnesinde deli, hakikati énceden soyleyen kisidir, bu hakikati deli
olmayan kisilerden daha iyi gérendir ve tglincu bir gézle donanmis kisidir. Fakat tim bu
tiyatro eserlerinde, ister Shakespeare'inkiler olsun isterse on yedinci ylizyil basi Fransiz
barok tiyatrosununkiler, olaylari en akilli kisilerden daha iyi géren bu delinin sézlinu
kimse dinlemez ve oyun biter bitmez geriye déntp bakildiginda hakikati onun séylemis
oldugu gdrulir. Deli, sorumsuz hakikattir (Foucault, 2012: 222-223). Erasmus'da
Delilige Ovgti adli eserinde delilerin “insan ruhu 6ntine perde gibi cekilen utanma”
ve “tehlikeyi gbsteren ve buytik eylemler yapmasina engel olan korku” duygularindan
vazge¢mis olduklarini ve boylelikle ézguirlestiklerini belirtir (Erasmus, 2008: 60).

Foucault, Ortagagd’da ve Rénesans boyunca delinin stattstinu karakterize eden
seyin, esas olarak ona verilmis olan varolus ve dolasim &zgurltigu oldugunu séyler.
Ortacag toplumlari, ne kadar paradoksal olsa da delilik olgusu karsisinda tamamen
hosgérliltidur. Ona her zaman gorece marjinal bir yer ayrilmis olsa bile, toplum icinde
hosgorliyle karsilanir. Ornegin, her kéyde kéytin delisi olarak kabul edilen birinin olmasi
adettendir; bu kisilikle, Avrupa’nin az cok geri kalmis ve arkaik kimi bélgelerinde hala
karsilasilir. Kéyun delisinin ya da delilerinin marjinal bir stattisu vardir; calismazlar,
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evlenmezler, oyun sisteminin parcasi degildirler ve dilleri gérece olarak degersizdir.
Yine de kabul edildikleri, doyurulduklari ve belli bir noktaya kadar destek goérdukleri bir
toplumun icinde yasarlar (Foucault, 2012: 227- 228).

Oysa on yedinci ylzylldan itibaren sanayi toplumu olusur ve artik bu tur
kisilerin varligina izin verilmemeye baslanir (Foucault, 2011: 79). Eskinin tersine bu
ddénemde toplum, delilik karsisinda son derece hosgéristiz bir yaplya donustr. Bu
ylizylldan itibaren delinin aile, kdy, sehir icindeki varligina hosgérd gdsterilemez olur.
Foucault, her toplumun, calisma, aile, dil ve oyun kurallarini uygulayarak bazi kisileri
disladigi ve onlara, ekonomik ve toplumsal Uretim, sembollerin dolasimi, oyuncul
Uretim karsisinda ayri ve marjinal bir yer hazirladigini belirtir. Tim bu dislamalarin isin
icine girdigi toplumlarda ayni anda Uretim, aile, séylem ve oyundan dislanmis bireyler
kategorisi de her zaman vardir. Bu bireyler, kabaca deli diye adlandirilanlardir (Foucault,
2012: 217- 218).

On yedindi ylzyil basi, Avrupa’da, esas olarak Fransa ve ingiltere’de, kapitalist
toplumlarin toplumsal, siyasi ve devlet &rgutlenmelerinin baslangicidir. Kapitalizm,
devletler ve uluslar capinda &rgtitlenmektedir. Boyle bir toplumda, aylak bir ntfus
kitlesinin varligi sézcigulin gercek anlamiyla imkansiz ve hos goérllemez olur. Calisma
zorunlulugu herkes icin getirilir, herkesin statuslintin calismanin drglitlenmesine gére
tanimlanmasi zorunludur. Mulkiyet yonetiminin ailenin timd ve aile aracligiyla da
toplumsal bedenin tiimd tarafindan denetimi kaginilmaz olur. Bu tir ekonomik ve
toplumsal gelisme bicimi icinde deliye hosgérd gdsterilemez (Foucault, 2012: 228-
229).

Boylelikle on yedinci ylizylldan itibaren deli esas olarak calisamaz durumda
olmasiyla tanimlanmaya baslanir. Bu stirecte deliye sistematik ve genel énlemler uygulanir
(Foucault, 2012: 219). Kapitalizmin ihtiya¢ duydugu emek gtictintin fiilen Gretken hale
getirilebilmesi icin kullanilan eski tekniklerin (hapishane, akil hastanesi, askeri kisla gibi
kurumlarin zorlayici yénetmeliklerini 6rnek alan buytk fabrikalar gibi) asiri pahali ve
etkisiz hale gelmesiyle birlikte yeni bir teknik gerekmistir. Bdylece on sekizinci ytzyil
sonunda Avrupa’da ortaya Foucault'nun “disiplinci iktidar” adini verdigi yepyeni bir
iktidar tlru grkmistir. Bu iktidarin uysallastirma ve verimli hale getirme yéntemiise siddet
ve bedensel zorlamayi degil, insanlara belli 6znellik bicimlerinin dayatiimasini esas alan
daha etkili bir sistemdir. Foucault'ya gore bu yeni teknik, kapitalist Gretim biciminin
gerektirdigi disiplin ve uysalligin insanlar tarafindan benimsenip icsellestiriimesine ve
gondilli olarak uygulanmasina dayanir (Foucault, 2011: 14). Disiplini uygulayan ve
strrekliligini saglayanlar, “gozetmenler, hekimler, papazlar, psikiyatristler, psikologlar,
egitmenler ..." gibi uzmanlardir (Canpolat, 2005: 129). Bu toplumda hapishane,
okul, aile, ordu, akil hastanesi, bireyi normallestiren ve Uretim streclerine uygun kilan
kurumlar olarak goérev yaparlar. Foucault, biyo-iktidarin nicin bedensel siddeti dislayip
onun yerine hdkumldyd, itaatkar ve Uretken hale getiren yapiyi tercih ettigini, bireyin
biyolojik yasami ve onun yonetilmesinin iktidarin vazgecilmez bir unsuru olmasina
baglar (Canpolat, 2005: 104). Tarihsel strec ile birlikte olusan bu durumun en énemli
dinamiklerinden biri Foucault'nun buytik kapatilma olarak adlandirdigi “Genel Hastane”
olusumlaridir.
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Foucault, 1656 yilinda Paris'te, blitlin dlizensizliklerin kaynagi olan dilencilik ve
aylakligi dnlemek lizere Genel Hastane (hopital general) adiyla acilan ve birkag ay icinde
Paris ntifusunun ytizde birlik bir b&ldmdnin gdzetim altina alinmasini saglayan bir sistem
kuruldugunu belirtir. Ayni ddnemde Avrupa’nin diger sehirlerinde de benzer gelismeler
meydana gelmis, cesitli tlkelerdeki ndfusun dnemli bir kismi siki resmi denetim altindaki
kurumlara kapatiimistir. Kapatilanlar deliler, hastalar, fakirler, dilenciler, issizler gibi
farkli 6zellikler tasiyan kisilerin olusturdugu karisik bir gruptur. Hepsinin ortak ¢zelligi,
calisamayan veya calismak istemeyen, sabit isi ve evi olmayan yersiz yurtsuz insanlardir.
Bu durum yeni bir ¢6zlim olarak gordlmustir. Tamamen olumsuz kovma tedbirlerinin
yerine ilk kez bir kapatma 6nlemi ikame edilmektedir. issiz artik kovulmamakta veya
cezalandirlmamaktadir; ona masraflari ulusa ait olmak tizere ama kisisel 6zgurligunu
kaybettiren bir sekilde bakilmaktadir. Onunla toplum arasinda adi konulmamis bir
zorunluluklar sistemi yerlesmektedir. Genel Hastane tibbi bir kurum degildir. Daha ¢ok
yan adli bir yapi olup, daha 6nceden olusmus yetkilerin yani sira ve mahkemelerin disinda
karar veren, yargilayan ve infaz eden bir cins yonetsel butiindur. Potansiyel kotulikler
ve kétdler 1slah edilmekte, kontrol altinda tutulmaktadir ve bdylelikle Paris sokaklarinin
gliven, asayis ve huzuru saglanmaktadir. Uygulamanin gérlinen yuztinde ise, barinma
ve gida konusunda sikinti ceken bireylerin ihtiyaclarinin devlet tarafindan karsilandigi
imaji vardir (Foucault, 2006: 85-133; Foucault, 2011). Kapatiimis bu insanlara asla
hasta muamelesi yapilmaz, topluma dahil olmayi basaramayan insanlar olarak davranilir
(Foucault, 2012: 230).

Keskin, Foucault’'nun kapatiimanin ikili bir islevi yerine getirdigini belirttigini
sOyler: Boyle bir ekonomik kriz aninda, ac kalan issiz ve aylak kesimin baskaldirmasi
tehlikesine karsi glivenli bir dnlem almak ve kapatilmis olanlarin kriz gegtikten sonra
ucuz ve kolayca denetlenebilir bir isgticli olusturmasini saglamak (Keskin, 2011: 12).
Delinin toplum icindeki yeri, 1656 yilinda Genel Hastane'nin acilmasiyla buyuk bir
degisime ugrar. O zamana kadar deli, toplum icinde marjinal olarak kabul edilse de,
dislamamakta ve hatta kendine gére islevler yiklenmektedir (Ceylan, 2015: 189).

On sekizinci yuzyll sonunda 1793 yilinda sakatlar, yasllar, aylaklar, fahiseler
OzgUr birakilir; deliler ise kurumlarda birakilmistir. Bu olay bu dénemde meydana
gelmisse, bunun nedeni on dokuzuncu ytzyil basindan itibaren sanayi gelisme hizinin
artmasi ve kapitalizmin temel ilkesi olarak proleter issizler surdstintn yedek isgtict
ordusu olarak kabul edilmesidir. Bu nedenle, calisabilecek durumdayken calismayanlar
kurumlardan cikartilirlar. Ama burada da ikinci bir ayiklama sureci isler: Calismak
istemeyenler degil; calisma yetenegi olmayanlar, yani deliler, kurumlarda birakilirlar
ve hastaliklari karakterle ilgili veya psikolojik nedenler tasiyan hastalar olarak kabul
edilirler. Boylece, o zamana kadar bir kapatma kurumu olan sey bir akil hastanesi,
tedavi organizmasi haline gelir. Bundan bdyle, zihinsel hastaliklar tibbin nesnesi haline
gelir ve psikiyatri denen toplumsal bir kategori dogar (Foucault, 2011: 83- 84). Ancak
Foucault'ya gore psikiyatrik aygit iyilestirmek icin degil, belli bir insan kategorisi tizerinde
belirli bir iktidari isletmek icin kurulmustur (Foucault, 2012: 48- 49).

Deliligin bir hastalik oldugdu fikri tarihsel olarak yeni bir fikirdir. Asagi yukari on
sekizinci ylzyila kadar deli, hasta stattstinde degildir. On sekizinci ylizylla dogru hasta
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halini aldiginda, tibbi iktidar deliligi ele gecirmis ve bir dizi fenomen, esas olarak davranis
anormallikleri, cinsel anormallikler gibi 6geler delilikle iliskilendirilmistir (Foucault, 2012:
50).

Kapitalizmin ve burjuvazinin ihtiya¢ duydugu ya da kapitalist sistemin gercek
cikarlarini buldugu sey deliler, hastalar ve suca egilimlilerin dislanip kapatilmasi ve
stirekli gozetim altinda bulundurulmasi degil; bu tir bir kapatmanin kullandigr teknikler
ve prosedurlerdir. Buytik kapatilmanin gerceklestigi asil mekan insan ruhudur; akil
hastanesi, hapishane gibi normlarin disina ¢ikmis ruhlari terbiye edip iyilestirmek icin var
olan kurumlarsa, bu blyik kapatilmanin karanlik yuzund gizleyen sézde kurumlardir
(Foucault, 2011: 19). Boylece, batida ilk kez deli, toplum karsisinda anormallik ve anarsi
olarak, yani dislanacak kisi olarak gértilmeye baslanir. O zamana kadar deli marjinal bir
kisidir ama hala toplumun bir parcasidir (Foucault, 2012: 229).

Boylelikle “6zne” haline getirilip atomize olan “birey” tdim varliiyla, cinsel
hayati dahil, iktidarin kontrolU altina girer. Bu kontroli kabul etmeyen ve 6zne olmayi
reddeden birey, “delilik” kavraminin sembolize ettigi bir dislanmaya maruz kalir
(Ceylan, 2015: 186). Gunlmluzde de oldugu gibi, delilik tim tarih icinde normal
olanin kurulumunda kullanilmis bir mekanizma haline gelir. Normalin bir niteligi olmasi
istenmeyen her bir 6zellik, deliligin bir niteligi olarak benimsenir (Ozttirk ve Yildiz, 2016:
13).

2. Turk Kultiirii ve Tiirk Sinemasinda Deli ve Delilik Temsilleri

Tdrkiye, Anadolu’nun binlerce yillik tarihi ve Orta Asya kdiltlrdinin birlikteligi
ile olusmus bir cografyadir. Dogu kdilturdntn &zelliklerinin yogun olarak hissedildigi
Tdrkiye'de delilere ve delilige (zamanla deg@ismis olmakla birlikte) daha cok toplum
tarafindan sahiplenici, koruyucu bir bakis agisiyla yaklasiimistir. Bdylelikle deliler
kamusal alan icinde rahatlikla yasam bulabilmislerdir. Bayat'a gére Turk kdiltlirdinde
deli ve delilik cok cesitli, cok anlamli bir kavram olup samandan sufiye, asiktan komik
tiplere, akil hastanelerinde tedavi gérenlerden ¢ilgin kahramanlara, evliyalardan, bazi
toplumsal baskilardan dolayr kendini deli gibi kaleme verenlere, atilgan, ddrUst, gézu
pek olanlar yani dogal olarak delikanli, deli dolu olanlardan deli veya zirdeli olarak
adlandirilanlara kadar genis bir kavrami icermektedir (2018: 9-10). Ayni zamanda deliyi
korumak yasal kurallarla belirlenmeyen, ddete ve ananeye, 6rfe dayali bir ytkdmluiltikttr
(Bayat, 2018: 11). Ona gére Tirklerde hem islamiyet'ten 6nce hem de sonra deliler
tipki cocuklar gibi 6zgdirlik alanlar kisitlanmayan, ancak kontrolstiz de birakilmayan
zlimreye ait sayllmislardir (Bayat, 2018: 22). Bayat, deliligi olgusal (Kerem, Mecnun vb.)
ve kurgusal (Nasreddin Hoca vb.) olarak ikiye ayirir. Kurgusal deliler, deli gibi gérlinen
akillilardir. Onlar toplumun konusmaya cesaret edemedigi meseleleri mizahi bir dille
ele alirlar (2018: 10-32); iktidarin tepkisini cekmeden sdylenmesi gerekenleri soylerler
(Bayat, 2018: 200) hatta dini (Allah, ibadet vb.) konulara dahi elestiri getirirler (Bayat,
2018: 27). Akilli deliler dinyanin ters déndugtline (Nasreddin Hoca gibi esege ters
binmekle), gidisatin aksi yénde olduguna isaret ederler. Akilli zannedilenlerin deli, deli
olanlarin gercek bilge olduklarini hatirlatirlar (Bayat, 2018: 236-237). Bu noktada Ttirk
kdltirdnde kurgusal delilik altinda tanimlanan akilli delilerin Foucault'nun dogruyu
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sOyleyen delileri ile paralel bir anlam tasidigi s6ylenebilir.

Tdrk kdltdrtyle paralel olmakla birlikte Tirk sinemasinin her déneminde cesitli
“deli” ve “delilik” temsillerinin yer aldigi soylenebilir. Bunlar “kéytin delisi” temsilini
icinde barindirandan, dogruyu duirtstltk ve cesurca séyleyen delilere, toplumsal baski
sonucu deliren kisilerin delirme streclerini anlatandan, akil hastaligi ve akil hastanesi
temasini dykliniin odagina alana, atilgan, durdst, goézu pek anlaminda kurgulanan
deli karakterlerden, ermislik mertebesine ulasmislara hatta aski icin deli divane olmus
karakterlere kadar cok cesitlidir.

Calismanin odaginda yer alan dogruyu &zglr ve sanstrstizce séyleyen “akilli
deliler”in ¢6zlimlenmesine gecilmeden 6nce, Tlrk sinemasinda yer alan belli basli diger
deli karakterlerin temsil edilis bicimlerine gdre kategorilendirilip &rneklendirilmesi,
calismanin anlamlandirilmasi agisindan 6nemli bulunmaktadir. Bu nedenle ilk olarak
Tdrk sinemasinin delilige bakisi genel olarak ortaya konulmus, daha sonra ise ¢alismanin
odagi olan filmler Foucault'nun delilige bakisi acisindan analiz edilmistir.

Tdrk sinemasinda delilik, ilk korku-gerilim tirtintin de konusu olmustur.
Scognamillo, Aydin Arakon’un 1949 tarihli Ciglik filmiyle hem ilk filmini yazip yonettigini,
hem de yeni bir trl, korku-gerilim sinemasini denedigini belirtir. Ciglik, firtinali bir
gecede késke siginan, orada miras meselesi ytzlinden dayisi tarafindan delirtilen bir
geng kizla tanisan doktorun &ykdstini konu alir (1990: 93).

Delilik elbette yonetmenler tarafindan simgesel diizeyde alegorik anlatimin
bir 6gesi olarak da siklikla kullanilir ancak birincil dlizeyde diiz anlamdaki temsilleri
Tdrk sinemasinda en ¢ok “koyun delisi” olarak tasvir edilmeleridir. “Kéytin delisi” olarak
nitelenen karakterlerin olumlu bicimde temsil edildigi filmler arasinda ilk akla gelenler,
Beyaz Mendil (Litfi O. Akad, 1955), At (Ali Ozgenttirk, 1982), Tokatci (Natuk Baytan,
1983), Abuk Sabuk 1 Film (Serif Géren, 1990), Vizontele (Yilmaz Erdogan, Omer
Faruk Sorak, 2000), Karpuz Kabugundan Gemiler Yapmak (Ahmet Ulugay, 2003),
The imam (ismail Gtines, 2005), Kosmos (Reha Erdem, 2010), icimdeki insan (Aydin
Sayman, 2014), Mucize (Mahsun Kirmizigdl, 2015) filmleridir.

Beyaz Mendil filminde kdyUn delisi Abdal konusamaz, stirekli giler, kéydekilerle
degisik sesler cikararak iletisim kurmaya calisir. Kéyld duruma aliskindir ve onunla
isaretlerle anlasirlar. Kéyde UGstu basi kir icinde dolanir. Bu durumu kimse 6nemsemez,
herkes ona iyi davranir. At filminde ise cocugunu okutmak icin tarlasini satip istanbul’a
gelen Huseyin, amacina ulasmakta engellerle karsilasinca hayaller gérmeye baslar.
Ayrica istanbul'da seyyar saticilarin kaldigi yerde yasayan bir deli karakteri vardir. Akilli
deli olarak nitelenebilecek karakter, kimsenin elestiri getirmeye cesaret edemedigi
konularda agikca sézuind séyler. Deli kisvesi altinda konustugu icin kimse dnemsemez,
ciddiye almaz. Filmde ayni zamanda oglunun élimtinden sonra aklini yitirmis bir kadin
da sokaklarda strekli dolanir.

Tokatcl filminde de Deli Sait karakteri elinde asa, Ustl ciplak, altinda
fermuari agik bir pantolon, Ustlinde pardést ile gezer. Filmin ana karakteri Osman,

15




Kilad - xocaeii Universitesi iletisim Fakiiltesi Arastirma Dergisi

“Bu kdyde sana Deli Sait derler ama bence kéytin en akillisi sensin.” diyerek onunla
ilgili dustincelerini dile getirir ve ona akil danisir. Abuk Sabuk 1 Film’'de ise filmin ana
karakteri Ademoglu Ali, akil saghgi yerinde olmasina ragmen davranislari kéyltlere
uymadigi igin kdyliler tarafindan deli olarak nitelendirilen biridir. Ayni zamanda kéytn
delisi olarak nitelendirilen Deli Bekir'in de en yakin arkadasidir. Deli Bekir ise elinde saz,
maniler sdyleyerek olaylara karsi distincelerini agik, sanstirstiz ve drUstce dile getiren
bir kisilik sergiler. Cogu zaman insanlara ‘akil veren” akilli deli stattistindedir.

Vizontele filminde yer alan Deli Emin karakteri, bircok teknik cihazi tamir etme
becerisi yuksek, duygusal, kdyde tek basina yasayan akilli deli olarak nitelenebilecek
biridir. Deli Emin karakterinin bir ¢zelligi de seyh ¢ocugu olmasi sebebiyle koyltlerin
ondan sifa bulmaya calismasi durumudur. Ancak Deli Emin bdéyle bir hurafeye
inanmamalari konusunda onlari uyarir, hatta kimi zaman durumla “Millet de bir karar
veremedi ha Hocam! Yarisi deli diyor, yarisi seyh. Yahu ikisi ayni sey mi?” diyerek dalga
gecer. Filmin bir sahnesinde erkek cocugu olmayan adam ondan yardim istemeye gelir:
“Senin baban seyhti Emin, millet sana deli diyor ama bence sen mtbarek bir adamsin.”
Emin ise durumun bu ydnde olmadigina adami ikna etmeye calisir, sinirlenir ve séylenir:
“Millet delirmis ya. Benim babam seyhmis!” Filmin bu sahnesinde Foucault'nun bazi
toplumlarda delinin kutsal addedildigini belirtmesi durumu gérlillir. ilkel toplumlarda
akil ve duyular ile aciklanamayan durumlar, dogalstu glicler ile anlamlandiriimaya
calisilir. Herkesten farkli davranan insanlara da bdylelikle kutsallik addedilir. Burada ilging
olan ise toplum tarafindan “deli” olarak nitelenen kisinin “akilli” kisiyi kutsal olmadigi
konusunda ikna etmeye calismasi durumudur.

Karpuz Kabugundan Gemiler Yapmak filminde yasadigi ask sonucu aklini
yitirmis kéytin delisi karakteri Deli Omer, filmde tim koéytin seytan isi olarak niteledigi
sinema yapma c¢abasinda olan ana karakterlerin belki de tek destekgisidir. Stirekli elinde
asas! ve lizerinde parddstisti ile gezen Deli Omer, gercek ile hayali birbirine karistirir. The
imam filminde de kdylin delisi olarak taninan ismail, elinde asasi, eski giysileri ile kimi
zaman kendi kendine konusarak kéyde dolanir. Muhtarin kizi Zehra'ya dsiktir. Muhtar
onu kdye gelen yeni imama “Bu da bizim gultimtz" diyerek olumlu bicimde tanitir.

Kosmos filmindeki Kosmos karakteri ise, gerek davranislari, gerekse insan
iliskileri anlaminda bir nevi delilik icinde gdrundir. Ertaylan’a gore onu deliligin baska
bir bicimi olan meczup olarak nitelemek daha dogru olacaktir (2017). icimdeki insan
filmi sinematografik agidan basarili sayiimasa da filmde bulunan “deli” karakteri dnemli
bulunmaktadir. Takim elbise, basinda fétr sapka ve bastonuyla kdyde dolasan Deli
Naci'nin pesine kéytin cocuklar takilir. Deli Naci cocuklari kovalasa da ¢ocuklar onun
pesini birakmaz. Filmin bir sahnesinde yillar sonra baba yadigar bahceyi satmak igin
mahalleye dénen Nuri karakterine mahalleli Deli Naci'yi “Biz akillilarimizi pek sevmeyiz
ama delilerimize duskUintzdur.” diyerek tanistirir. Bu sahne, Anadolu toplumunun delilige
bakisini yansitmis olur. Mucize filminde de kdytin delisi Aziz karakteri cesitli sesler ¢ikarir
ancak konusamaz. Elleri, kollari ve bacaklari kasilmis oldugundan hareketleri yavas ve
kisithdir. Kéylin ¢ocuklari deliyi ktiglik sopalarla dtrterler. Bunun Uzerine Aziz bagirir
ancak kimse bir sey demez.
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Toplumsal baski sonucu deliren kisilerin delirme streclerini anlatan filmlerden
ilk akla gelenler ise Ciplak Vatandas (Basar Sabuncu, 1985), Namuslu (Ertem EgJilmez,
1985), Kaciklik Diplomasi (Tung Basaran, 1998), Cazibe Hanimin Glindtiz Disleri (irfan
Tézlim, 1992), Gise Memuru (Tolga Karacelik, 2011) ve Takva (Ozer Kiziltan, 2006)
filmleridir. Bu filmlerden Ciplak Vatandas, Namuslu ve Kagiklik Diplomasi Tdrkiye'nin
sosyo-ekonomik ve politik dinamiklerinin etkisiyle, Cazibe Hanimin Gtindtiz Ddsleri ve
Gise Memuru daha ¢ok ailevi, toplumsal baski ve sorumluluklar, Takva ise dini baskilar
sonucu akil saghg yitirmis kisilerin delirme streclerini konu alr.

Ciplak Vatandas, 12 Eylil 1980 sonrasi Turkiye'sinde dért cocuguyla birlikte
ailesini gegindirmek icin memur maasi yetmeyince limon satmak gibi ek isler yapmaya
baslayan ancak bas edemeyince delirip ¢iplak bicimde sokaklarda kosan ve Unld olan
ibrahim’in hikayesini anlatir. Film dénemin enflasyon ve hayat pahaliligi sorunlarina
vurgu yapar ve filmin sonunda ibrahim deli gémlegi giydirilerek hastaneye kapatilir.
ibrahim’in durumuna yorum yapan bir komsu tlkenin dénemsel sartlarina vurgu yapar:
“Zaten bu zamanda fittirana degil, fittirmayana sasmali asil!” Namuslu filminde de Ali
Riza Bey, dlrUst bicimde yasamini stirdtiren bir devlet memurudur. Ancak kisa yoldan
kdse donmek, risvet almak gibi 6zelliklerin erdem sayilmaya baslandigi 1980 sonrasi
Turk toplumunda Ali Riza Bey'in dUrustltigu oddllendiriimez; tam tersi ailesi basta
olmak tzere herkes bu &zelligini kinar. Calistigi kuruma dair parayi bir gtin caldirir ve
herkes onun parayi kendi zimmetine gecirdigini zannederek ona iyi davranmaya baslar.
Slirece uyum saglamaya calisan Ali Riza Bey, filmin sonunda delirir. Kagiklik Diplomasi,
cocuklugundan itibaren baskiya maruz kalan ve 12 Eylil askeri darbesi gibi llkede
yasanan travmalar sonucu deliren bir kadini anlatir. Filmin basinda deliren bir kadin
gordildr ve akil hastanesinden gériintdlerin arasinda flashback'ler ile gegmiste delirme
nedenleri gdsterilir.

Cazibe Hanimin Glindlz Dusleri filminde Cazibe, ailesinin tizerinde kurdugu
baskilara dayanamayip gercek ile hayali birbirine karistirmaya baslar. Namus takintisi
yliztinden evden ¢ikmasi bile kontrollt bicimde olan Cazibe, filmin sonunda dayanamaz
ve delirir. Gise Memuru ise otoyol giselerinde gise memuru olarak calisan Kenan isimli
icekapanik, asosyal karakterin toplumsal ve ailevi baskilar sonucu halusinatif imgeler
gorerek hayal ile gercegi birbirine karistirmaya baslayip delirmesini konu alir. Takva
filminde de tek basina dindar bicimde yasayan Muharrem karakterinin bulundugu
tarikatta mali islerden sorumlu tutulmasi ve bu islere girdikten sonra maddi dtinya
ile manevi diinyay! birbirine karistirarak akli dengesinin bozulmasini konu alir. Diinyevi
olana ait seylere duydugu arzu ile Tanr korkusu arasinda kalan Muharrem gtinaha
girme korkusuyla akli dengesini yitirmeye baslar.

Deliligi akil hastaligi ve akil hastanesi temasi olarak Gyktinin odagina alan
filmlerden ilk akla gelenler, Buzlar Céziilmeden (Nejat Saydam, 1965), iki Ruhlu Kadin
(Nejat Saydam, 1971), Anayurt Oteli (Omer Kavur, 1986), Deli Deli Ktipeli (Kartal Tibet,
1986), Medcezir Manzaralari (Mahinur Ergun, 1989), Salkim Hanimin Taneleri (Tomris
Giritlioglu, 1999), Neredesin Firuze (Ezel Akay, 2004), Beyza'nin Kadinlari (Mustafa
Altioklar, 2005) ve Gen (Togan Goékbakar, 2005) filmleridir.
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Buzlar Cozlilmeden filminde akil hastanesinden kacan deli, gittigi bir kasabada,
kasabalinin gelmesini bekledigi yeni Kaymakam sanilir. Soguk iklim sartlari ytzlinden
yeni kaymakam gelene kadar kasabayi yonetip, halktan yana bir tavir sergileyerek halkin
géziinde basarili olur. iki Ruhlu Kadin filmi, Selma isimli bir kadinin gecirdigi trafik
kazasl sonrasi baslayan psikolojik sorunlarini konu alir. Selma, kazadan sonra iki yasami
birbirinden habersiz yasamaya baslar. Yagmurlu havalarda Cingenelerle birlikte yasar,
yagmur olmayan havalarda ise glindelik yasamina devam eder. Yasadigi ailevi sorunlar
ve ask iliskisi hikdyenin temelini olusturur. Medcezir Manzaralari, finans sektériinde
birlikte calistigi is arkadasina asik olan bir kadinin hikdyesini konu alir. Kadin psikiyatrik
tedavi géren adamin inisli ¢ikish ruh haline kapilir, onu anlamaya calisir. Ancak filmin
sonunda adama kizarak ona demir sopayla saldirir. Anayurt Oteli filminde ise Zebercet
isimli karakterin platonik bicimde bir kadina olan saplantili aski nedeniyle gercek
dlinyadan kopma hikayesi konu alinir. Deli Deli Kiipeli filmi de Buzlar Coztilmeden filmi
ile ayni eserden uyarlandid icin hikayesi paraleldir.

Salkim Hanimin Taneleri filminde yer alan Nora isimli kadin karakter ise, uzun
yillardir psikiyatrik rahatsizigi bulunan, daha cok evde, odasinda vakit geciren biriyken
evden kagip basina bir sey gelebilecegi riski ylizlinden akil hastanesine yatirilir. Filmde
rahatsizigina neden olarak gec¢miste yasadigi cinsel taciz ve ¢cocugunun olmamasi
gosterilir. Neredesin Firuze filminde ise istanbul mtizik piyasasinda tutunmaya calisan
iki arkadasa suirpriz bicimde ortaya ¢ikip yardim eden, ancak sonrasinda akil hastasi
oldugu anlasilan Firuze isimli kadin ve birlikte yasadiklari macera konu alinir. Beyza'nin
Kadinlari gerilim, polisiye trtinde bir filmdir. Filmin 6ykusU psikiyatrik bir rahatsizlik olan
cogul kisilik bozuklugu tzerine kuruludur. Filmde istanbul’da yasanan seri cinayetlerin
¢6zllmeye calisiimasi ve konunun Beyza isimli cogul kisilik bozuklugu hastasi bir kadina
baglanmasi anlatili. Gen filmi de gerilim tlrlinde yapilmis sinematografik agidan
basarili olmayan bir filmdir. Ozel bir akil hastanesinde cinayetler islenir. Ancak daha
sonra anlasilir ki aslinda hastane deliler tarafindan ele gegirilmistir ve hastalar doktor,
yonetici rolli yapmaktadirlar. Film, akil hastanesi ve akil hastalarini gerilim unsuru olarak
kullanmis, konuya dair bir yorum getirmemistir.

Atilgan, durdst, gozu pek anlaminda kurgulanan deli karakterlerin yer aldig
filmlerden ilk akla gelenler ise Deli Yusuf (Atif Yilmaz, 1975) ve Kéroglu (Atif Yilmaz,
1968) filmleridir. Deli Yusuf filminde mahalleyi ele gegirmeye calisan mtiteahhidin
yarattigi haksizliga, yolsuzluga cesurca meydan okuyan; garibanin tarafinda yer alan
Yusuf’un hikdyesi anlatilir. Konformist olmadigi icin toplum tarafindan deli olarak
nitelenir. Ayni sekilde Kéroglu filmi de Bolu Bey'ine isyan eden bir kahramani konu
alir. Ayrica isminin basinda “Deli” kelimesi gecen bir¢ok filmin konusu da bu filmlerle
paralellik arz etmektedir.

3. Turk Sinemasinin Dogruyu Soyleyen “Deli”leri: Film Coziimlemeleri

Tdrk sinemasinda delilik temsilleri kategorilendirilip 6rneklendirdikten ve Tirk
sinemasinin delilige yaklasimi ile ilgili genel bir cerceve cizildikten sonra, ¢alismanin
odak noktasi olan filmler analiz edilmistir. Calismada Ali Ozgenttirk’tin At (1982), Serif
Goren’in Abuk Sabuk 1 Film (1990), Nejat Saydam’in Buzlar Cézlilmeden (1965) ve
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Kartal Tibet'in Deli Deli Kipeli (1986) filmleri, Foucault’'nun delilik kavramina bakisi
icinde yer alan delilerin hakikati sansurstiz bicimde 6zguirce dile getirme &zellikleri
saptamasi agisindan ¢ézlimlenmistir.

3.1. Filmlerin Ozetleri

Atfilmi, yasadigi kdyde fakirlik ile miicadele eden Huiseyin'in oglunu okutabilmek
icin tarlasini satip istanbul’a gelmesi sirasinda yasadiklari olaylari konu alir. Hiseyin,
seyyar saticilik yaparak oglunu okutmaya calisir, ancak basarili olamayinca sadece yetim
ve dksuizlerin girebildigi parasiz yatili okulu olan Darussafaka'ya cocugunun girebilmesi
icin yasamina son vermek ister ve kendini éldurtur. Filmin sonunda babasinin tabutuyla
birlikte oglu Ferhat'i kéye gonderirler.

Abuk Sabuk 1 Film'de yillar 6nce yardim ettigi bir Alman turistten kendine
yliksek miktarda miras kalan Ademoglu Ali'nin hikayesi anlatilir. Ali, kdyde kiziyla
birlikte mttevazi bir hayat yasarken ona miras kaldigini duyan gazeteler ve televizyonlar
kampanya teklif ederler. Yillardir gtilimsemedigi ortaya cikan Ali'yi gtildirtine &ddil
vaat eden basin, ayni zamanda kendisine de bu stire boyunca Itiks bir yasam saglar.
Kendi ve kizinin yasam tarzi tamamen degismis olan Ali'yi kampanya boyunca kimse
glldtiremez. En sonunda Ali, kéytin delisinin verdigi akildan hareketle vaat edilen parayi
binanin catisindan asagi atar ve para bircok kisi tarafindan paylasilmis olunur.

Buzlar Coztilmeden ve Deli Deli Kiipeli filmleri ayni adli eserden uyarlandiklari
icin konulari da paraleldir. Akil hastanesinde tedavi géren iki arkadas kagarlar ve bir
kasabanin bos kaymakamlik binasinda saklanirlar. Kaymakami gérevden alinan kasabada
cok kar yagmistir ve yeni kaymakam ancak yollar agildiktan sonra gelebilecektir.
Durumu firsat bilen ikili kendilerini kaymakam ve hakim olarak tanitip icraata baslarlar.
Kasabalinin lehine, kasabadaki karaborsaci ve firsatcilarin aleyhine kararlar alan ikili,
halk tarafindan cok sevilirler. Kar eriyip yeni kaymakam kasabaya gelince ise durum
anlasilir ve hastane yetkilileri gelip onlari géturdr. Bu duruma en cok Uzllen ise halk
olur.

3.2. Filmlerdeki Deli Karakterler ve Ozellikleri

At filminde oglunu okutma hayaliyle kéydeki tarlasini satip istanbul'a gelen
Huseyin, umdugunu bulamaz. Seyyar saticlik yaparak gecinmeye calisir ancak
zabitalardan kag¢mayi basaramaz. Oglunun gelecegi icin onu zengin bir eve satmayi
bile dustintr, yapamaz. Kendini ¢ikmazda hisseder ve yavas yavas hayaller gérmeye
baslar. Bliytik umutlarla geldigi istanbul’da buytik hayal kirikliklaryla karsilasmasi
onun 6liimuyle sonuclanir. Hiseyin “deli” olarak nitelenemez ancak yasadidi stirecten
sonra akil saghiginin yavas yavas bozulmaya basladigi sdylenebilir. Filmde yer alan deli
karakterlerinden biri seyyar saticllarin kaldigi acik hava yatakhanesinde kalan deli
karakteri, digeri ise oglunun 6limtinden sonra sokaklarda deli divane dolanan kadindir.
Sokaklarda dolanan kadin karakter acisiyla basa ¢cikmaya calisir. Kendi kendine ve diger
insanlarla surekli oglunun 6ltimdyle ilgili konusur. Yatakhanede kalan deli karakteri
“akilli deli” kategorisinde degerlendirilebilecek bir karakterdir. Olan olaylarla ilgili cesur,
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elestirel ve gercekgi yorumlar yapar. Cok sevdigi kuslarini kafesiyle birlikte yanindan
ayirmaz.

Abuk Sabuk 1 Film'deki Deli Bekir karakteri de elinde saziyla sézlinu
sOylemekten cekinmeyen “akilli deli”lerdendir. Filmin ana karakteri Ademoglu Ali'nin
kdyde sevdigi ve anlastigi yegane kisidir. O, kdyun delisi olarak bilinen, aslinda herkesten
akilli olmakla birlikte normalde sdylenmeyecek seyleri sazi ve sesiyle maniler yoluyla
ifade eden kisidir. Ademoglu Ali, cogu zaman onun verdigi akil dogrultusunda hareket
etmekte ve boylelikle iyiligi, adaleti bulmaktadir. Ayni zamanda Ademoglu Ali icin
de koyldler deli nitelemesinde bulunmaktadir. Akil saghdl yerinde olmasina ragmen
onlarin “normallik” kriterlerinin disinda hareket ettigi, maddiyata dnem vermedigi,
kéylin delisiyle arkadaslik yaptigi icin onu ciddiye almaz, hatta kimi zaman onunla
dalga gecerler. Ancak elbette bu onlarin delilik ve normallik kavramlarina olan 6znel
bakislariyla ilgili bir durumdur.

Foucault, disiplinsel ¢cercevelemeye 6zgu iktidar teknigini uygulama isinin cok
eskiden beri strddrdlddgunu belirtir. Clizamlilar ve vebalilarda oldugu gibi toplumdan
kovulanlari bireysellestirmek, ama kovmalari isaret etmek (zere bireysellestirme
usullerinden yararlanmak; disiplinsel iktidar tarafindan ddzenli olarak basvurulan
yontemler arasindadir. Akil hastanesi, hapishane, islahhane, gdzetim altindaki egitim
kurumlari ve bir bakima hastaneler, genel olarak btittin bireysel denetim organlari cifte
bir tarz lzerinde is gdérmektedirler. Bireyler deli-deli degil, tehlikeli-zararsiz, normal-
anormal biciminde ayrilir ve dagitilirlar. Anormalleri 6lgcmeyi, denetlemeyi ve diizeltmeyi
kendine gérev edinen koskoca teknik ve kurumlar buttind, korku tarafindan davet
edilen disiplinsel diizenlemeleri isler hale getirmektedir. iktidar mekanizmalarinin bugtin
hald, onu isaretlemek kadar degistirmek icin de anormalin etrafinda sahip olduklari
unsurlar, uzaktan tdrevi olduklari bu iki bicimi meydana getirmektedirler (1992: 250-
251). Bauman'da Foucault ile paralel distincededir. Ona gdre normalle anormal,
diizenliyle kaotik, saglikliyla hasta ve akilliyla deli arasinda kesin sinirlar cizmek, iktidarin
icraatidir. Boyle sinirlar ¢izmek, tahakkidm etmek anlamina gelmektedir. Norm ya da
saglik maskesini takan, akil ya da sagliklilik olarak, yasa ve diizen olarak deneyimlenen
sey tahakkimdur. Tahakkim, (delilik, duzensizlik, anormallik ve hastalik olarak
tanimladigr) karsi tarafi kendi basina var olan bir eyleyen, karbon kopya, aynadaki imge
ve rakip olarak temsil etmeye calisir (Bauman, 2003: 224-225). Dolayisiyla Foucault ve
Bauman'dan hareketle normallik ve anormalligin de éznel ve géreceli oldugdu, kilttirden
kdltire, dénemden déneme degisim gdsterdigi ve Ulkelerin sosyo-ekonomik ve politik
dinamiklerine gdre tekrar tekrar sekillendirildigi sdylenebilir.

Buzlar Cozllmeden ve Deli Deli Kuipeli filmlerindeki Kaymakam ve Hakim olarak
kendilerini tanitan ve akil hastanesinden kacan deli karakterler, normal sartlarda bircok
yéneticinin yapamayacadi cesurca icraatlarla dikkat cekerler. Yolsuzluk, karaborsacilik,
dolandiricilik yapan kasaba esnafina ve onlara g6z yuman yetkililere 6ltim pahasina
meydan okurlar. Onlarin en buylk destekgisi ise Deli Cavus lakabiyla anilan, “kdéyun
delisi” olarak nam salmis kaymakamlikta gérevli kisidir. Buzlar Coztilmeden filminde Yeni
Kaymakam onu hademe, Deli Deli Kiipeli filminde ise 6zel yaveri olarak gérevlendirir.
Giydigi eski ceketinde ¢ogu zaman gercekligi sorgulanan bircok madalya vardir.
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Gercekligi tam olarak bilinmemekle birlikte savas gazisi oldugunu ve aslinda “deli"yi
oynadigini, béylelikle gecinip gittigini Kaymakam’a itiraf eder.

3.3. Filmlerdeki Deli Karakterlerin Temsil Edilis Bicimleri

At filminde Hseyin karakteri filmin ilerleyen sahnelerinde yasadigi hayal kiriklig
sonucu akli dengesini yavas yavas yitirmeye baslar. Kendi kendine takintili bicimde filmin
bircok sahnesinde, “Cocuk okuyacak! Gadasini aldigim. Cocuk yavru. Biz ezildik o da
ezilmesin. Cocuk okuyacak! Biz adam olamadik o olsun!” diyerek tekrar eder. Oglunun
okuyup fakirlikten kurtulacagini dtstinen Htseyin'le istanbul’daki arkadaslari dalga
gecerler. Biri, “Bunda hig akil yok.” der, bir digeri ise, “"Okut, okut belki saray yaptirir sana
oglun.” diyerek onu ciddiye almadigini dile getirir. Filmin bu sahnesinde 1980 sonrasi
Tdrk toplumunun genel gecer toplumsal degerlerinde okumak yerine kisa yoldan kdseyi
ddnmenin ve boylelikle zengin olmanin mubah sayildiginin izleri gértilmektedir. Nitekim
oglunu cirak vermek yerine idealist bicimde okutmaya calisan Huseyin, filmin sonunda
hem akil saghgini hem de canini kaybeden taraf olmustur.

Seyyar saticllarin kaldiklari yerde yasayan deli karakteri de okumanin artik
eskisi gibi gecerli olmadigina vurgu yapar: “Okut, okut, buytk adam olacak Ferhat!
Okuyanlarin hepsi blylk adam oldu.” diyerek eline teraziyi alir, havaya kaldirr,
onunla gezerek konusmaya devam eder: "Azat, buzat beni cennet kapisinda goézet.
Okuyanlarin hepsi cennete gitti. Cennet nerede?” Cennet nerede derken kameraya
bakar. Oyuncunun konusma ve bakisinin kameraya dogru olusunu yénetmen burada
yabancilasma unsuru olarak kullanir.

Huseyin, oglu Ferhat’i Darlissafaka'ya imtihana getirdiginde kendini tabut
icinde OlU olarak gorr. Tabutun kapagi agiktir, kefensiz iclikleriyle yatmaktadir. Hiiseyin
lizerindeki baski ve tmitsizlik nedeniyle akil sagligini yavas yavas yitirmeye baslar.

Cevrelerindeki insanlarin  deli  kisilere olan yaklasimlari  acisindan
degerlendirildiginde Huiseyin ve oglu kalacaklari yere ilk kez getirildiginde Deli, “iste
bir kus daha dusmds.” diyerek onlarin hapsedilmisligi ve caresizligine vurgu yapar.
Huseyin'in arkadasli ise “Delidir, kulak asma!” diyerek onu teselli eder. Deli ise “Allah’im
akil ver bunlara. Geldikleri gibi dénmesinler.” diyerek onlar adina dua eder. Aslinda
Deli'nin sdyledikleri akillicadir ancak toplumda bir kez deli olarak yaftalandiktan sonra
kimse séylenenleri ciddiye almaz. Kimi zaman Deli kendi kendine, “Usktidar'a gidelim,
Usklidar'a gidelim.” gibi kalip climleleri tekrarlayarak akli basinda gériinmese de
kimseye zarari dokunmaz.

Babasinin geciktigi bir glin Ferhat ¢cok endiselenir ve kimse orali olmazken Deli
babasinin gelecegini sdyleyerek onu teselli eder. Bazi geceler ona yaratilis hikayeleri®

3 “At dyle yapinca o da demis ki ata, acik aclk meydana benzer senin alinaigin. iki gece i1sik sacan tasa
benzer senin gdzcegizin. ibrisime benzer senin yelecigin. At demem sana kardes derim kardesimden
de iyi. Basima bir is geldi arkadas derim arkadasimdan iyi. Tanri ati yaratmak dileyince guiney yeline
dedi ki: “Ben senden yaratik yaratiyorum, onu dostlarimin esenligi ve didsmanlarimin horlugu icin kil-
yorum.” Yel dedi ki: “Ferhat!” Sonra bir avuc yel aldi ve ati yaratti. Sonra dedi ki: “Seni kutlu yarattim
ve iyiligi senin percemine bagl kildim ve ganimetleri senin arkanda kildim ve sahibini senin tsttinde
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anlatir. Bu hikayelerin anlatimi s6zIU kdiltirin nesilden nesile aktarimi ve devamliligi icin
onemlidir. Akillilar séylencelerine sahip ¢ikmazken, ancak deli olarak nitelendirilmis biri
onlara énem verir ve surekliligini saglar.

At filminde Deli, cogu zaman etrafindaki insanlarin davranislarinda gérddigu
yanlslari onlara cekinmeden, 6zglirce dile getiri. Ornek olarak hep birlikte camasir
yikadiklari bir tatil gliniinde Remzi isimli kisi hara¢ almaktan bahseder. Deli onu elestirerek
“Demek sen de bir cete kurup alacaksin baskalarinin elinden ekmegini.” der. iclerinden
biri ise Deli'ye cevap verir: “Ne diyorsun deli bozuk!” Bunun tizerine Deli “Kimsin sen?
Kim? Ne agasin ne pasa! Ne tliccarsin ne masa! Nesin sen? Bu iste bir bozukluk var.
Yiyecekseniz ekmegi birlikte yiyin. Ekmek nerede? Ekmek aslanin agzinda. ... Nesin sen?
Kimsin? Kimden yanasin, ne ise yararsin?” diyerek onlarin tavirlarini elestirir. Deli hasta
olup 6lmek lizereyken de Huseyin ve Ferhat'a nasihatlerde bulunmayi strdrur: “Ben
sizin gibileri cok gérddm. Buralara kadar gelip... Bu cocugu sefil etme buralarda. Yazik,
glinahtir. Bu dlinya zalimlerin dtnyasi. Biz 6Imdistiz, ¢cocuklara glinahtir. Namussuzlar,
clyanlar, engerekler!” diyerek onlari uyarmaya calisir. Deli’nin bu séylemleri Foucault'nun
delinin toplumdaki islevlerine dair tespitleriyle birebir &rtistir. Normal statliye sahip
birinin sGyleyemeyecegi seyleri sdylemek, ayni zamanda danismanlik yapmak, gelecegi
ongormek, yalanlari ylze vurmak, kendini begenmisleri alaya almak, yani sorumsuz
hakikat olmasi durumu (Foucault, 2012: 222- 223).

At filminde yer alan deli karakterlerden biri de sokaklarda dolasan yasli teyzedir.
Filmin birka¢ sahnesinde ¢ocugunun éldigunden, gdkylzine gittiginden, oglunu
ddsmanlarin gotlrdiglinden bahsederek dolastigi gérlillir. Onu gdrlince sasiran birine
baska bir adam, “Oglunu éldirmusler, fittirmis!” diyerek cevap verir. Kadin yasaminda
basina gelen olaylar nedeniyle akil saghgini yitirmistir.

Abuk Sabuk 1 Film'in bas karakteri Ademoglu Ali ise, akil saghdi yerinde
olmasina ragmen kdydeki kisiler tarafindan onlarin bekledigi davranis kaliplarina
uymadigi icin deli olarak nitelendirilir. Koyin kadinlarini evlenmek istedigi kadini
istemeye gonderir; kadinin babasi “Delidir” diyerek onlari geri cevirir. Deli olarak
nitelendirilmesinin bir sebebi de kdyde en iyi anlastigi kisinin kéytin delisi Deli Bekir
olmasidir. Deli Bekir, olaylarin gidisatina gére elinde saz ile maniler séyler. Cogu zaman
da séylemleri elestirel nitelik tasir. Ornegin filmin bir sahnesinde, “Kirik canagi yok ayran
icecek. Kahveye gelir fincan begenmez.” diyerek insanlarin egosuna vurgu yapar. Baska
bir sahnede Ademoglu Ali ve kizina ytklIu bir miras kalip zengin olduklarinda, “Yanaklari
al olmus koyld kizi sehre giderse. Altin elmas ister, glimus begenmez.” diyerek sehir
hayatinin onlari degistirecegini ngdrr.

Bazen de Ademoglu Aliile Deli Bekir manileri birlikte mirildanirlar: “Ytize gtilen
dosttan sakin kendini. Firsatin bulursa basini keser.” Ademoglu Ali kéyu terk ederken
tlm esyalari ve evi Deli Bekir'e birakir. “Bu kdyde iki deli vardi, simdi ben gidiyorum sen
kaldin. Beni aratmayacaksin degil mi?" diyerek gercekleri cesurca sdylemeleri ile kdyun

arkadas kildim ve seni kanatsiz ucar kildim. Sen kovalamak icinsin ve senin ardindan erenler killyim
ki sana binince bana dua ederler ve sen de bunlarla bana dua edesin.” Metnin italik olarak yazilan
béIiml Adnan Binyazar'in sézld kdiltlre dair olusturdugu Halk Anlatilari kitabinin Yaratilis Soylenceleri
béltimdyle ayni bulunmaktadir.
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dengesini koruduklarini ima eder. Ayrica giderken Deli Bekir'e bir istedi olup olmadigini
sorar. Deli Bekir ise “Bir deli kdye muhtar olursa.” diyerek cevap verir. istanbul’a gittikten
sonra Deli Bekir'i yanina ¢agirir ve “Senin gibi bir delinin muhtar olmasi iyidir. Bugtine
kadar akillilari sectiler de ne oldu? Bir de seni denesinler. Degil mi ama?” diyerek onun
muhtar olmasini saglar. Akilli kisilerin yonetimlerinden memnun olmadiklarini imali
bir bicimde dile getirirler. Ozel soférle kéye dénen Deli Bekir, “Sazimla séztimle insan
olmaya geldim.” diyerek 6nemli olanin insani degerler oldugunu vurgular.

Kendine yUkli miktarda miras kalan Ademoglu’nun Untinden yararlanmak
isteyen medya, onu gdlduren kisiyi 6dllendirecegi bir kampanya dtizenler. Hi¢ kimse
onu gllddremez. Bir glin Deli Bekir ¢ikagelir; Ademoglu'na asagidaki dizeleri saziyla
dile getirir:

Bir glin seni gétdrddler kdylimden,
Hakk'in selamini kesme dilinden,
Kurtulamazsin Azrail'in elinden.
Ddnyalar senin olsa ne fayda.

Adalet, adalet diye bagiriyor on bin kisi sokakta.
Benden dnceki gilduirtirse diye seni ocakta.
9999 kisinin hakki nerede?

Adalet, adalet 17 milyar onlarin olsa ne fayda?

Reis secilmis Deli Bekir reis.

Kullar bekler paranin yarisini ne beyis?
Duinya bana baki degil.

Hep dlinyalar senin olsa ne fayda?

Gafil durma adalet eyle adalet.

Gafil durma adalet eyle adalet.

Adalet eylesen de kurtulamazsin Azrail'in elinden.
Deryalar senin olsa ne fayda.

Ademoglu Ali Deli Bekir'in séylediklerini dtistintir ve ¢atiya ¢ikip onu glldtren
kisiye verilecek 6dul parasini asadi sacar. Kampanya yetkilileri panik halinde asadi iner,
paralari toplamaya calisirlar. Yanlarinda Deli Bekir belirir ve “Surada hepinizin lg¢ bes
arsin bezi var. Dunyalar sizin olsa ne fayda?” diyerek adalet, maddiyatin geciciligi gibi
konularda deyislerini sdyleyerek insanlarin davranislarini elestirir.

Buzlar Coztilmeden ve Deli Deli Kipeli filmlerinin Gykdileri direkt olarak delilik
kavrami Uzerine sekillendirilmistir. Ayni adli eserden uyarlanmalarina ragmen farkli
ddnemlerde ve farkli ydnetmenler tarafindan yapildiklari icin farkliliklar icerirler. Deli
Deli Kdpeli filminde kaymakami karsilamak icin bando muizik calar. Kaymakam &nce,
“Zalimin zulmu varsa, sizin de kaymakaminiz var.” diyerek konusma yapar. Daha
sonra ise “Bu cocuklari sogukta dondurmaya hakkimiz yok. Onlarin yeri siniflaridir. Bir
daha boyle cafcafli torenler istemiyorum!” diyerek yiksek mevkide bulunan insanlara
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karsi yapilan gosterise karsi ¢ikar. Kaymakamlik makamina gelir ve katibe kasabalinin
dilekgelerini yaktirir. Bundan sonra kasabalilar dilekceyle basvurmak yerine gelip onunla
ylz ylize konusarak dertlerini anlatacaklardir.

Buzlar Coztilmeden filminde kaymakamlik binasina gelen ve kaymakammis gibi
davranan Kaymakam, gérevli kisilerden gtvenilir olanlari aramaya baslar. Géztine Deli
Gavus carpar. Deli Cavus'un deli olup olmadigini anlamaya calisan Kaymakam, (¢ defa
gazi olmus ve madalyalar almis biriyle carsida herkesin eglendigini, dalga gectigini dile
getirerek ona satasir. Deli Cavus ise “Bre kardes anlamiyorsun ki derdimi. Onlar benlen
eglenir, ben onlarla. Bozma dtizenimi. Acliktan &6ldtirme beni.” diyerek cevap verir.
Kaymakam bu cevap tizerine sinirlenir ve “Sus, yeter. Ozrti kabahatinden btiytik. Gazi de
olmasan, madalyalar da almasan, sen de bir insansin 6teki insanlar gibi bir insan. Onlar
gibi ciplak dogdun, onlar gibi 6ltp ayni kefenle gémdileceksin. Peki, bu baslangicla son
arasinda onlar serefli ve haysiyetli de sen nicin serefsiz ve haysiyetsiz oluyorsun. Yoksa
sahiden deli misin?” diyerek ona daha cok ytklenir. Deli Cavus ise “Evet, deliyim.” der.
Ancak Kaymakamin katibi daha 6nce kasaba disindaki akil hastanesine onu yolladiklarini
ve saglam raporu alip geldigini belirtir. Deli Cavus ise "Ama bitiin memleket bana deli
diyor.” diyerek kendini savunur. Kaymakam, “Ona bakarsan bir sirl zir deliye akilli
diyen milyonlarca insan yasiyor bu dlinyada.” vurgusuyla delilik kavraminin éznelligine
vurgu yapar. Deli Deli Ktipeli filminde de Kaymakam benzer sekilde sahnenin sonunda
“Kim deli, kim akilli onu Allah bilir.” der. Foucault, toplum icinde yasamaya calisan
bireyler olarak insanlarin 6zellikle toplumsallasma stirecinde “normal” bireyler olmayi
o6grendiklerini ve bu dogrultuda davrandiklarini belirtir. Amaclanan “normal ézneler”
haline gelmektir (Foucault, 2014: 207). Yasanilan topluma ve kiilttire gére degisen bu
“normallik” delilige yaklasimi da degistirdiginden, filmde sorulan sorular bu dogrultuda
anlamli bulunmaktadir.

Buzlar Cézilmeden filminde Kaymakam Deli Cavus'a hademelik isi teklif
eder. Cok sevinen Deli Cavus “Sen kaymakam degil, pasasin bre kardas. Sana pasam
diyecedim. Bundan daha asagisini séyleyemem.” diyerek sevincini dile getirir. Kaymakam
ise ona bdyle sdzler etmemesi gerektigini, insanin simarmaya yatkin bir yapisi oldugunu
belirtir. Deli Cavus Usteleyince de “Yeter artik insanlari insan yapan riitbe degil, yaptiklari
islerdir.” diyerek akilli insanlarin pesinde kostuklari ve kaybetmemek icin ellerinden
geleni yaptiklari mevkilerin anlamsizligini dile getirir.

Buzlar Cdzlilmeden'de Kaymakam, kimsenin cesaret edemeyecegi radikal
degisiklikler yapar. Ornegin karaborsacilik, dolandiricilik, tefecilik yapan esnafa savas
acar. Hasta hayvan eti satan esnafa kendi mamullerinden yemek yaptirip silah zoruyla
yedirtir. Bozuk, kufli gidalarini imha etme emri verir. Ayni zamanda karaborsacilik
yaparak zenginlere gaz satan esnafi da cezalandirir. Bunun Uzerine kasaba esrafi
Kaymakam ve arkadasina yemek yollar; kasabanin en gtizel evini tahsis ederler. Ancak
Kaymakam sinirlenir ve arkadasiyla birlikte birer dilim kuru ekmek yerler. Deli Del
Klipeli filminde de bu sahnelere ek olarak odun saticisinin pahali sattigi gerekgesiyle
odunlarina el koyar, halka bedava dagittirir. Firina gelir, “Stiplirge tohumu yediriyor bize.”
diyerek ekmegin fiyatini 500 liradan 50 liraya indirir. Ceza olarak da elindeki ekmekleri
bedavaya dagittinr. Tliccar Karamuratoglu'na gelir, un fiyatlarina zam yaptigi ve halka
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kdflt bulgur, kurtlu bakla, camur gibi yag sattigi gerekcesiyle onu tutuklatir. Kéyltiye
faizle bor¢ veren adamin bittin alacaklarini da iptal eder. Kaymakam, normal sartlarda
bircok yoneticinin karismaya cesaret edemeyecegi dolandirici esnafin ¢ikarlarina ters
disecek bicimde hareket etmekten ¢ekinmez. Aslinda normalde olmasi gereken onun
davranisidir. Ancak halki koruyup, onu dolandiranlari engellemek filmsel evrende ancak
delilik cesareti ile mdmkdn olur.

Buzlar Cdzilmeden filminde karlar eriyip kasabayla iletisim kurulmaya
baslaninca Kaymakam, Hakim ve Doktor mahsur kaldiklarini, gérev yerine gelmek igin
cabaladiklarini iletince, onlarin akil hastanesinden kacan deliler oldugu anlasilir. Bu
duruma kasaba halki Uzdltr, esnaf sevinir. Buytk bir kalabalik birikir kaymakamhgin
éntinde. Halki géren Yeni Kaymakam, “lyi isler yapmis, cok iyi isler yapmis, fakat bu
adam deli. Bir delinin halki idare ettigi nerede gérdlmus?” diyerek halki yatistirmaya
calisir. Kasabadan Hatice, “Kardaslar, deli diye bizim kaymakamimizi istemiyorlar. Ne
olursa olsun biz onun idaresinden memnunuz. Onun yaptidi iyilikleri unutmayacagiz.
Bunun gibi yigit adam, bunun gibi iyi adam. Bunun gibi fukara babasi gérdik md?
Varsin birazcik da deli olsun. Zaten hangimiz birazcik deli degiliz. ... Kurban oldugum,
ister deli ol, ister akilli ol, sen bizim makbulliimtzstin. Bizi birakma sakin. Canimiz
sana feda olsun.” gitmesini istemedigini dile getirir. Yeni kaymakam Hatice'ye, “Sus
artik. BUttin akil hastanelerini bosaltip devlet mekanizmasinin basina toptan delileri mi
getirelim?” der. Halk “Seni istiyoruz!” diye bagirmaya devam eder. Akil hastanesinin
kapisina kadar takip eder Hatice ve “Sen deli olacak adam degildin.” der. Kaymakam
ise “Insan olup da insanligin bu kétti halini gértip deli olmamak mtmkiin mui?” diyerek
son elestirisini dile getirir.

TARTISMA VE SONUC

Tdrk kdltdrinde delilige bakis ile paralel olmakla birlikte Ttirk sinemasinin
her déneminde cesitli “deli” ve “delilik” temsillerinin yer aldigi gdrilmektedir. Bu
temsiller toplumsal baski sonucu deliren kisilerin delirme stireclerini anlatandan, akil
hastaligi ve akil hastanesi temasini dyklnin odagina alana, “kéyun delisi” temsilini
icinde barindirandan, aski icin deli divane olmus karakterlere, atilgan, durst, gozu pek
anlaminda kurgulanan deli karakterlerden, ermislik mertebesine ulasmislara kadar ¢ok
cesitlidir. Bunlarin disinda géze carpan farkli bir temsil bicimi de Foucault'nun ¢alismanin
kuramsal boliiminde detaylandiriimis olan “sanstirstiz ve otokontrolstiz bicimde
dogruyu dile getiren” deli karakterleri konu alan filmlerdir. Calismada Ali Ozgenttirk'tin
At (1982), Serif Goéren’in Abuk Sabuk 1 Film (1990), Nejat Saydam’in Buzlar
Cozllmeden (1965) ve Kartal Tibet'in Deli Deli Kiipeli (1986) filmleri, Foucault'nun
delilik kavramina bakisi icinde yer alan delilerin hakikati 6zgtirce dile getirme 6zellikleri
acgisindan ¢ézdmlenmistir.

Analiz edilen filmlerde yer alan deli karakterlere bakildiginda yasam stirecinde
basina gelenler sonucu delirmeye baslayan ya da delirmis olanlar At filmindeki Hiiseyin
ve sokaklarda deli divane dolanan yash teyzedir. Huseyin oglunu okutmak icin geldigi
istanbul’da umdugunu bulamayinca delirmeye baslamis, yasl teyze ise oglunun
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Olimu sonrasi aklini kaybetmistir. Diger deli temsillerinin “delilik” nedenleri ve slirecleri
gosterilmez.

incelenen filmlerden At filminde tic, digerlerinde ise iki karakter deli, deli
olmayan ama toplumda deli olarak nitelenen ya da delirmeye baslayan bicimlerinde
gosterili. TUmd “iyi” insanlar olarak olumlu temsil edilmistir. At filminde oglunu
okutmaya calisan HUseyin'in slireg icinde delirmeye basladidi gérdillir. Sokakta dolanan
yasl teyze ve seyyar saticilarin kaldiklari yerde yasayan Deli karakteri diger temsillerdir.
Abuk Sabuk 1 Film'de Deli Bekir deli olarak gdsterilmekteyken, Ademoglu Ali akilli
olmasina ragmen toplumun normal kabul ettigi davranis kaliplarini reddetmesiyle
koyltler tarafindan deli olarak nitelenir. Ayni adli eserden uyarlandiklari icin Gykdileri
paralel olan Buzlar Cézlilmeden ve Deli Deli Kipeli filmlerinde ise Kaymakam akil
hastanesinden kacmis deli karakteri olarak, Deli Cavus ise tiim kasabanin deli diye
niteleyip dalga gectigi ancak gec¢miste madalyalar olan bir gazi olarak temsil edilir.
Filmde Deli Cavus'un kimi zaman deli numarasi yaptigina dair sorgulamalar vardir.

Filmlerde sanstirstiz ve otokontrolstiz bicimde dogruyu dile getiren “akilli deli”
karakterler, At filmindeki Deli, Abuk Sabuk 1 Film'de Deli Bekir, Buzlar Cézilmeden
ve Deli Deli Kipeli filmlerindeki Kaymakam karakterleridir. Bu karakterler “akilli deli”
olarak nitelenen kisilerdir. At filmindeki Deli, egitim sistemindeki yanlislari, istanbul’un
tasl topragi altin diye gelip hayal kirikigina ugrayan insanlara karsi olan tutumu,
dini, ¢eteciligi, insanlarin maddiyata olan duskdnltklerini, diinyanin adaletsizligini ve
insanlarin zalimligini, kavgaci yapisini her firsatta elestirir. Abuk Sabuk 1 Film’in Deli
Bekir'i ise insanin maddiyata dusklnltiglnd, adaletsizligini, gdrgustzltgund, ytksek
egosunu, kendini begenmisligini, ikiytizItgind elestirir. insanin dost gériinlip kazik atma
potansiyeline sahip oldugunu ve 6ltimun oldugu dinyada malin mdlkin anlamsizligina
vurgu yapar. Onemli olanin ise insani degerler oldugunu her firsatta anlatmaya calisir.
Bu iki karakter de filmlerdeki diger karakterlerin baslarina geleceklerle ilgili &ngértilerde
bulunup onlari uyarmaya calisirlar.

Buzlar Céztilmeden ve Deli Deli Kiipeli filmlerinin Kaymakam'i ytiksek mevkili
insanlara yapilan gosteri ve yalakaliklari, &nemli olanin mevki degil icraatlar oldugunu,
ylksek mevkili insanlarla halk arasindaki kopuklugu, énemli olanin seref, haysiyet
gibi insani degerler oldugunu, 6limun oldugu dlinyada dtinya malinin anlamsizhigini
vurgular. Karaborsacilik, dolandiricilik, tefecilik yapan esnafa savas acar. Kaymakamin
davranisi aslinda normalde olmasi gerekendir. Ancak halki koruyup, onu dolandiranlari
engellemek filmsel evrende ancak delilik cesareti ile mimkdn olur.

Filmlerde akilliik ve delilik ile ilgili sorgulamalar da mevcuttur. Gergekte kimin
akill kimin deli oldugunun asla bilinemeyecegi, delilik olgusunun géreceliligi ve éznelligi
vurgulanir, sorgulanir. Ornek olarak Buzlar Céziilmeden’de Kaymakam, “Ona bakarsan
bir stirli zir deliye akilli diyen milyonlarca insan yasiyor bu diinyada.” vurgusuyla delilik
kavraminin 6znelligine vurgu yapar. Deli Deli Kipeli flminde de Kaymakam benzer
sekilde sahnenin sonunda “Kim deli, kim akilli onu Allah bilir!"” der. Hatice ise “Varsin
birazcik da deli olsun. Zaten hangimiz birazcik deli degiliz?” diyerek sorgulamayi devam
ettirir.
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Filmlerdeki karakterler kimi zaman “Delidir, kulak asma!” gibi dislanmalara
maruz kalsalar ve sézleri cogu zaman ciddiye alinip dinlenmese de, Foucault’'nun
vurguladigi &zellikler olan toplumda normal statliye sahip birinin séyleyemeyecegi
seyleri séylemek, gelecedi 6ngdrlip insanlari uyarmak, yalanlar ylze vurmak, kendini
begenmisleri alaya almak gibi bircok 6zellikleriyle toplumun dengeli isleyisi icin Gnemli
bulunmaktadirlar.

Toplumda tabu niteligi tasiyan ya da yasaklanan konularla ilgili konusmak,
elestiri getirmek her zaman mumktn olmaz. Basta otosanstir, toplumsal baski, resmi
sansur gibi etkenler nedeniyle elestiri getirmek isteyen kisilerin dustincelerini 6zgtirce
sOyleyebilmeleri icin bazi cekinceleri olabilir. Clinkl bu durumun toplum ve aileden
dislanmak, hukuki anlamda ceza almak gibi bedelleri olabilir. Calismada incelenen
filmlerdeki “deli” karakterler, kimi zaman filmin basrollindeki karakterin davranislarini
elestirir, kimi zaman ona yol gdstermeye calisir, kimi zaman da bir nevi “ermislik”
statusUyle bilgece sézlerle filmin gidisatina dair ipuglari verir. Bdylelikle yénetmenin
direkt dile getiremeyecegi elestiri, sorun, dtstinceleri oldugu gibi séyler. Tepki cekmesi
ya da sansure ugramasi muhtemel “sézler” delinin agzindan cikiverir. Belki de bdylelikle
yonetmen baski ve sanstire karsi “simgesel” sayilabilecek bir formdille basa ¢cikmis olur.
Tdm sanat dallari icin gecerli olmak tizere sinemada da donem dénem varligini stirdtiren
sansure kars! belirli bir derdi anlatmaya calisan yénetmenler, sanstrle bas etmeye dair
bazi 6zguin yollar gelistirmislerdir. Bazi yénetmenler simgesel anlatimi tercih ederken,
kimileri alegori kurarak gercedi ortaya ¢ikartmaya ve sorgulamaya calisirlar. Filmlerde
“deli” karakterler (zerinden konusulamayacaklari konusmak, anlatilamayacaklari
anlatmak ve elestirmek belki de yénetmenler icin sanstrle bas etmenin yollarindan
biridir. Foucault’'nun tarihsel slirecten bahsederken vurguladigi ge¢miste soytarilar
ya da tiyatroda deli karakterler tizerinden séylenen gercekler, gtiniimtizde sinemada
da ayni bicimde yasamay surdurmektedirler. Bdylelikle Foucault’'nun disiplinci iktidar
olarak adlandirdigi ve delilerin dogruyu otokontrolstiz ve sanstirstiz bicimde sdylemeleri
nedeniyle sistem disina atilmalarini dngéren ydnetim bicimine de sanat yoluyla delileri
“aktif " ve "konuskan” hale getirerek elestirel bir tavir sunulmus olur.

Sonug olarak, Turk sinemasinda cok farkl delilik temsilleri yaratildidi, bu
temsillerden birinin de Foucault'nun “dogruyu sdyleyen deli” nitelendirmesi ile
paralellik tasidigi ve akilli deli karakterler olarak Ttrk sinemasinda yer aldigi sdylenebilir.
Ayni zamanda bu deli karakterler, kéyde de yer alsa, sehirde de, Foucault'nun bazi
kirsal kesimlerde delilerin “kdytn delisi” olarak kamusal alanda &zgtirce yasam alani
bulduklarina dair tanimlamasina da uyar. Kimi filmlerde deliler akil hastanesine kapatilsa
da, kamusal alanda yer aldiklarinda Foucault'nun tanimlamasiyla “hakikati 6zgtirce ve
sansurstizce” dile getirirler.
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