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TOPLUMSAL AiDIYET KAPSAMINDA BENIMSENMI$ VE KiMLIK TEMSILI
SORUMLULUGUNU USTLENMI$ GORSEL GOSTERGELER

Visual Signs which are adopted within the Scope of Social Belonging and
which have the Responsibility for the Representation of Identity
Nagihan GETIN®
0z
Dogdugu andan itibaren ait olma iggtidusunden hareketle basta annesine ait olmak
ve annesini sahiplenmek isteyen birey, yasami boyunca bu ait olma ve sahiplenme
hissiyle hareket etmekte; bireysel dlgiide baslayan bu hisler zamanla toplumsal-
lasmakta ve toplumlar hem kendilerini ait hissetmek hem de kendilerine ait olani
hissettirmek amaciyla gorsel gostergeler kullanmaktadirlar. Bilgi ve iletileri dil kul-
lanmadan aktararak, gosterileni temsil eden gdrsel araglar olarak tanimlanabilen
gorsel gostergeler, kimlik temsillerinde dnemli islevler yiklenmektedirler. Bu galis-
manin kapsami, gorsel gostergeler olarak niteleyebilecegimiz Turk halk resmi 6r-
neklerinin aidiyet ve kimlik baglaminda yer kimligi olusumunda yuklenmis olduklari
sorumluluklarin cemevleri merkezli olarak Karacaahmet Cemevi érneginden hare-
ketle incelenip degerlendirilmesidir. Calisma neticesinde elde edilen bilgiler Turk
halk resminin, gorsel gdstergeler olarak islevlerinin var oldugunun ve devam ettigi-
nin somut bir gostergesi seklinde yorumlanmustir. Calisma resim analizine dayan-
maktadir. Resimlerin sadece bir tablo olarak stisleme iglevini yerine getirmekle kal-
mayip menkibeden diinya gorustine, dislince yapisindan inaniglara varincaya kadar
birgok konuya iliskin atiflar, hatirlatmalar, géndermeler tasidiklari géralmustar.

Anahtar Sozciikler: Aidiyet, Kimlik, Yer Kimligi, Gorsel Gosterge, Cemevi.
ABSTRACT

The individual who firstly wants to belong to the mother and embrace her due to the
instinct of belonging, which occurs from the moment of birth, acts with a sense of
belonging and ownership throughout the life. These emotions which emerge at the
individual level become social phenomena in time. Thus, societies use visual signs
to feel the sense of belonging and to feel the thing which belongs to them. Visual
signs which extracts information and messages without language and which can be
defined as visual tools, which represent the signified, have important functions in
the representations of identity. Within the scope of this study, the role of the exam-
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ples of Turkish folk paintings which can be described as visual signs was evaluated
in the context of belonging and identity in the development of the place identity.
Hence, examples of cemevis, especially Karacaahmet Cemevi, were examined. As a
result of the study, revealed information is interpreted as that Turkish folk painting
have functions as visual signs and their functions still continue. The study is based
on picture analysis. It has been observed that the paintings not only fulfill the orna-
mental function as a painting, but also contain references, reminders, and refer-
ences to many subjects ranging from legend to world view, from mentality to be-
liefs.

Keywords: belonging, identity, place identity, visual sign, Cemeuvi.

Giris

Temsil misyonunu Ustlenmis gdrsel gostergelerin etkinligi, mevcut kul-
turel kodlar Gzerinden geligim surecini tamamlamis oldugunda, hedef kitle-
nin olasi direncini kirma avantajiyla iletisim streci guglendirilmis olur. Bu
sUrecte hedeflenen anlamsal yogunluk, ancak gdérsel gostergelerin uzla-
simsal bir anlayisla kabul gérmesi halinde gergeklesir. Uzlasimsal anlayisla
edimsel olarak kazanilan égrenilmislikler, kulttr Gyeleri arasinda yuratilen
iletisimde yazili olarak ifade edilmeden gdrsel gdstergeler araciligiyla akta-
rilarak gdstergenin nesnesi Uzerindeki temsili kuvvetlendirir ve kiltir toplu-
lugu igerisindeki simgesel iliski toplumsal isleve déntsur.

Gorsel gostergelerin Ustlenmis olduklar bu toplumsal islevler aidiyet,
kimlik ve yer kimligi acilarindan incelenebilir. Bu baglamda ¢alismanin kap-
sami, gorsel gostergeler olarak nitelenebilen Tirk halk resmi 6rneklerinin
aidiyet ve kimlik baglaminda yer kimligi olusumunda ytklenmis olduklari
sorumluluklarin cemevleri merkezli olarak Karacaahmet Cemevi érnegin-
den hareketle incelenip degerlendirilmesi ile sinirlidir. Calismanin zeminini
daha saglam bir sekilde kurabilmek igin gdrsel gostergeler ve bunlarin Gst-
lendigi islevler Gzerine yapilmis olan ¢alismalarin igeriginden ana hatlariyla
bahsetmek yerinde olacaktir. Yapilan ¢alismalarin bir kisminda gérsel gés-
tergebilimin ne oldugu, teorik cergevesi ve islevlerine odaklanilmisken bir
kisminda ise analizlere yer verilmistir.! Analizler gogunlukla sinema filmleri,

! Birkag galismayla 6rnek vermek gerekirse V. Dogan Giinay ve Alev F. Parsa editorligunde
hazirlanmig olan kitapta (2012) gérsel gostergebilim kavraminin ne oldugu, teorik gergevesi ve
islevlerinin yani sira reklam, sinema, dizi, mizayede gibi 6rnek analiz galismalari yer almakta-
dir. Seyide Parsa’nin makalesi (1999) ise dizi, film, reklam, haber gibi birgok alanda yayin yapan
televizyon igeriklerinin gostergebilim ile gézimlenebilirligine yoneliktir. Banu Baskan Karsak’in
calismasinda (2004) bir firmanin web sayfasindaki gorselleri degerlendirmistir.
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diziler, reklamlar, fotograflar, resimler ve afigler Gzerinedir. Bahse konu ¢a-
LUsmalar bUyuk oranda iletisim, dilbilim, radyo televizyon ve sinema gibi
alanlarda yapilmistir. Bu galismada ise halk bilimi merkezli olarak Turk halk
resminin tanim, kapsam ve sinirlarina odaklanilmasi, cemevindeki gorselle-
rin TUrk halk resminin bir pargasi oldugu fikri ve bu fikrin gerekgelerinin agik-
lanmasi, s6z konusu resimlerin birer gorsel gdsterge olarak ele alinip gés-
tergebilim yontemiyle aidiyet, kimlik ve yer kimligi baglaminda degerlendi-
rilmesi galismanin tasidigi dneme iliskindir.
Yontem

Bireyin karsisindaki ile iletisim kurmada kullandigi araglar sadece yazili
ve sozlU dedildir. Renkler, tonlar, semboller, motifler, jest ve mimikler ile
bedenin tUm hareketleri, muzik gibi unsurlar da iletisim araci olabilmekte ve
iletisim sUrecinde yer alan bu unsurlar tek bir anlam ve igleve sahip olmayip
kendileri disindaki birgok seyin de temsili olma iglevini Ustlenebilmektedir-
ler. iletisim sirecindeki bu temsile odaklanan “gdstergebilimsel ¢ézimle-
meyi Saussure 1915 yilinda yayinlanan Genel Dilbilim Dersleri adli yapitinda
savunur. Saussure bu calismada gostergelere uygulanabilen kavramlardan
s6z eder” (Baskan Karsak, 2004: 102). Gosterge ise “kendi disinda bir seyi
temsil eden ve dolayisiyla bu temsil ettigi seyin yerini alabilecek nitelikte
olan her gesit bigim, nesne, olgu vb. olarak tanimlanir. Dolayisiyla sézctikler,
simgeler, isaretler vb. gosterge olarak kabul edilir’ (Rifat, 2014: 11). Barthes,
gostergenin bir gosteren ve bir gosterilenden kurulu oldugunu ve gosteren-
ler dizleminin anlatim dtzlemini gdsterilenler duzleminin ise igerik dizle-
mini olusturdugunu soyler (1993: 47). Barthes,

gostergebilimin konusunun anlam oldugunu kesinleyerek tim
gosterge dizgelerinin, 6rnegin resimlerin, yazim yapitlarinin, tiyat-
ronun vb. birer anlam dizgesi olusturdugunu séyler. Barthes, “Rhe-
torique de I'image” adli makalesinde dilsel iletinin yaninda, iko-
nografik ya da dizanlamsal ve simgesel ya da yananlamsal ileti-
nin incelenmesi Uzerinde durur (Baskan Karsak, 2004: 102).

DUz anlam mesaijl, ilk karsilastigimizda gérdigimuz égeler, yani gor-
duklerimizin biz yorum yapmadan tasidiklan anlamlarken biz, diz anlam
mesajlari Gzerine yorumlar yaparak yan anlam mesajlarini olustururuz. Cift
basli bir kilig gérseli gérdugimuizde bizdeki itk anlami yani diz anlami, kilig
iken; bilgi birikimimiz, hayal glicimuz, aldigimiz egitim, igerisinde yasadi-
gimiz toplum ve tasidigimiz kulturel kodlar gibi degiskenlere dayali olarak
bu kilic gérseline Hz. Alinin kilici, islamiyet, Ehl-i Beyt, yigitlik, adalet,

242



Kdaltdr Arastirmalari Dergisi, 9 (2021)

cengdverlik gibi yan anlamlar yukleriz. Bu ¢calismada da incelenen Karaca-
ahmet Cemevi’nden segilen érnek gorsel gdstergeler tagidiklar diiz anlam
ve yan anlamlar tGzerinden aidiyet ve kimlik baglaminda degerlendirilecek-
tir. CUnkd “gorsel 6geler, kullanilan imgelerle gosterdiginin yaninda gds-
termek istedigi ile de islevi olan anlatim turleridir” (Gunay, 2002: 159). Sos-
yal bilimler alaninda kullanilabilecek birgok ydntemden gdstergebilimin
segilmesi, cemevinde kullanilan resimlerin sadece birer resim olarak kulla-
nilmadiginin gorsel géstergeler olarak aidiyet, kimlik, benimseme, temsil,
ayirt etme, yansitma gibi birgok islevi blnyelerinde barindirdiginin disi-
nulmesindendir. Calismada resimler gésteren, gosterilen ve gdsterge olarak
incelenerek tasidiklar diz ve yan anlamlar irdelenecektir. Bu galismada
kullanilan gorseller, Karacaahmet Cemevi yonetiminden yazili izin alinarak
tarafimca gekilmis fotograflardir.

Aidiyet, Kimlik, Yer Kimligi

Sosyal bir varlik olan insana ait 6zellikler ile birinin, belirli bir kimse ol-
masini niteleyen sifatlarin bGtinG olarak tanimlanabilen “kimlik” terimi,
Latince kdkenlidir. “Sen kimsin?” ya da “ben kimim?” sorularina yanit olarak
verilebilen her séylem aslinda bir kimlik agiklamasidir. “Sosyal bilimlerde
1950°li yillardan itibaren yogun olarak kullanilmaya baslanan kimlik kavra-
mi, temelde birey ile toplum arasindaki iligkiyi agiklar ve ‘Ben kimim?’, ‘Ben
nereye aitim?’ gibi sorularin cevaplariyla baglantilidir” (Dalbay, 2018: 162 -
163). Kimlik, mensup olunan aile, cinsiyet ya da irk gibi 6zelliklerin dogustan
kazanilmasinin yaninda, buylk oranda inga edilen bir nitelige sahiptir. Kim-
lik insasinin iki boyutu vardir; bireysel veya 6znel kimligin insasi ve kolektif
veya sosyal kimlik insasi (Gozlblylk Tamer, 2014: 92). Kimligin insasina
yonelik olan bu kimlik ttrlerinden kolektif kimlik, semboller, anilar, sanat
eserleri, degerler, inanglar gibi gelenedin bilgisiyle yukld unsurlari yani top-
lumsal bir birikimi ifade etmektedir (Dalbay, 2018: 170). Bireylerin kolektif
kimlikten beslenerek kendi kimliklerini olusturma sureglerinin, kendi aidiyet-
lerini de bu kimlikler Gzerinden tanimlamalari seklinde bir sonug ortaya ¢i-
karmasi, kimligin insasinin, aidiyet kavrami ile girift bir yapi sergiledigini
sOylemeyi mimkun hale getirmektedir.

Kimlik kavrami, “aidiyet” kavrami ile buttinlesik bir yapiya sahiptir. Bire-
yin kim oldugu soruldugunda verdigi yanitlar aslinda onun aile, irk, din,
ideoloji, meslek, cografya, devlet gibi bireyselden 6te toplumsal baglami
olan yanitlardir. Buna istinaden kimlik insa strecinin bireysel oldugu kadar,
belki de ondan daha etkin olarak kolektif kimlige dayali oldugunu sdylemek
mumkunddr.
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Aidiyet ise bireyin kimliginin olusumunda etkin olan ve 6zellikle kolektif
kimligin sekillenmesinde yer alan bir duygudur. Aidiyet duygusu, insanin
temel inhtiyaglarindan birini olusturur (Sentirk ve Gilersoy, 2019: 146). Bu
ihtiya¢ karsilanmadiginda bireylerin iginde bulunduklar toplum ve bu top-
lumun dedgerleri ile iligkileri zayiflayabilir yahut olumsuz gagrigsimli toplum-
sal davraniglara, érnegin ¢atisma ve sapmalara zemin hazirlayabilirler.

insanlarin igerisine dogup, icerisinde yetistigi ve kolektif kimligin ayril-
maz bir pargasi olan, ayni zamanda aidiyeti sekillendiren ve anlamlarin be-
lirlenmesinde blyuk bir rolt olan kultlr de onlarin “ben kimim?” sorusuna
verdikleri cevaplardandir. Kultur dairesinin igerisinde yer alan bitin kurum-
lara birlikte veya ayri ayn bir baglilik yahut tersiyle, bunlardan kopma, ka-
¢inma gibi davraniglar, bireyin kim oldugunun tanimlanmasinda énem arz
eder. Zira kim oldugumuz sorusunun cevabi ¢cogunlukla “kim olmadigimizi”
da tanimlar ve aidiyet, igerisinde “digerlerinden ayrilmayi” da barindirir. Bazi
bireyler, icinde yer aldiklari toplum veya toplulugun belirli bir kulttrel dege-
rini benimserken digerine karsi ayni derecede baglilik tasimayabilirler. An-
cak bu durum, ait olunan kaltirel kurumlarin her biri, her birey icin ayni
dnemi tasimasa bile, herhangi birini 5nemsiz hale de getirmez; bireyde aidi-
yeti olusturan unsurlarin her biri, kendine 6zgt bir deger tasir (Gozubuyuk
Tamer, 2014: 85).

Aidiyet ile yakindan iligkisi olan bir diger kavram ise “mek&n”dir.
Mekdanin aidiyet ile arasindaki gliclt bagin dogrusal bir iligki oldugu yéntinde
hakim bir gérts vardir ve bu gérts 6zellikle 1970°li yillardan sonra siklikla
ifade edilir olmustur. Aidiyet kavraminin fiziki mekdndan bagimsiz sekilde
degerlendirilmesi ve bu degerlendirmenin sadece bireyin algisi Uzerinden
tanimlanmasi, bir elestiri noktasi haline gelmistir. Boylece aidiyetin olusa-
bilmesi igin dncelikle ait olunan bir yerin gerekli oldugu, bu yerlerin de birey-
sel ve mekdansal aidiyetin kurulmasindaki etkisine dikkat ¢ekilmistir (Sentlrk
ve Gllersoy, 2019: 146). S6z konusu mekdnsal aidiyet, mekdna bir kimlik
ylklemeyi de beraberinde getirmektedir. Toplumlar, Gzerinde yahut igeri-
sinde yasamig olduklart mekanlarla da iliski i¢erisinde bulunmuslar, bu ilig-
kiler ddahilinde mekdanlara da anlamlar vermislerdir. Yasadiklar yerlerin
cografi sekilleri sporlarini, iklimi mutfaklarini, kaynaklari mesleklerini belir-
lemis; bu mekdnlarda biriktirdikleri tUm tecribeleri ise onlarin hafizasini
olusturmustur. Toplumlar ve mekanlar arasindaki bu iligki, onlarin gerek
Oznel gerekse de kolektif kimligin ingasinda ne derece dnemli oldugunu
gostermektedir.
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Proshansky, mekéna bagli deneyimleri kimlik ile birlestirip bu iliskiyi
“yer kimligi” olarak kavramsallastirarak insanin dogal ve yapilandirilmig
cevreyle, fiziksel diinyayla ve basgka insanlarla iligkilerinde tercihleri, bek-
lentileri, duygulari, degerleri ve inanglari tarafindan belirlenen, yerin ve kigi-
nin kimligini yapisinda birlestiren karmasik bir érintl olarak aciklamistir
(akt. Turut ve Ozgiir, 2018: 159). Aidiyet, bireysel islevlerinin yaninda top-
lumsal iglevler de yiklenerek “yer”in deger kazanmasi ile toplumun belirli
distnce ve duygularda birlesmesine de katki sunmaktadir. Birey ve/veya
topluluklar, aidiyet hissettikleri mekénlari sekillendirirler, oradan ayrilmak
istemezler yahut onu korurlar. Yer kimliginin tanimi, bireysel kimligin bilingli
ya da bilingsiz olarak fiziksel gevreyle iliskilendirilmesini igine alir. Bu iligki-
ler, fikirleri, duygulari, inanglari, degerleri, hedefleri ve davranislar kapsar.
Yer kimliginin 6geleri, bireysel ve kolektif anlamlar ve semboller ile agiklanir
ve kimligin ayirt edicilik, streklilik, yararli olma gibi prensiplerini de tasirlar.
Bunlarla birlikte yer kimligi, aidiyetin fiziksel baglamini olusturur (Sentirk ve
Gulersoy, 2019: 147).

Mekdanin degismesi, bu mekana bagliinga edilen yer kimligini ve dolayi-
siyla onun araciligiyla olusturulan bireysel ve kolektif kimlikleri de degistirir.
Ancak mekén degisimi sadece fiziksel bir degisime isaret etmez, mekénlarin
zamansal olarak yasadiklar degisimler de bu kapsamda degerlendirilmeli-
dir. Zamansal degisimlerin igerisinde cografyada yasanan dogal farkliliklar
yer alabilecegi gibi, insanlarin yasadiklari gagin gerekliligine uygun olarak
yasam alanlarini gelistirmeleri ve ona tekrar tekrar sekil vermeleri s6z konu-
sudur. Bu da bizi, degisim sUrecinde mekdan algisinin ve yer kimliginin za-
mansal boyutuna ydnlendirir ve bazi durumlarda sureg, mekén ile toplumlar
arasindaki iligkinin niteligi ve surekliliginde déntustmlere yahut kopmalara
yol agabilir.

Ozgiles, kimlik ingasinda mekan, zaman ve toplumlar arasindaki sii-
rekliligin kopma noktalarini, modern dénemlerde yasayan insanlarin aidiyet
hissinde yasadigi bocalamalarla birlikte agiklamaktadir. Ona gére insanla-
rin giderek aidiyetsizlik hissi ile gevrelenmeleri, yagadiklart mekénlari seg-
tikleri yeni kimliklere gére dontstirme bigimleri ve ihtiyaclar dogrultusunda
aidiyet hissedebilmek igin yeni bastan kurduklari mekénlar ile yakindan ilgi-
Lidir:

Bu mekdénlarin ttmua kendini dig dinyadan soyutlayan, gevresine

keskin sinirlar ¢izen, yumusak gegislere izin vermeyen kapall

mekdnlardir. Bir sehrin surlarindan tutun bir ktlliyenin dig duvarla-

rina kadar; dikenli teller ve kameralarla ¢evrelenmis konsolosluk
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binalarindan stadyumlara kadar genis bir tarihsel, sosyolojik ve
kUltarel yelpazeye yayilan bu mekénlar, ait olunanin simgesel bir
ézetini de teskil ederler (Ozgiiles, 2019: 34).

Dini bir toplumsal yapi olan Alevi toplumunun ibadethanesi olarak ta-
nimlanabilen cemevleri de Alevilerin kendilerini ait hissettikleri, kendi kim-
likleri Gzerinden yer kimligi kazandirdiklari mekéanlardir ve bu mekénlarin
ingasinda ve diger mekdnlardan ayrilmalarinda gérsel gostergeler 6nemli
islevler yUklenmistir. Calismanin bundan sonraki kisminda Karacaahmet
Cemevi’nde yer alan gorsel gostergelerden hareketle cemevlerinin kimlik
kazanmasi ve kimlikleri yansitmalar ile bireylerin kendilerini bu mekéanlara
ait hissetmelerinde gorsel gdstergelerin islevleri ve anlamlarina odaklanila-
rak degerlendirmelerde bulunulacaktir.

Cemevleri ve Karacaahmet Cemevi

Alevilerin bir araya geldikleri yerler olan cemevlerinin? ilk nerede ve ne
zaman agildigr konusunda farkli gorisler bulunmaktadir.® Karacaahmet
Cemevi, 1969 yilinda kurulmus olan “Karacaahmet Sultan Turbesini Onarma
ve Yasatma Dernegi” blnyesinde hizmet vermektedir. Karacaahmet Sultan
Dergdhi, Osmanli Devleti doneminden kalan ve ginimuzde de faal olmayi
sUrdUren bir dergahtir. Derg@hin kurucusu olan Karacaahmet Sultan, 13.
ylzyilda yasayan Horasan erenlerinden biri olarak anilmaktadir. Karacaah-
met’in Alevi Bektasi 6gretisinin yayilmasi igin Bati Anadolu basta olmak
Uzere birgok yerde calismalar yaptigr da bilinmektedir (Kocadag, 1998:
246). Hacl Bektas Veli’ye bagli olan Karacaahmet Sultan, onun tarafindan
Horasan erenlerini érgitlemek icin, “gézci” sifatiyla istanbul’a génderil -
mistir. Karacaahmet Sultan’in yasadigi dénemde Uskidarda kurulan bu
dergdh, Haci Bektas Veli felsefesini yaymanin yani sira, ruh hastaliklarini
tedavi i¢in de dnemli bir merkez kabul edilmektedir. Uzun bir sire boyunca
tlrbe olarak hizmet veren bu yapi, Yenigeri Ocagrnin kaldirildigi Vakay-1
Hayriye (1826) ddéneminde kapatilmistir. Daha sonra Il. Mesrutiyet’te yeni-
den acgilmig, Cumhuriyet dénemine kadar hizmet vermeye devam etmis ve
nihayetinde “Tekke, Zaviye ve Tiurbelerin Kapatilmasi Kanunu” ile 1925 yi-
linda yeniden kapatilmistir (Yilmaz, 2011: 106).

2 Cemevlerinin stattist hakkinda farkli gorusler vardir. Genel olarak Alevi vatandaglar cemev-
lerinin ibadethane oldugunu belirtirken, resmi kurumlar ve gogunlukla Stnni vatandasglar ce-
mevlerinin ibadethaneden ziyade kilttrel mekdanlar oldugu gériistindedir. Bu konuda bk. (Yildi-
rim, 2018).

3 Bu konuda genis bilgi igin bk. (Rengber, 2012).
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1969 yilinda ise GUllG Ana’nin dnciluginde dergdh tekrar aktif héle ge-
tirilmistir. Bu aktiflegsme slrecinde dergéhin statlsl, 6nce dernek sonra va-
kif olarak degistirilmistir. 1990°li yillarda ise vakif binyesinde bir cemevi
agilmasi gindeme gelmis, insaata baslanmig fakat stire¢ resmi olarak ta-
mamlanamamis ama cemevi faaliyetlerine baslamistir. Kurumsal web say-
fasinda yer alan bilgilere goére dergah 1969 yilinda tim organlarini olustura-
rak kurulan ilk Alevi dernegidir. Stkrt Alptekin tarafindan kurulmus ve yak-
lasik 47 yildir hizmet vermeye devam etmektedir. Mevcutta 40 ydneticisi,
6000 Uyesi, 25 personeli ile 2.500 m? bir alanda, haftalik 5000 ziyaretgiyi
agirlamaktadir. Blnyesinde iktisadi idari birimiyle yonetilen ktitiphane, cem
salonu, iki yemekhane, kurban kesim yeri, cenaze ugurlama alani, yénetim
birimleri, Alevilik hizmeti veren dede odasi, derslikler, sosyal ve kulturel et-
kinlik alanlarn yer almaktadir (URL-1).

Karacaahmet Cemevi’nin Gorsel Gostergeler Agisindan incelenmesi

Gorsel gostergeler aidiyet, kimlik ve yer kimligine bagli olarak bireyin
s0z konusu mekéna kendini ait hissetmesini saglama, mekani “oteki”
mekénlardan ayirma ve mekéna kimlik kazandirma gibi birgok isleve sahip-
tir. Bu galismanin érneklemini olusturan Karacaahmet Cemevi'nde de bu
islevlere sahip olan birgok gérsel gdsterge bulunmaktadir.* Cemevinin giri-
sinden baslayarak kullanima agik her bélumunde yer aldigi gérulebilen bu
gostergeler mekéna bir kimlik kazandirmakta ve s6z konusu mekéna gelen
bireylerin kendilerini oraya ait hissetmelerine katki sunmaktadir. Birey
mekéna ilk giriste yer bulan gdérselleri gordiginde girdigi mekanin Alevilige
ait bir mekan oldugunu fark edebilmektedir. Gezme, merak etme gibi amacg-
larla mekéna gelen kisiler bir tarafa birakildiginda mekéna gelen kisiler ne-
reye geldiklerini bilerek, isteyerek ve gerekliligine inanarak gelmektedirler.
Gelinen mekén ayni zamanda gelenlerin kimligini de tanimlayici ve ta-
mamlayici bir islev Ustlenmekte ve “Ben Alevi’yim, buraya aitim, burasi be-
nim, burasi benim ibadethanem?” bilinci ve duygusuyla birlikte gelen kisilere
manevi bir tatmin hissi yagatmaktadir. Bu stregte mekénda yer alan tirbe-
nin yaninda goérsel gdstergeler etkin olarak 6n plana gikmaktadir. Clnkd
mekdanin kimligi bu gostergeler ile yansitilmaktadir.

Hz. ibrahim, Hz. Ali, Hz. Hasan, Hz. Hiseyin, On iki imam, Haci Bektas
Veli, Pir Sultan Abdal, Mevlana, Hz. ibrahim, zilfikar, glivercin ve aslan
mekénda bulunan baslica gdstergelerdir. Resimlerin bir kisminin Gzerinde
ressaminin imzasi vardir ve bu ressamlardan kimileri yabancidir. Cemevinde

4 Cemevlerinin iglevleri hakkinda genis bilgi icin bk. (Uger, 2018).
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bulunan bu resimler, ayni zamanda Turk kaltirinde, Turk halk resmi igeri-
sinde de degerlendirilebilmektedir. ClnkU kimi resimleri yapanin, kimi resmi
yapilanlarin yabanci olmasi ya da resmin Uzerinde ressaminin imzasinin
bulunmasi o resmin Turk halk resmi icerisinde degerlendirilmesine engel
teskil etmemektedir. Yukarida ismi zikredilen kisilerin TUrk kultrinde genel
olarak kabul gbéren birer resim formu vardir ve yapilan tim resimler bu
formlarin yeniden yorumlanmasidir. Haliyle kultur igerisinde bu resimlerde
kimin tasvir edildigi, hangi resmin kime ait oldugu genel anlamda bilinmek-
tedir ve bu bilinirlik sadece insan resimleriyle de sinirli degildir; bunun en
belirgin 6rnegiise Hz. Ali’nin kilici olan Zalfikar’dir.

ilkk olarak ne zaman, nerede, kim tarafindan, kimin icin Uretildigi husu-
sunda bircok farkli géris olan Zulfikar (Oz, 2013: 553), Hz. Ali’nin cift basli
olarak tanimlanan kilicidir. Tarklerin islamiyet ile tanismasindan itibaren
zamanla bu kiig Tuark kultGrinde 6nemli bir gdstergeye ddnigmustur.
Mekdn sutslemelerinden kiyafetlere, kitap resimlerinden takilara birgok
alanda gérsel bir unsur olarak bu kiligtan esinlenilmistir. Ornegin “Osmanli-
larda Zalfikar motifi tezyinatta da kullanilmis, ézellikle islém resim sanati-
nin en dnemli kismini teskil eden kitap resimlerinde Hz. Ali daima elinde ve-
ya belinde Zulfikar’la, Kanber ve dildulle tasvir edilmis, dini resimlerde de
Ali’ye ve Zulfikar’a gesitli hat kompozisyonlari icinde yer verilmistir” (Sari-
kaya, 2013: 556). Bugin icin bu kili¢ tablo olarak mekdan stislemelerinin ya-
ninda 6zellikle kolye olarak takilarda kullanilmaktadir. Karacaahmet Ce-
mevi’ndeki birgok gdrselde yer alan bu kilig¢ gésterge olarak gug, cesaret,
yigitlik gibi birgok 6zellige atifta bulunmaktadir.

{ AL

Gérsel 1. (Yazar Arsivi)
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Gosterge Gosteren Gosterilen
insan ve kilic | Bir erkek resmi ve lzerinde | Hz. Aliyi kilici Zlfikar ile resmederek
yazi olan bir kili¢ Hz. Ali’nin yigitlik ve cesaretine vurgu

yapilmasi

Yazi: “La fetd illa Ali, LG seyfe illa zal-
fikar” (Ali'den baska yigit, zilfikardan
baska kilig yoktur)

Diiz Anlam Yan Anlam

Kompozisyonunda bir insan, yazi ve kilig | Hz Ali’nin vyigitligi cesareti ve Zul-
olan bir tablo fikarin 6zelligi

Cemevindeki resimlerin cogunlugunda kirmizi ve yesil renkleri hakimdir.
Renkler gostergebilimde, bireye cagristirdiklari anlamlar ile bireyin psikolo-
jisi Uzerinde yarattiklan etki ve cagrisim yapmis olduklari olay ve hisler agi-
sindan 6nemli olan gdstergelerdir. Cemevinde yer alan resimlerde kullani-
lan renkler isaret ettikleri ktltlrel olaylar sebebiyle farkli anlamlara sahip-
lerdir. “Alevi-Bektasi kulturtinde renklerin 6zel anlamlari vardir. Bu cimle-
den olarak, beyaz Hz. Muhammed’e, kirmizi Hz. Ali ve Hz. Hlseyin’e, agik
yesil ve sari Hz. Hasan’a, pembe ve yesil Hz. Hlseyin’e, kara/siyah ise Hz.
Fatima’ya yakistinilir” (Ginsen, 2007: 34).

Gorsel 2. (Yazar Arsivi)

Gosterge Gosteren Gosterilen

insan Yesil ve kirmizi renklerde | Hz. Hasan’in zehirlenerek, Hz. Hise-
giyimli insan yin’in kani akitilarak sehit edilmesi

Diiz Anlam Yan Anlam

Yesil ve kirmizi renklerde 6rtii ve cubbe | Hz. Hasan ve Hz. Hiseyin’in sehit edil-
giyinmis insanlar melerine telmih
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Cemevindeki bir diger gdrsel gosterge Hz. ibrahim’le ilgilidir. islami-
yet’te ilk kurbanin ortaya cikigi Hz. ibrahim’e dayandirilmaktadir. Kur'an-i
Kerim’de anlatildigina gére Hz. ibrahim, Allah’a bir oglu olmasi halinde onu
kendisine kurban edecegine dair ant icer ve bir oglu olur. Hz. ibrahim séziin
tutmak icin oglu ismail’i kurban edecedi sirada Cebrail gékten bir kog geti-
rerek Allah’in ibrahim’den ismail’i birakip bu kogu kurban etmesini istedigini
sdyler ve Hz. ibrahim de kogu kurban eder. Bu kissa kulun Allah’a sadakatine
ve Allah’in da kulunu zorda birakmayacadi inancina bir 6rnek olmasi sebe-
biyle nasihat amagcli olarak s6zLU kiltlr igerisinde dile getirilir ve Tark halk
resmi drneklerinde de tasvir edilir. Cemevindeki Hz. ibrahim tasviri de bu
kissayi hatirlatmaktadir.

Gérsel 3. (Yazar Arsivi)

Gosterge Gosteren Gosterilen

insan Bir cocugu boynundan eg- | Hz. ibrahim’in Allah’a verdigi s6zi
mis, bir elinde bigak olan | tutmak igin oglunu kurban etmeye
erkek kalkigmasi

Cocuk Bir erkek tarafindan boy- | ismail’in, babasinin sézinii tutmasi
nundan tutularak egilmis | igin sakin bir sekilde kurban edilmeyi
bir gocuk beklemesi

Melek Gokten kanatli ve yesil elbi- | Allah’in kuluna yardimini gdstermek
sesiyle ugarak gelen bir | igin gékten bir melegin gocugun yerine
melek kurban edilmesiigin bir kog getirmesi

Diiz Anlam Yan Anlam

Oglunu kesmeye calisan ibrahim’in melek | Kul olarak Allah’a verdigi sézii tutma-

tarafindan engellenmesi ya calisan ibrahim’e Allah’in bir kolay-

Lk gostermesi, ona yardim etmesi
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Cemevindeki resimler hayvan figUrleri bakimindan da énem arz etmek-
tedir. Bu resimlerde aslan, kog, gtivercin figurleri yer almaktadir. Glvercin,
Alevi Bektasi kiltiriinde, barisin ve mazlumun simgesidir. Bilindigi gibi “in-
cinsen de incitme”, “Dismaninin bile insan oldugunu unutma” diyen Hacli
Bektas Veli’nin Anadolu’ya “glvercin donunda” geldigine inanilir (Glnsgen,

2007: 347).

Gérsel 4. (Yazar Arsivi)

Gésterge Gésteren Gosterilen

insan Kollarinda kirilmig zincirler | Pir Sultan Abdal’in zindanlara atilma-
bulunan bir elinde bagla- | sina atifta bulunularak onun zincirleri-
ma, diger elinde serbest | nikirnp 6zgurlige kavustugu mesaiji

biraktigr givercinle tzerin-
de glines parlayan bir insan

Guvercin Kollarinda koparilmig zin- | Pir Sultan Abdal’in kendi zincirlerini
cirler olan bir insan tarafin- | kopararak 6zgurligine kavugmasinin
dan serbest birakilan bir | yaninda guvercini de 06zgUrligune
guvercin kavusturmasi

Dlz Anlam Yan Anlam

Elinde baglama olan bir insanin ellerini | Pir Sultan Abdal’in zincirlerini kirarak
havaya kaldirmasi hem kendini hem guivercini 6zgurlige
kavusturmasi

Arslan, Alevi-Bektasi kulturinde, yigitlik, mertlik ve cesaret timsali Hz.
Ali’nin mahlasi olur ve onun yigitlik ve mertligini simgeler (Glnsen, 2007:
347).
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Gorsel 5. (Yazar Arsivi)

Gosterge Gosteren Gosterilen

insan Elinde kiliciyla bir insan Elinde Zzulfikarla aslanin  yaninda
korkmadan, cesaretle duran Hz.Ali.

Aslan Bir insanin yaninda ona zarar | Aslan’in Hz. Ali’ye tabiiyeti

vermeden duran aslan

Diiz Anlam Yan Anlam

Bir insan aslanla yan yana. Hz. Ali’nin aslana tesbih edilmesi, Hz.
Ali’nin yigitligine, cesaretine vurgu
yapilmasi

Bilindigi gibi genel olarak islamiyet’te var oldugu kabul edilen resim ya-
sagindan dolayi insan suretlerinin yapilmasina hele ki bunlarin ibadethane-
lerde kullanimina hos bakilmadigi dénemlerde yazi resim teknigi gelismis ve
6zellikle mekén stslemelerinde ve mekéna kimlik kazandirma girigsimlerinde
yazi-resim drnekleri kullanilmistir. Bu érnekler gogunlukla tekkeler, Bektasi
dergéhlari ve Mevlevihanelerde yer almaktadir. Resim yasaginin islam’in ilk
dénemlerinde oldugu ve zamanla esnedigi bilinmesine ragmen yazi-
resimler yapilmaya ve birgok alanda kullanilmaya devam etmektedir. Duvar
suslemeleri, giyim-kusam, taki ve aksesuarlar bu alanlarin basinda gel-
mektedir. Karacaahmet Cemevi’nde de insan sureti resimler gogunlukta
olsa da bunlarin yani sira yazi-resim érnekleri de yer almaktadir.
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Gorsel 6. (Yazar Arsivi)

Gosterge GoOsteren Gosterilen

Aslan Farkli yone giden iki aslan Hz. Ali’nin Haydar’-1 Kerrar, tekrar
tekrar arslan; Esedullah, Allah’in
arslani olduguna telmih

Yazilar Hak, Muhammed, Ali, gifte vav | Alevilikteki Hak, Muhammed, Ali
yazilarn Uclemesi ve Kur’an-1 Kerim’de sirr
ile hikmetinin sadece Allah tarafin-
dan bilindigi ifade edilen harflerden
biri olan vav’in Turk halk resmindeki
bir gelenege uygun olarak gift se-
kilde gizilmesi

Diz Anlam Yan Anlam

Yazilar ile bir insan basi ve iki aslan seklinde | Hak, Muhammed, Ali Uglemesine
olusturulmus bir tablo atif ve mekanin kimligini yansitma

Buradaki yazi resim 6rneginde birden fazla gifte vav, Hakk ve Ali yazim-
lari bulunmaktadir. “Cifte karsilikli yaziya ‘hatt-1 musanna’ dendigi gibi,
aynali yazi da denir. Tarikatlerde de bu gesit yazilar goktur. Halk arasinda da
sevilir, tutulur. Ayrica tenazur, bu yaziya canlilik katar. Nitekim gifte Ali’ler
bunun en glizel 6rnegidir” (Aksel, 2010: 110). Malik Aksel, gifte motifler dizi-
sinin kéklerinin islamiyet 6ncesinde aranmasi gerektigini; bu sekildeki kulla-
nimlarin insan, hayvan ve bitki olarak ylz ylze, arka arkaya, yan yana dizil-
diklerini, daha sonra ¢inilerde, halilarda, yozmalarda yer aldiklarini ifade
etmektedir (Aksel, 2010: 23-24).

incelenen gérselde yazi ile resim cizilmis cifte Ali yazimiyla insan sureti
olusturulmus, bu ¢izimin altina Muhammed, yan taraflarina ise “Hakk” ismi
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cift olarak yazilmistir. Bdylelikle Aleviligin temel ifadelerinden biri olan
“Hakk, Muhammed, Ali” Gglemesi yazi ile gorsel bir sekilde sunulmustur.
Tablonun alt kisminda yine yazi ile farkli yonlere bakan iki aslan sureti yer
almaktadir. “Hz. Ali ‘Haydar’-1 Kerrar’dir, tekrar tekrar arslandir. ‘Esedullah’
(Allah’in arslani) diye turld yazi-resimler yapilmis, buna kutsal manalar
verilmistir” (Aksel, 2010: 72).

Cemevindeki ¢cogunlukla suluboya, minyatir, yazi-resim, yagliboya ve
fotograf studyolarinda hazirlanmis baski érnekler bulunurken karakalem
teknigiyle yapilmis resimler de vardir.

Gdrsel 7. Hz. Huseyin, Hz. Ali, Hz. Huseyin. (Yazar Arsivi)

Cemevindeki resimler erkek tasvirleridir, kadinlarin tasvir edildigi bir re-
sim 6rnegi tespit edilememistir. Bu konuda islamiyet’teki resim yasaginin
degil de kadinin mahrem olarak kabul edilisinin etkili oldugu distnulebilir.

Sonug

Resim sanati, insanin gérdigind ya da hayal ettigini gizgiler ya da
renklerle gérunir hale getirdigi bir sanat dali olmasinin yaninda en gergekgi
resimler bile gergekten gok onu gizenin gergegi algilayisini ve bunu kendin-
ce ifade edisini icermektedir. Her resmin mutlaka bir ressami vardir; fakat
bazi resimler artik tek kiginin olmaktan gikmig, bir halka, bir millete mal ol-
muslardir; yani anonimlesmislerdir. Bu resimler o millete ait “halk resmi”
olarak adlandirilmaktadir. Ttrk halk resmi, modern resmin sanat eseri sa-
yilma niteliklerinden olan 6zgunluk, perspektif gibi 6zellikleri tasimadig
gerekgesiyle elestirilere maruz kalmasiyla birlikte kaltur icerisinde birgok
islev yUklenmis olan bir alandir. Aidiyet ve kimlik, Ttrk halk resminin Ust-
lenmis oldugu bu iglevlerin basinda gelmektedir.
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Kimlik bireyin “sen kimsin ya da ben kimim” sorularina verdigi cevap
iken aidiyet bireyin, “sen nereye aqitsin ya da ben nereye aitim” sorularina
yanitlaridir. Dogdugu andan itibaren tanimlanmaya baslayan ve baglamla
birlikte gerek dig etkilerle gerekse bireyin kendi tercihleri ve kisisel dzellikleri
ile sekillenen kimlikte bireyin aidiyet duygusu da énem tasimaktadir. Bu
kimlik ve aidiyet duygusunun gelisiminde mekdanlar ve mekanlarin sahip
olduklarn kimlikler etkin olarak rol almaktadir. Mekénlarin kimlik kazanma-
larinda ve kazanmig olduklarn kimligi yansitarak bireylerin aidiyet duygusu-
na hitap etmelerinde gorsel gdstergeler 6nemli bir unsur olarak karsimiza
cikmaktadir.

Turkiye’de Alevi vatandaslarin kutsal mekéni, ibadethanesi olarak ka-
bul edilen cemevleri, mekén kimligine sahip olan yapilardir. Bu yapilardan
istanbul’daki Karacaahmet Cemevi bu calismanin érneklemini olusturmus-
tur. Turizmm amagli olarak gelenler disindaki bireyler mekéna bilingli olarak
gelmekte ve mekana girdikleri andan itibaren meké&na kendilerini ait his-
setmelerini saglayacak birgok goérselle karsilagsmaktadirlar. Bu gdrsellerde
camalti boyama, karakalem, minyatir, yagli boya ve baski gibi birgok tekni-
gin kullanildigi géralmastar. Mekdndaki resimlerin bazilar yabanci ressam-
lar tarafindan yapilmistir ve bazilarinda ressaminin imzasi bulunmaktadir.
S6z konusu durum, bu resimlerin TUrk halk resmi olarak degerlendirilmesine
engel teskil etmemektedir. Ressam yabanci da olsa, resmi yapilanlarin bir
kismi yabanci da olsa s6z konusu resimler Turk kaltirtinde ideallestirilmis bir
formun yeniden yorumlaridir. Ayrica her resmin mutlaka bir ressami vardir;
fakat bazi resimler, resimlerde yer alan kisiler, semboller tek kisinin olmak-
tan ¢ikmisg, bir halka, bir millete mal olmuslardir; yani anonimlesmislerdir ve
bu resimler o millete ait “halk resmi” olarak adlandiritmaktadir.

incelenen resimlerde agirlikli olarak yesil ve kirmizi renklerinin kullanil-
dig1, en fazla resmi yapilanlarin Hz. Ali ve Hz. HUseyin oldugu gorilmustdr.
Hz. Ali ve Hz. Hiseyin’in yaninda Hz. ibrahim, On iki imam, Haci Bektasi Veli,
Pir Sultan Abdal, Mevlana, A§|k Veysel, Zulfikar, glvercin, kog¢ ve aslan ce-
mevinde yer alan diger gorsellerdir. Bu gérsellerin bir kismi ¢alisma kapsa-
minda gdstergebilimsel olarak incelenmisgtir.

Yapilan galismada gdrsellerin diiz anlamlarinin yaninda yan anlamla-
rna da odaklanilmig; resimlerin sadece bir tablo olarak stsleme iglevini
yerine getirmekle kalmayip menkabeden diinya goérlsline, distince yapisin-
dan inaniglara varincaya kadar birgok konuya iliskin atiflar, hatirlatmalar,
gondermeler tasidiklari géralmastar. Kirmizi ve yesil sadece birer renk ola-
rak degdil Hz. Hasan’in zehirle (yesil), Hz. Huseyin’in kiligla basi kesilerek
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(kirmizi) sehit edilmelerini hatirlatmaktadir. Zalfikar yalnizea kilic dedgil
korkusuzlugun semboliidiir. Hz. ibrahim’in oglunu kurban edisinin resmedil -
digi tablo kulun teslimiyetini, Cebrail’in kog indirmesi ilahi yardimin goster-
gesidir. Tum bu gostergeler butin olarak degerlendirildiginde s6z konusu
gorsellerin yer aldigr mekanin dini nitelikli bir mekén oldugunu géstermek-
tedir. Calisma neticesinde cemevinde yer alan goérsellerin mekana kimlik
kazandirarak, bilingli bir sekilde oraya gelen bireylerin kendi kimliklerini ta-
nimlayip yansitmalarina ve kendilerini mekéna ait hissetmelerine katki sag-
layacak bir islevi yerine getirdigi gérilmustir. Buradan hareketle Turk halk
resminin gorsel gdstergeler olarak cemevi 6zelinde islevlerini strdurdtgu
sOylenebilir.
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“COPE-Dergi Editérleri igin Davranis Kurallari ve En iyi Uygulama ilkeleri” gergeve-
sinde asagidaki beyanlara yer verilmistir:

Yazarin Notu: Makalede yer alan gérsellerin Karacaahmet Cemevi yonetiminden
yaziliizin alinarak tarafimca ¢ekilmis fotograflar olduklarini beyan ederim.

izinler ve Etik Kurul Belgesi: Bu galisma igin etik kurul belgesi gerekmemektedir.
Makalede kullanilan fotograflarin gekimi igin Karacaahmet Cemevi yénetiminden
05.03.2021 tarihinde yazili izin alinmis ve bu izin belgesi editérlige génderilmistir.

Cikar Catismasi Beyani: Bu makalenin arastirmasi, yazarligi veya yayinlanmasiyla
ilgili olarak yazarin potansiyel bir gikar gatismasi yoktur.

The following statements are made in the framework of “COPE-Code of Conduct
and Best Practices Guidelines for Journal Editors”:

Author’s Note: | declare that the images in the article are photographs taken by me
with written permission from the directors of Karacaahmet Cemevi.

Permissions and Ethics Committee Approval: Ethics committee approval is not re-
quired for this study. A written permit was obtained from the management of Kara-
caahmet Cemevi on 05.03.2021 for the photographs used in the article and this
permit was sent to the editor.

Declaration of Conflicting Interests: The author has no potential conflict of interest
regarding research, authorship or publication of this article.



