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OZET

Butiin canhlar ve hele distinebilen bir varlik olarak insanlar i¢in en biylk hedef, bir arac
oldugu kadar da bir amag ve ihtiya¢ olan "ézgirlik" tir. Insanlik tarihini dolduran tiim savaglar
ve insanlarin bitin yasam micadeleleri bu nimeti kazanmak icin yapilmis atihmlardir. Insanoglu
ile yasit oldugu disiintilen sanat ve onun yaraticist olan sanatct da giiniimizde edindigi hak ve
Szgtrlikleri kuskusuz buyiik bir miicadele sonunda edindi. Bazen sanatin konusuna, bazen
konuda savunulan duygu ve dustincelere, bazen diline, gelen baskilara karsi mucadele etmek
durumunda kaldi. Ozellikle, XIX. yiizyil 6ncesi, akademizmin, saraylarin ve kiliselerin katt
kurallart icerisinde sanatginun tuvaliyle 6zgilirce oynayamadigi, duygularini, distincelerini ortaya
yeterince koyamadigt zamanlart yasadi. XIX. yiizyil da sadece Bati da degil insanlk tarihinde de
yeni bir asama olarak kabul edilen endistti ¢agtyla birlikte akademizmin, saraylarin, kiliselerin kati
kurallarindan = styrilarak  "modernizm" ve "post-modernizm" anlayisinin  getirdigi "6zgtit"
egilimlere dogru yelken acti ve giiniimuze degin onlarca anlayisa kadar uzanabilen farkhi sanat
anlaysslarini ortaya koydu.

Anahtar Kelimeler: Sanat, Ozgiirliik , Modernizm, Post modernizm

ABSTRACT

The greatest goal for all beings, especially humans who are thinking beings, is “freedom”,
which is an end and a necessity as well as a means. All the wars that have occurred in human
history and all endeavours of humans are efforts to gain this gift. Art, which is thought to have
originated with humans, and its creator the artist obtained the rights and freedoms they enjoy
today as a result of extensive struggles. They had to struggle against pressutes on the theme of
the art, the ideas and feelings advocated in the theme and the language. Particularly, prior to the
19th century, there were times when the artist could not use his brush freely on the canvas and
express his feelings and ideas clearly due to the strict rules laid down by the church, the palace
and the academic circles. In the 19th century, however, with the advent of the industrial age,
which is acknowledged to have been a new stage in not only the western history but also human
history, they tid themselves of the confines of the rigid rules of the church, the palace and
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academic circles and set sails towards “freer” trends brought along by “modernism” and “post-
modernism” and so far have generated tens of different views of art.

The purpose of this study is to determine the level that art has attained now in the context
of freedoms that art and the artist gained after the Industrial Revolution and the French
Revolution.

Keywords: Art, Freedom, Modernism, Post-modernism

1. GIRIS

Endistri ¢ag1 yalniz batt kiiltiir tarihinin degil, insanlik tarihinin de yeni bir
agamasi olarak degerlendirilmektedir. Endistri ¢agtyla birlikte, daima arastiran,
deneyen, bulan ve her agidan hiir ve bagimsiz olmak icin devitler boyunca
biiyiikk ¢aba sarf eden sanatgi, degismeyen glzellik kaliplarini, belirli kural ve
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teknikleri, ustalarin donmus akademizmini ortadan kaldirmaya c¢alismis, gelenek
kaliplarint yikip, sanati yeni yeni ufuklara yoneltmek i¢in miicadele etmistir.

Bu baglamda kimi uzun, kimi de cok kisa bir zaman icinde farkli farkls
ekoller bir birini takip etmis, sanat¢t buldum derken, o bulunan bir baskasin
dogurmustur. Ne Giotto’ nun mekan derinligi gibi resme getirdigi yenilikler, ne
hiimanizmanin etkisiyle meydana gelen Rénesans ¢aginin istiin resim teknigi,
ne de Barok sanatin taskin cizgileriyle 151k-golge estetigi, sanatta bir devamlilik
saglayamamus, 19. yizyihn ikinci yarisinda Empresyonizmle baslayan ve
giiniimiize degin onlarca anlayisa kadar uzanabilen farkli sanat anlayislarini
ortaya koymustur. Modernizm ve Post Modernizm kavramlari ile actklanan, 19.
yuzyl sonundan giniimiize kadar olan dénemde, bilhassa sanat ve edebiyatta
buyik c¢apli degisimler yasanmis, Fovizm, Kibizm, Soyut Sanat,
Konstriiktivizm, Dada, Fittrizm, Strrealizm, Pop-Art, Op-Art, Art Nouveau,
Hiper Realism, Cevre Sanatt ve Olay Sanati, Kinetik Sanat, Minimalizm, Land
Art gibi anlayslar ortaya ¢tkmistir. Bugiin, tim sanat anlayislarinin ortaya cikis
nedenleri incelendiginde, hemen hemen hepsinin temelinde sanatcinin 6zglirce
kendini ortaya koyma ¢abasinin yattig1 goriilir.

Calismanin amaci, endustri ¢agt ve ardindan gelen Fransiz Devrimi sonrasi,
sanat ve sanatgiin  kazanmis  oldugu Gzgirlikler baglaminda  sanatin
giiniimiizde ulasmis oldugu noktanin tesbit edilmesidir.

2. ONDOKUZUNCU YUZYILDAN GUNUMUZE OZGURLUK
BAGLAMINDA SANAT NEYDI, NE OLDU?

Giniimiizde sanatin acitlimlart ve degisimleri degerlendirildiginde, resim
sanatindaki hareketliligin ve kazanilan ivmelerin, hem bi¢cim hem de 6z
agisindan uygulanan yeni tekniklerle, ¢ok derin boyutlarda degisime ugradig
gorilecektir. Bu degisime neden olan bir¢ok etkenle karsilagmak mimkindur.
Ekonomik, sosyal, tarihi, siyasal vb. bunlardan sadece bir kagidir. Ancak hicbir
degisim endistri ¢aginin insanogluna, ayni zamanda da sanata ve sanatciya
kazandirmis oldugu hak ve Ozglrlikler kadar sanatin degisim siirecini
ctkilememistir.

Endistri ¢aginin baglamasiyla birlikte daima arastiran, deneyen, bulan ve her
acidan hiir ve bagimsiz olmak icin devirler boyunca biyiik ¢aba sarf eden
sanatcl, degismeyen glzellik kaliplarina, belirli kural ve tekniklere, ustalarin
donmus akademizmine uzun zaman tahammil edememis, gelenek kaliplarini
yikip, sanatt yeni yeni ufuklara yoneltmek i¢in miicadele etmistir. Bu baglamda
kimi uzun, kimi de ¢ok kisa bir zaman icinde farkli farkli ekoller bir birini takip
etmis, sanat¢t buldum derken, o bulunan bir baskasini dogurmustur. Ne Giotto’
nun mekan derinligi gibi resme getirdigi yenilikler, ne hiimanizmanin etkisiyle
meydana gelen Rénesans ¢aginin istiin resim teknigi, ne de barok sanatin taskin
cizgileriyle, 1s1k-gblge estetigi, sanatta bir devamlilik saglayamamustir ( Erdge,
1967).

Sanatin acitlm ve degisim noktasinda, sanatin ve sanat¢inin kazanmis oldugu
hak ve Ozgirliklerin ne derece etkili oldugunu Cemil Sena (1972, s. 137) su
sekilde ifade etmektedir: “Sanat aleminde, kendinin gercekten bir yaratics oldugunu fark
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eden insan, bilim kanunlarmm inciriyle baglh olan ayaklarm: topraktan kurtarmak
imkansizhgs karsisinda, ancak sanatin kanatlar: altinda yiikselen bayal giiciiniin yarattig
sonsug, giigellikler alanmda birazg nefes alabilds;  ve acilar: bu alemde dindirecedini umdu.
Bilimle kendini kandiramayan insan, sanat alaninda mutln olacagimi annettigi amanda
bile, unutmaya ¢alistigs tirlii istiraplarmm gittikee daba derinlestigini bissetti. Bu alg,
oyuncak dedistirmekle birazg daba eglenebilen bir cocuke gibi, sanatgeye gesit cegit prensip ve
iilkiilere badladi. Bunlar bazen sanatin konusuna, bazen konuda savunulan duygn ve
diisiincelere, bazen dilin, bazen bigimin ozelliflerine gore dedisti. Birinden bikinca itekeine
atlayan sanatgs, daima yenilik ardindan kostugunn ve yeni bir gevk arayip yarattigin: hayal
ederek, eski oyuncaklarmmn parcalarmz, yeniden Ririlacak olan oyuncaklarla karistirgp
edlenen bir simarik gocuke oldn. Hatta zaman gaman, eski oyuncaklarin saklayabilmis olan
ihtiyatly cocuklarmkini de firarak kendi eskitmis ve parcalamss olduklarma benzgetmek
sevdasina da kapildr. Bu savas ve bu tesebbiisler, hep ayn: yaratigin kandirilamayan bir
tutkusuny ifade ederlerken, insanlik, siirekli olarak bu tutkunun baskis: altinda yeni
eserler, fikirler, sistemler ve faaliyetlerle ilerlemeye devam edecektir. Bu yaraticr tutku en genis
anlamyla “ozgiirliik” ten baska bir sey dedildir”.

Ozgiirliikse, Ayla Ersoy (1995, 5.65) tarafindan tin’in en {ist var olus bigimi
olarak tanimlanarak su sekilde aciklik kazandirilie”... Ozmel olann en iist diizeyde
kendi icinde kavrayip ele gecirdigi ve kends icinde sakladig seydir. Ozmel olan insanin izmel
yapist ile nesnel olan arasinda karsitlk vardir. Ozgiirliik evrensel ve izerk olan her seyin
alanidr. Bir yandan evren yasalary, hukuk, iyi ve gercek diger yandan insanin egilimlers,
duygnlars, tutkulars, somut insan yiiredi icindeki her seye yer vermek gerekmektedir. Yani
azgiirliik akil verileri dgin maddi verilerden daba onemlidir. Ciinkii akil verileri bagska
kimseden sadlanamadige halde maddi veriler igin durnm tam tersinedir. Taribsel gelisim
siireci iginde insanlar ve toplumlar bep ozgiirliikleri igin miicadele etmislerdir. Ancak tek bir
bireyin bencil egemenligi altinda yasanan dinemlerde, herkes bir biriyle miicadele icinde
oldugn igin, bagskasimmn G3giirliigiine uganmak tutkusu yizinden, kendi 0zgirliginden
olmug, onu bir baskasina kaptirmistr”.

Ersoy’unda belirttigi gibi insanoglunun tarihsel gelisim igerisinde 6zglrligi
icin verdigi miicadelede, sanatctyt da bunun disinda degerlendirmek olast
degildir. O da, ginimizde edindigi hak ve 6zgurlikleri kuskusuz buytk bir
miicadele sonunda edindi. Bazen sanatin konusuna, bazen konuda savunulan
duygu ve dustincelere, bazen diline, bazense bi¢imin 6zelliklerine gelen baskilara
karst miicadele etmek durumunda kaldi Ozellikle, 19. yiizyl 6ncesi,
akademizmin, saraylarin ve kiliselerin kat1 kurallart igerisinde sanatcinin tuvaliyle
Ozglirce oynayamadigl, duygularini, distincelerini ortaya yeterince koyamadig
zamanlart yasadi. 19. yiizyil da sadece Batt da degil insanlik tarihinde de yeni bir
asama olarak kabul edilen endistri cagiyla birlikte akademizmin, saraylarin,
kiliseletin katt kurallarindan styrilarak "modernizm" ve "post-modernizm"
anlayisinin getirdigi "6zglr" egilimlere dogru yelken acti. Boylece, kendi disinda
bir amaca bas egen uygulayict konumundan ¢ikarak, egemen bir yaratict
konumuna ulagip, 6zglrligini kazandi. Ve ginimiize degin onlarca anlayisa
kadar uzanabilen farkli sanat akimlarini ortaya koydu ( Elmas, 2004).

Adnan Turani (1998, 5.19) sanat adina kazanilan 6zgurligin, diger alanlarda
oldugu gibi 1789 Fransiz Devrimi ile dogru orantili olarak gelistigini belirtir.
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“...1789 Fransiz Devrimi’nin yarattigs en biiyiik diisiince yeniligi, yeryiiziinde akil edilmis
ilk devlet diizeni olan monarsi gibi, yeni bir devlet, yeni bir toplum diizeni getiriyordu. Bu
nedenle, monarsinin binlerce yil yaratip gelistirdigi dederler ve kurumlar, fonksiyonlarimn:
yitireceklerdi. Bu denli kioklii bir dedisikligin patlak verdigi Fransig Devrimi sonunda, tiim
ditnyaya Grnek olacak “demokratik parlamenter yonetim donemi baslyordn”. Boylece
demokratik parlamenter toplum diizeni ile monarsi yoénetiminin ve din
kurumlarinin baskist birey tzerinden kalkiyor; birey yeni anlamda 6zglr
oluyordu. “Bireyin kendi iradesini kazanmast olays, Fransiz Ihtilali'nin getirdigi en onemli
Yenilikti ve bu irade, kendi istedini 0%glir olarak sanata getirecekt?’ diyen Turani,
Devrim sonrast demokratik parlamenter sistemin sanatciya kazandiracagi hak ve
Ozgirliklere isaret etmektedir.

Fransiz Devrimi sonrasi yasanan degisimlerin, sanatta ister istemez bir
ikilemi de beraberinde getirdigini sOylemek yerinde olacaktir. Aslinda her
kiltirde karsilasilabilecek bu ikilem eskinin yeniyi kabullenmesi olarak
aciklanabilir. Yani, eski ve yeni catismast. Bilindigi tzere, aligkanliklar ve
bilinenlere aykirt olan her sey yenidir. Bunun icindir ki, yenilik bazilarina gatip,
bazilarina kabul edilmez, bazilarina da bozuk ya da degersiz goriiniir. Bu
nedenle eskilerle yeniler arasinda hep bir miicadele séz konusudur. Fakat
tarihteki Ornekler de gOstermistir ki, eskinin, yeniye karst direnisi bos bir
cabadan ileriye gidememistir. Zira eskiye karsi yenilgiye ugrayan hi¢ bir yenilik
yoktur. Cagin bas dondurict degisimi karsisinda elde edilen 6zgitlikler
neticesinde sanatta da dis diinyadan igsellige dogru kayan bir egilim s6z
konusudur. Artik gériiniirde olan degil, sanatcinin gbrmek istedigi 6n plandadir.
Cogu gercekei ressamlara gore ise, "Her seyin gergek ve dogrn olant giizeldir ve ancak
dogada bulunnr". Oyleyse sanatct dogadaki bu giizeli, aynt sekilde yansitarak elde
edebilir. Insanlar nesnelerin biciminden hoslanir ve taklit, ne denli basarili
olursa o denli hosumuza gider gibi birtakim saplantilara kapilarak yenilerin
Ozgiirce tuvalle hesaplasmasint yadirgamiglardir (Elmas, 2000).

Devrim sonrast devam eden Napolyon déneminde, 6n planda tutulan sanat
anlayist Klasizm olmustur. Klasizm’se devlet tarafindan kurulmus olan
akademinin bir nevi sanat gériisidir. Zira akademinin basinda bulunan Jacques
Lois David, Klasizmin kati kurallarint savunmakta, Ingres’le bitlikte
ogrencilerine dogayr dikkatle taklit ve etlit etmeyi Onererek Klasizmin katt
kurallarina bagli kalmalarini saglamaya galismaktadirlar.

Napolyon’un son zamanlarina rastlayan 1820’lerden sonra ise, Fransa’da,
kazanillan hak ve Ozgirlikler, yeni bir sanat anlayisinin dogmasina neden
olmustur. Kisa zamanda, hem yazatlari, hem ressamlari, hem de heykeltiraslar
arkasindan striikleyen bu yeni sanat anlayist Romantizm’dir. Norbert Lynton,
Romantizmin ortaya cikisina kadar, sanatin, kendine tamdigi 6zgurlikler ne
olursa olsun, buglin bile bazt cevrelerde ‘uygarligin besigi’ olarak tanimlanan
Akdeniz’den kaynaklanan bir ana gelenekle ilgili olarak degerlendirildigini
belirtir (Lynton, 1982).

Romantizmle birlikte sanatcilar, isledikleri konularda ne saray, ne de din
kurumlarinin etkisine girmislerdir. Tam tersine, Fransiz gururunun, milli
duygularin, heyecanl tiyatro sahnelerinin dogu ya da uzak iilke egzotizminin,
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kendi tasarim diinyalarinda olusan goérintilerini yansitmislardir. Romantikler’de,
ne David-Ingres Idealizmi, ne cizgi abstraksiyonu, ne de soguk ve 6lgili renk
ile bunlarin Klasizmde gorilen disiplini vardi. Aksine, Romantikler, 6zgtirlik
sarhoslugu icinde renkli, cesur bir paletle dinamik bicimler kullanmuslardur.
Delacroix, “Doga, ressamun elestirerek ve segerek kullanacagr bir sozliiktir’, ““Resmi
yaratan bigim tasarmunuzdi’ diyordu. Rene Huyghe de, bu konu ile ilgili olarak,
Gergek artik amag dedil, yalmz sanat icin bir gikis noktasidy?’ diye bir aciklamada
bulunmustur (Turani, 1998, s. 27).

Yeni sanat anlayisi, sanatcinin yaratma bakimindan bagimsizligi anlamima da
gelmekteydi. Ancak, sanat¢inin bagimsizligt bilindigi tzere, sanatla birlikte yasa
olarak ilk defa 1836 yilinda Victor Coussin tarafindan verilen bir 6nerge ile
Fransiz parlamentosunda yasallastyordu. Sanatgt bu 6zgiir durumda, glizeli,
inandig1 gibi algilayabilecek ve degerlendirecekti.

Fransiz Romantiklerinin, 6zglr sanatcilar olarak doganin insani costuran
Ozglr, temiz havasini da kesfettiklerini belirten Turani, onlarin doga
atmosferinin genis ufku icinde keyiflerine gore, Ozgiir olarak, kendi kisisel
sarkilarint séylediklerini belirtir (Turani,1998).

Mehmet Ergiiven (1992, s. 63) ise, Romantizmle birlikte rengin, yalnizca ait
oldugu nesneden degil, diger resimsel G6gelerde de butiniyle soyutlanarak
mutlak bir bagimsizliga kavustugunu belirtir ve 19. ylzyihn ikinci yarisindan
itibaren giderek artan bir ivmeyle birbirini izlemeye baslayan yeni arayislatin, bu
alandaki manifesto, gruplasma, kurumsal model vb. sayisinda bir tiir patlamaya
yol actigint sOyler. Ayni arastirmanin devaminda, sanatcinin tuval karsisinda elde
ettigi 6zgurligiin bedelini nasil 6dedigini su sekilde dile getirir:

“...Sanatg, serbest piyasa fkosullarnda bir tir metaya dondismiis olan resmini
pazarlayyp ayakta durmaya calisirken, sinirsig G3giirliigiiniin bedelini ok agr bir bigimde
ddemek zorunda kaldgine fark etmistir simdi. Dolayistyla kurumsal modellerin sayisindaki
artrs, aslnda sanatgmm  kendini aklama isteminden kaynaklanmaktader. Tiim sanat
dallarmz etkisine alan oerklesme yoniindeki giiclii egiliminde bunda cok onemli bir rol
oynadyls goriilmektedir. Buna gore, dgerk bir ifade giiciiniin elde edilmesi ozleminden
hareketle arilasma siirecine giren resim sanats, her seye yeniden baslamak iizere, yalnizea
kendine 63gi anlatim olanaklarmm ardma difsmiistiiv bn donemde. Ashnda_yeni bir uyum
arayssidir burada 5o Ronusu olan; insanodlu, gorindirdeki 6zdeksel doganin ardimda yeni ve
0 Olgiide duyarly bir geometri kegfetmistir; gizli oranlar ile goriinenden ok farkle bir yapider
bu. Hoftmann’m vurgnladig iizere “Romantizmin-sezgi ve duygu yolu ile kozmifke-biitiin’e
dayanp- siirsel bir yaklasimla yeryiigiinin ardinda yakalamaya calistigs, simdi geredin
aynilmaz bir parcasyyds. Once sanatanin ayrimna vardis bir olgn, hizla rubsal ortam: ve
buna bagli olarak doga ile bireyin bilimsel degerlendirilmesini hazurlarken, gercede caddas
anlamda bakisimiz, da degismisti. Kisaca dykiinmeci sanat anlaysst artik taribe Rarismatk
dizeredir; Kant baklr iknng; sanat yapitinda nasi, ne’nin yerini almaya baglanmugst:
sessizee”.

Yukarida da belirtildigi tizere, eskinin yeniyi kabullenme siireci her zaman
sancilt olmustur. Bu sadece eskinin, yeniyi kabullenme siirecinde yasanan bir
durum olmayip, aymi kusak arasinda farkli gorislerde bile, karsimiza
cikabilmektedir. Fransiz Devrimi'nden 74 sanat ve sanatcinin Ozgirliigiiniin
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Parlamento’da yasallasma siirecinin  ardindan 27 yil gegmesine ragmen,
sanatcilar yaptiklart calismalara hala tepki gérebilmekte, yapitlart sergilere kabul
edilmemektedir. Bunun en 6nemli 6rnegi ise 1863 yilinda yasanmustir.

1863 yilinda Manet’ nin, kuvvetli ve sert catistklar ugruna geleneksel
yumusak gdlgeleme yOntemini biraktigi ilk resimleri tutucu sanatgilarin kazan
kaldirmasina yol agmis, akademi Uyesi ressamlar tarafindan calismalari Salon’ a
kabul edilmemistir. Yetkili makamlar yargiclar kurulunun karst ciktig eserleri
“Salon des Resfuses” (Reddedilenler Sergisi) adiyla ézel bir sergide sergilemek
zorunda kalmiglardir. Halk ise bu sergiyi, daha ¢ok biiyiiklerin yargisina kars:
gelen dus kirikligina ugramus zavalll ¢omezlerle alay etmek icin ziyaret
etmislerdir  (Lynton, 1982).Uyelerin begenip &dillendirdikleri —eserlerse,
akademinin sanat anlayisina uygun disenlerdir. Dénemin sanat yasamina soz
geciren bu sanatcilar, sanatcinin 6zglrligiine imkan tamimayan, geleneksel
distincedeki kisilerdir. Onlara gore ele alinan konu gercegine benzemelidir (
Kinay, 1993). Ancak, Manet’in yasadigt olay, sanatta 6zglrlik adina yasanmis ve
tarihe gecmistir.

Demokratik Parlamenter Sistem, artik dinin hukuki baskisinin da giderek
azaldigt bir dénemi baglatmustir. Din artik, sanatciyla birlikte bilim adamini da
rahatsiz edemiyor, bilim kendi yolunda durmadan ilerliyordu. Buhar makinesi,
elektrik jeneratori, rontgen 15181 ve o donemde akla gelemeyecek pek ¢ok sey.
Bu nedenle, deneyin yarattgi yeni bulug ve teknikler, bu yiiz yilin felsefesini de
etkiliyordu. Oyle ki, gézlem, deney ve teknik, yeni diisiinceyi olusturuyor ve bu
cag insaninin kafasini geregine gore yeniden bicimlendiriyordu. Dustinilerek
bulunan ¢6ziimler yerine, deneye dayanan ¢ézimlemeler, saglikli ve isabetli bir
distinme bigimi yarattyordu. Bu gézlemler ve deneyler sonunda birey, dogadan
ayrt bir varlik degil, doganin parcast oldugunu anltyordu (Turani, 1998).
Bilimdeki ilerleme, dogal olarak yiz yil boyunca sanatt siki bir disiplin altinda
tutan “Akademizm’in” hegemonyasinin bitmesine de neden olmustur.

Newton’un, Chevreullein ve Helmholz’un 1stk tzerinde yaptiklart
aragtirmalar, 19. yizyilin son ceyreginde sanatta yeni bir acilimi baslatmistir.
Insanin, doga kanunlari hakkinda bilgi edinmeye basladiktan sonra, 6zgiirliik ve
egemenlik bakimindan bazi tstiinlikler saglayabildigini sGyleyen Ersoy (1995, s.
65) “...(iinkii o kendinden distiin gordiigii yabanct bir diinya ya baglaner, ona bagimly
olur, bu diinyay: kendine uyduramaz, giderek yabancilager. Diigiince ve tasarimla diinyay:
kendine mal etmek icin ozgiirliige karsit olan bu durumu asmaya gabgir.. Insamn inii
biling ve ozgirliik olusturdudnna gore, bunlarm gelismesini taribsel siire¢ iginde bulacagiz.
Taribe baktigimiz zaman  o3girligiin en  ileri, en  gelismis  orunluluk  oldugunu
kavrayabiliriy’ der.

Bilimsel calismalarin ilerlemesi paralelinde gelisen ilk sanat anlayisinin
Empresyonizm oldugunu belirten Cezanne “...Nesne sigerindeki s5ik renklerini
dogada goriilmeyen bigimde, yani saf olarak, kirmizy, turuncu, sari, yesil, mavi, lacivert ve
mor boyalarla resmetmek  istediklerinden, onlar igin doga bigimlerinin  gercekgi  agidan
saptanmast bir sorun olmaktan ¢ikeyordu. Dolayistyla nesnelerin bigimlers, resim yiigeyinde
goriintii olarak hissedilecee derecede azaltyordn. Ayrica, ik gibi golgeler de renklerle
gosterildiginden, renge renkle karsiik verilmess, mavi, lacivert ve morla diizenleniyordu. Bu
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ylizden resimdeki nesne bigiminin yerini renk sistemi altyor ve tablo yiizeyi bu sisteme gore
kuruluyordy”  diyerek Empresyonistlerin  doga nesnesinin tuvale aktarim
strecindeki yaklasimlarina aciklik getirmistir (Turani, 1998, s. 41). Gombrich
(1986) ise, nesneleri goriindikleri gibi tasvir etmekten vazgectikleri zaman,
sanatcilarin 6nlinde buytk imkanlarin acildigini, bunun bigimler icin oldugu
kadar, renkler icinde gegerli oldugunu belirtir. Ayrica, Empresyonizmle birlikte
sanatcilarin, optik agiklamalar icin istedikleri renkleri, serbestce secebildiklerini
béylece metafizik diistincelerini ¢ok rahat bicimde dile getirebildiklerini sGyler.

Dis goriintiiye baglt Empresyonizm’in tam tersine, bir i¢ diinya gorisiiniin
anlattimint  savunan Ekspresyonizm  (Disavurumculuk), 1900-1935 yillart
arasinda sanatgilar arasinda kabul gérmesiyle, yirminci ylzyil sanatinin en stirekli
ve en genis kapsamli anlayist olmustur. 19. ylzyilin sonlarinda yeni endustriyel
yasamin insan Uzerinde biraktigt tim olumsuzluklart ele almak, onun ilk kez
karsilastigt yeni yasama karsi isyanini bicimlendirmek Ekspresyonist sanateilarin
temel amact olmustur. Bu duygulart daha glclii yansitabilmek icin sanatcilar
tasarimda denge ya da giizellik gibi geleneksel kavramlardan uzaklasarak bicim
bozma yontemini kullanmislardir. Adnan Turani, Ekspresyonistlerdeki bu
yaklasim bicimini ge¢misteki anlatim bicimlerini bir kalemde kenara atmak
olarak niteler ve kaba, hasin bir duygu ile sanatcilarin, doga bicimlerini kirip,
pargalayan, hir, pervasiz, isyankar gorinimler elde ettiklerini belirtir (Turani,
1998)

Van Gogh, ilgin¢ firca vuruslart ve insan duygularini harekete geciren
renklerle kendi ruhsal durumunu aciga vurdugu, peyzaj ve aycicekleri
resimleriyle Ekspresyonist tarzdaki resimlerin ilk 6rneklerini olusturmustur.
Ayni dénemlerde, Edward Munch ise, abartilmus resimler yapip, korku, sevgi, ya
da nefret gibi duygulari tuvale tasimistir. Ekspresyonist sanatin sevilmeyen kismi
ise giizellikten uzaklasmasi olmustur. Ancak, Figirlerin ¢irkinlestirilmesi ve
bozulmasi bu tarzin bir geregidir.

Ekspresyonist sanatcilarin resimlerinde ortaya koyduklart 6zglr yaklasim
bi¢imi, aynt zamanda yirminci ylzyil baslarinda sanat alaninda girisilen tim
deneylerin temelini olusturmustur. 1914 6ncesinde, Fitiirizm, Kiibizm ve Soyut
Sanat da icinde olmak dzere modern sanat Ekspresyonizm olarak
tanimlanmustir. Fovizmin, Matisse ve Derain gibi tek tek ressamlarin eserlerine
yanstyan kisa bir donemi icermesine karsilik; Almanya’da Disavurumculuk,
gOrsel sanatlar, tiyatro, siir, mimarlik ve sinema dallarinda karst durulmaz bir
yangin gibi yayian sanatsal bir inanca donusmistiir. Sanat dallarinin timiinde
etkili olmakla kalmamis; hem sanatta hem de toplumda, yetlesik bicim ve
geleneklere bir baskaldirt niteligi tasimistir (Lloyd, 2000)

Yaklastk 19. yiizyila kadar resim genel olarak bir amactir; ya Platon’un dedigi
gibi ‘olant’ yansitir ya da Aristoteles’in dedigi gibi ‘olabilir olan’. Rénesans
déneminde ise resim, ideal olani yansitmaktadir; yani resim, sanat alanini
yaratan ‘sacayaginin’ disinda bulunan, sanat olgusundan Once var olan bir
‘idea’yt taklit etmek, ayna Orneginde oldugu gibi, o ‘idea’yt yansitmak
durumundadir. Resmin varlik nedeni budur ve islevi de o ‘ideayr’ hem icerik
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bakimindan hem de bi¢cim bakimindan tpa tip cakisir bir sekilde insanlara
letmektir (Ering, 1995).

20. yulzyilla birlikte ise sanat, bir ama¢ olmaktan c¢ikarak ara¢ olma
konumuna gelir, yani onun varlik nedeni kendinden baska higbir seye
baglanmaz. Ne bicim, ne igerik, ne de 6z agisindan herhangi bir bagimlilik s6z
konusu edilir. Kigtlen diinya icinde, daha da karmagiklasan teknoloji aginin
actlart arasinda sanatgi, hem kendini diger insanlardan soyutlamak zorunda
kalmis hem de kendi varligini diger insanlara kanitlamak yikimlaligind
hissetmistir (Ering, 1995). Bu ikilem i¢inde insan ve insana bagl degerlere yeni
yorumlar getirilmesi ka¢inilmaz olmus, sanat, kiliktan kiliga girerek, II. Diinya
Savas’'na kadar, Fovizm, Kibizm, Soyut Sanat, Konstriktivizm, Dada,
Futtrizm, Strrealizm, gibi anlayislar1 dogurmustur. Bu hareketlerin hepsi genel
olarak modernizm diye adlandirilan akimdan beslenmisler ve hepsi de, degisen
derecelerde, gercekci ya da romantik etkinin yikicilart olup, soyutlamaya
yonelmislerdir.

Artik Batida sanatei, yeni ve yenilik¢i akimlar dogrultusunda, belli bir ugrasin
temsilcisi olarak bilinen birtakim ustaliklar gostermek zorunda kalmamistir.
Sanat da, gorinen dinyay: taklit etme gorevinden 6zgiir kilinmistir. Bat® da
durum bdyle iken konumuzun ilerleyen béliimlerinde bahse konu olacak olan
Rusya’da, ylizyilin ilk ¢eyreginde sanat ve sanatcinin 6zgurliigi elinden alinacak,
sanatct belki de tarihte gériilmedigi kadar baski altinda tutulacaktir.

20. yiizyihn baskaldirt niteligindeki bir baska sanat anlayist Fovizm ise, ¢ok
kisa soluklu bir akim olmasina karsin yirminci ylzyilin en 6nemli anlayislarindan
biri konumuna gelmistir. Fovizm’ in 6nde gelen sanatcilari, sanatta farklt olmayi
ve yeni sanatsal yollar bulmay1 amaglamuglardir. Yapitlari, 6zglirce olusturulan
kompozisyonlara, sok etkisi yapan renklere ve resme yiklenen Disavurumcu
anlamlara dayanir. Ashinda yaklasim bicimleri, Van Gogh’ un ya da Gauguin’ in
daha 6nce basite indirgedigi resim anlayisi ile Srtiismektedir. Onlara gére resim
¢ boyutlu degildir. Resimde anlam ve duygu, biitiin kuramsal yontemlere sirt
ceviren ressamin 6zglr kararina kalmahdir.

Bunun icindir ki Vlaminck, “Kobalt mavilerim ve yesillerimle Giizel Sanatlar
Okuln’nu yakmatk istedim. Oniimdeki resim ne olursa olsun duygularim firea vuruglarsyla
aktarmatk istedin” demistir. Matisse ise,"...Sanates, doganin nabzun elinde tutmaly; onun
ritmiyle kendisi arasmda bir wynm saglamal” (Kostrzewa, 2000, 5.84) diyerek, sanat
yapitinin  6zgir bir ortamda dretilen 6zgin yapitlar  olmasi  gerektigini
savunmustur. Ve bundan ytz yil 6nce nesnenin dogasina aykirt renkleri 6zglirce
kullanmaktan ¢ekinmeyerek insan saclarinda yesil, kirmizi ya da mor, yiizlerde
parlak pembe renkleri rahatca kullanabilmistir.

Fovistler'in modern sanatta renk kavramini kokten degistirdiklerini
sOylemek yerinde olacaktir. Matisse bu yeni sanatsal amaci, daha sonra modern
sanatin kose taslarindan biri olan “Taw ve dogrn olmak, dogrnyn aktarmak dedildir”
(Kostrzewa,2000) sézleriyle tanimlayarak mesrulastirmustir. Boylesine 6zgtirliket
bir renk kullanimuyla yalnizca geleneksel sanat ilkelerine karsi ¢ikmakla kalmayan
Fovistlerin, ayni zamanda Izlenimcilerin kullandigi gérece renk anlayisini da
kirdiklarint séyleyebiliriz.
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Aslinda Fovizmin bir¢ok agidan 20. ylzyil sanatinin gelismesinde 6nemli bir
rol oynadigini séylemek yerinde olacaktir. Zira dénemlerinde ve sonrasinda
bircok cagdas sanatctya gelenekleri agsmalart konusunda 6ncilitk etmislerdir.
Daha 6nceki distincelerin anlasilmasina, 6zimsenmesine ve astlmasina yardimect
olmuslar, yeni distinceleri kbkten irdeleme yontemleriyle, sanatsal 6zgurlik ve
Ozginlik konusunda israrlt tutumlariyla ve rengi “6zgiir” kilislartyla, modern
sanatin 6ninl acmis ve sonraki kusaklarin daha ileriye tastyabilecekleri giiclii bir
sanat mirasi birakmuslardir. Henri Matisse’nin dedigi gibi,” Fovigm ber sey dedildir,
ama her seyin temelidir” ( Kostrzewa, 2000, 5.92)

20. ylzyil sanatinda bigimsel agidan biylik devrim yaratan sanat anlayist ise
Kiibizm olmustur. Kiibizm’in gelisiminde, buyiik pay1 olan Cezanne, kendinden
oncek gelen gruplardan aslinda daha fazla bicimcidir. Bir nevi, Courbet’den
gorilen “gercege sadik kalmak” anlayisinin 6nemli bir halkasint olusturur.
Ancak onun istedigi sey, tuvalde gOrmenin psikolojik yonini de
yaratabilmektir. Bunu ortaya koyabilmek icinse, formlarin bir kompozisyon
icindeki ve glinlin belitli, sabit bir saatindeki gériintillerini, insanin onlara ilk
baktigt andaki durumlart ile resmetmeye calismistir (Inal, 2000) Cezanne,
Doday: kopya etmek istedim, basaramadim; ama giinesi yeniden iiretmenin imkdnsig
oldugunu goriip, onu bir baska aragla, renkle yeniden temsil etmenin miimkiin oldugnnu
kesfettigimde mutlnydun?” diyerek bir bakima yaratma stirecindeki bagimsizligini
dile getirmis ve dogadaki tim bigimleri kiire, koni ve silindire indirgeyip
kendinden Once resim sanatt hi¢ var olmamis gibi yeni bastan baslamak
istemistir.

Kibizm, yansitmaciligin Rénesans’tan itibaren stire gelen kurallarini kbkten
sarsmus ve bitinuyle farklt bir bicimsel kurgu yaratmustir. Picasso “Avignonlu
Kizlar” la insan figlirintn klasik formu ve tek nokta perspektifi ile saglanan
derinlik temsilciligi prensibini tiimden ytkmustir. Ustelik bu yeni yaklasim; insan
anatomisinin geometrik parcalara ve uggenlere indirgenisinde ve normal
anatomik oranlarin, gz ardi edilisinde gézlemlenebilir. Insan figiiriiniin, ifadece
potansiyeline yonelik, yep yeni bir yaklasimint gésteren “Avingon’lu Kizlar” da;
hareket ve fizyonomi yerine, insan gOrintisinin tamamen yeni bastan
dizenlenebilmesi 6zglrligine dayali olan bu yaklasim, Onceden ifade
edilememis zihinsel durumlari ¢agristirabilmeyi mimkin kilabilecek, 6zellikle
de, Sirrealistler’in ve Kibistler’in elbette ki Picasso’nun kendisinin elinde, 1920
ve 1930’ larin en énemli eserlerinin yapilmasini da saglayacaktir (Inal, 2000).

Malewich 20. yizyiin ilk ceyreginde "Nesnelerin boyundurugundan kurtnlalim,
gercek resim diretimine girelim "' diyerek, sanatta bir devtim yaratti. Malewich' e gore
nesneler dinyast insan iradesinin tasarist olarak tanimlanir. Yine ona gore,
nesneler, sanatcinin kendi ¢ikarlart icin tasarlanmis bir diinyadir. Bu nedenle,
evrensellige acilabilmek icin, dogaya bagli olan dinya goriislerinin temelden
yikilmast gerektigine inandi ve tasarladigr diinyaya ulasabilmek icin soyutlamayla
ise basladi. Soyut resmin babast olarak kabul edilen Kandinsky ise, " Atk kesin
olarak sunn biliyorum: Obje resimlerime zararls olmaktadir.” diyerek objelerin dis
gorintisiinden kendini uzaklastird: (Elmas, 20006).
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Gablik, 1910 ile 1930 yillart arasinda modernizmin en ist diizeye olagtigini
sOyler. Ona gore, Kandinsky ve Malewich, kendilerini ruhu algilayabilen birer
papaz gibi gérmis ve yasamin askin olduguna iliskin bir yasam kavramina sahip
olmuslardir. Her ikisi de, yasamun kurumlagmis bir dine bagli olmadigini
savunmuslardir. Malewich’ e gére, sanat, arttk dine ve devlete hizmet etmek
istemiyor, yasam bicimi tarihini resimlemek istemiyor, nesnelerle ilgili bir sey
yapmak istemiyordu. Sanat artik, yalnizca kendisi i¢in ve nesneler olmaksizin var
olabilecegine inantyordu (Giderer, 2003).

Geleneksel anlatim yollarina karsi agilan sistematik savag ve bunun sonucu
olarak da on dokuzuncu yiizyila ait sanatsal egilimlerin, geleneklerin yikilmast,
1916 yiinda Dadaizm’le baglamistir. Savas sirasinda ortaya ¢ikan ve insanligi
savasa slrlklemekle sucladigt uygarliga karst bir protesto niteligini tagtyan
Dadaizm, tim bu nedenlerden 6tiirii bir tir bozgunculuktur. Dadaist akimin
tim amaci, hazir-yapilmis bicimlerin cekiciligine ve geleneksel-ancak asinmis
oldugu icin degersiz kalan ve anlatimi yapilacak objeyi sahtelestirerek tim
anlatim kendiligindenligini ytkan lengtistik kaliplara karst gosterilen direnisten
ibarettir. Dadaizm, bu bakimdan kendisiyle tam bir goris birliginde olan
Strrealizmle birlikte anlatimin dogrudanligina  yonelik bir cabadir; diger bir
deyimle temelde romantik bir 6zellik tasimaktadir (Hauser , 1984).

Bir zamanlar Van Gogh™un “Gardiigiimii betimlemeye ¢alismalk _yerine kendini ghiglii
bir bigimde ifade edebilmek igin renkleri timiyle istedigim gibi kullantyorum” (Kostrzewa,
2000) diyerek renkleri diledigi gibi tercih ettigini belirtmesi gibi, Dadaistler de,
her sey sanatin isine yarayabilir diyerek, konumuz baglaminda sanatta sinir
tanimamug, ylzyillardir uygulana gelen tuval resmi bile geleneksel sayilarak
sorgulamaya alnmistir. Tuval resminin sorgulanmaya alinmasi noktasinda Hakk:
Engin Giderer (Giderer, 2003, s.111) sunlar séylemektedir. “Modernizm, “yeni”
olant  bir mit durnmuna doniistiiviirken, geleneksel olandan da kurtulmak istemistir.
Modernizm igin geleneksel bir sanat olan resim, her agidan yeniden ele almmug, ozellikle
tuval resminin konulary, fiziksel ozelliklers, sergilenme bicimlers, izleyicinin tutum ve
davransglary,  yaratuisy, — femel  bir  sanat  Ronusuna  doniigtiiviilpiistiir.  Sanatmn
metalastirilmasindan Ragimma, yoruma kars: durma, higla dedisen yagamin sanatgr igin
Jarkls gereksinimler yaratmast, resimden daba farkl araglar kuallanma istedi, gercekligi
resmin disinda arama ve anlatma diigiincesi, yagam ve sanat arasmdaki uzaklik, tuval
resminin sorgnlanmasine da gerektirmistir”.

Dadaistlerin yerlesik aynt zamanda klasik olan biitin degerler ve dogrularla
bir hesaplasma siirecine girmis olmalart eserlerinde siddeti de beraberinde
getirmistir. Bunun en giizel 6rnegini ise, Ducamp’ 1n “Merdivenden Inen
Ciplak® isimli eseri olusturmaktadir. Ducamp’ 1n 1917 yilinda yaptigr “Cesme”
adlt ¢alismada (ki burada bir pisuvar ele alinmistir) gelenege bir basgkaldirt s6z
konusudur. Burada Ducamp, kendi distnceleri dogrultusunda bir mesaj
vermek istemektedir. Bu mesaj Tilay Elgiin’ e gore, geleneksel sanatin nereye
gitmesi gerektigidir. Zira burada sanatct endiistriyel seri tiretim triinlerinin sanat
yapitina malzeme olabilecegini gostermis, giindelik siradan bir esyaya imza
atarak her seyin sanat olabilecegini savunmus ve bir anlamda sanatt agir bir
bicimde asagilamustir (Elgtin, 2001).
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Diger taraftan Kurt Schwitters, yagliboya resimden daha farklt bir yere
giderek, resimdeki malzemenin bir ¢atigma yaratmasi gerektigini savunmus,
farkli malzemeleri sanatina tastyarak, yagliboya resme karsi bir alternatif
olusturmaya calismistir.

Ornegin, Kurt Schwitters, Merz adli yapitindan séz ederken, yagliboya
resminden bir adim daha ileri gitmesini, malzemeye karst malzeme kullanimina,
yani onlart birbirine diigirmesine bor¢lu oldugunu séyler. Schwitters’e gore,
“...Dodanmn temsilindeki artistik olmayan sey, diger malzemelerle catismaya girebiliyorsa bir
resimde kullantlmalid’’ (Giderer, 2003).

Tolstoy (1992, s. 140),”...8anat eserini ortaya koymak icin gereken sartlar,
tamamen o3glirliikten kaynaklanan ve 6zgiirliige bagh kalan bir yolun baslangicindadyr. Bir
Sanatginin bagari eserler verebilme ¢abasmn gevre ve devletten gelen baskilarla sinsrlandsgine
diisiindiiginiizde, sanatginmn eserinin deder yitirdigini ve sanat piyasalarimmn dedersiz eserlerle
dolabilecedini fark edebilirsiniz. Boyle bir simrlama, sanata verilen en biiyiik cezadi”
demekte ve sanatciya devletten gelecek baskilarin, onun eserinde deger kaybina
yol agacagint belirtmektedir.

Bu baglamda 20. yiizyihn ilk ¢eyreginde sanata ve sanatctya devletten gelen
baskinin bir 6rnegi Rusya da yaganmustir. 1917 Ekim Devrimine kadar, Carlik
Rusya’sinda ¢ok hareketli ve yenilikgi bir sanat ortamimnin yasandigs
bilinmektedir. Zira Rus edebiyatinin dinya klasikleri arasinda kabul edilen,
Tolstoy, Dostoyevski, Chekhov, Gorki gibi yazatlari, Chaykovsky, Stravinsky,
Salyapin gibi muzisyenleri; Kandinsky, Malewich, Shagal gibi ressamlari bu
dénemin sanatcilart arasinda yer alirlar.

Bu dénem Carlik Rusya’st, basta Almanya ve Fransa olmak tzere, Avrupa
kiltirinin o6nde gelen merkezleriyle yogun kiltirel alis- veris icerisinde
bulunmaktadir. Avrupa’da ortaya ctkan yeni sanat anlayislart ise, kisa bir
zamanda Rusya’da yanki bulmaktadir. Ancak, I. Diinya Savasinin ardindan
iceride patlak veren grev ve isyanlarin ardindan 1917 Ekim’inde, Lenin ve
Trocki 6nderligindeki devrimci Bolsevikler basa gecer ve Sovyet Cumbhuriyeti
ilan edilir. Bu kosullar altinda kiltiir ve sanat artik yepyeni bir stirece girecektir
(Enveroglu, 2005)

Baslangicta devrim ilkelerini destekleyen sanatgilar, sanatta devrimle,
toplumsal devrimler arasindaki kosutluklardan yana tavir sergilerler. Bagta
Futtrist sair Mayakovsky ve arkadaslart olmak tizere, Aleksey Jawlensky,
Kasimir Malewich, Vladimir Tatlin, El Lisitsky, Vasily Kandisky vb. bircok
sanatct devrime destek vermektedir.

Nina Kandisky (2003, s.101), 1917 Devrimi’'nin erken déneminde, Sovyetler
Toplulugu’nda bulunan sanatcilarin  yasam kosullarnin  gullitk  gilistanlik
oldugunu belirtir. “ Biitiin sanatgilar kisisel destek goriiyor, istediklerini yazuyor ya da
diledikleri gibi resim yapryorlards. Bu eksiksiz o3gir yaratwilik, soylu iliskileri ortaya
gtkartyor ve Kandinsky biitiin - giiciinii - gerceklesmesini  kagimimaz.  buldugu  projelere
veriyordn” demektedir.

Ancak 1921’de parti, Komiterya’ nin ikinci kongresi sirasinda “yeni
ekonomik 6nlemleri” (NEP) agiklar. Partinin disiince adamlari, sanat, edebiyat,
Ozellikle tiyatro, sinema ve radyoyu, halk icin propaganda aract olarak

<
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kullanmayr amaglar. Devrimin ilk baharinin ansizin bu dénemden sora sona
erdigini séyleyen Nina Kandinsky (2003, s.101), “Lenin’in “ yeni ekonomik
dnlemleri”  ilan etmesi, Rus devriminin biiyiik krigini patlatty sanat da, devletin tanitim
aract olarak, ideolgjinin hizmetine girdi. Bu sosyalist realizmin baglangsc donemidir. 1922 de
Sovyet yanlilar: soyut sanat sosyalist idealler igin sakincal bulduklarimdan, biitin soyut
sekilleri resmi olarak yasakladiar...” diyerek sanatcilarin Szgiirliklerinin ellerinden
alindigina isaret etmektedir.

Stalin’in, Politbiiro’nun basina ge¢mesiyle birlikte, basta Trocki, Zinovyev,
Kirov ve Buharin gibi Ginlii muhaliflerin bertaraf edildigini belirten Enveroglu
(Enveroglu, 2005), Sovyet ideolojisinin de farkilt bir yéne kaydirildigini, Stalinle
birlikte bilmin ve sanatin ideoloji haline doniistigiinii bu ugurda hicbir zorlama
ve baskidan kaginilmadigini, artik sanatin tamamen ideolojinin aract oldugunu
bunu kabullenmeyen herkesin de rejim ve halk diigmant olarak kabul edildigini
s6ylemektedit.

Bu veriler 1siginda genel olarak Sovyetler dénemi sanati, 1986 yilinda
Gotbacov’ un basa gecmesi ve ”Yeniden Yapilanma” olarak ta adlandirilan
“Glasnost” doénemine kadar “Sosyal Gergekei” ve “Sosyalist Romantizm”
denebilecek bir anlayista devam edecektir. Gorbagov’ la birlikte yasakli d6nemin
sona ermesi, sanatcilarin tekrar Gzgiir bir ortama kavusmalarina neden olmustur.
1990l yillara denk gelen Glastnost donemde artik evrensel sanat, modern ve
post modern bir anlayista devam etmektedir. Rusya’da da pek ¢ok sanatcinin bu
anlayislari benimsemesi 1990’lardan giinimiize olduk¢a verimli ve hareketli bir
sanat ortaminin olusmasina neden olmustur.

Rusya’da sanata karst uygulanan baskinin devam ettigi yillarda, 1945 sonrasi,
Ikinci Diinya Savas’ni ardinda birakan dinyayr iki sorun karsilamistir,
Bunlardan birincisi, Almanya ve 1talya’n1n savagta yenilmesinin ardindan
Avrupa’nin Olimctl baskidan kurtulmas: ve bireyin daha Ozgiir bir yasam
ortamina kavusmast, ikincisi ise, hizla artan teknolojik gelismedir. Artik toplum
yasami makinesinden, modasina, mimarisinden diger plastik sanatlarina, sanatin
hayatin icine iyice girdigi bir stirecle bas basa kalmistir. Televizyon, radyo,
gazete, dergiler, sinema, bilgisayar vb. gibi medya alanindaki ilerleme insan
yasamina istese de istemese de girmis, onu bilgi, haber ve diisiince karmasasina
sokmustur. Bu dénem, her tirlii yerlesik degerlerin sorgulandig, acimasizca
elestirildigi bir donemi beraberinde getirmistir.

1945 sonrast ayni zamanda, sanata, tarihin degisik ddnemlerinde yénetimler
ya da gigler tarafindan verilen gorevlerle miidahale edildigi doénemlerin
reddedildigi, sanat¢inin ve sanatin 6zglrliginid zirvesinde yasamaya calistit bir
dénem olmustur. Dadacilik en fazla iz birakan ve en fazla mubhalif 6zellikler
tagtyan sanat hareketi olarak kabul edilmis, her seyin insan yiireginde baslayip
insan yuregine seslenmesi gerektigini savunulmustur. Sanat insan hayatina
girerken, mevcut sistem yani “iktisadi siyasi diinya sistemi” her gecen giin biraz
daha gliclenmis, her seyi kendi istekleri dogrultusunda yonlendirmistir.

1940’lardan sonra, Ikinci Diinya Savasrnin ardindan, Avrupa’nin diinya
liderligini kaybetmesiyle birlikte Paris’in sanattaki Onciligi de yavas yavas
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sonmeye baglamis, Amerika arttk sanatsal etkinliklerde 6n plana c¢tkmaya
baslamistir.

Diinyanin pek ¢ok tlkesi de bu yillarda bilingli ya da bilingsizce Amerikanin
etkisi altinda kalmustir. Bu etki hamburger ve bluejeanden, is ve siyasal niifuz
alanlarina kadar hemen hemen her yerde actkca kendini hissettirmistir.
Avrupa’nin diktatorliikle yonetilen tlkelerinde, yaratict sanatin bask: altinda
bulunmast, Alman askeri gliciiniin hemen her y6reye egemen olmasindan sonra,
Kita Avrupa’st kavramimnin gegerliligini yitirmesi ve bu kita’daki pek c¢ok
sanatctyla okumus insanlarin Batr'ya kagmasi, Amerika’nin yant sira bir dl¢tide
Ingiltere’nin de yararlanabilecegi bir firsat olmustur. Mondrian, Leger, Ernst,
Dali, Sagal,ve Moholy-Nagy gibi Avrupa’nin pek ¢ok o6nemli sanatgist bu
dénemde Amerika’ya gelmisler ve buradaki varliklariyla, kendilerinden nceki
yapilanlara katkida bulunmuslardir. Amerika’nin giderek diinya tzerindeki
nifuzunun bilincine varmast, New York’un da bir kiltir baskenti olmasinin
yollarint agmustir. Insanlar yepyeni bir baslangic yapabilecegine, kesfedilecek
yeni alanlarin acilabilecegine inaniyordu. Ametrika’ya gé¢ edip, orada biiyliyen ve
kendini Amerikali bir sanat¢t saymakla birlikte Avrupali koékenlerinin de
bilincinde olan insanlar, beklide bu etkenlerin en ¢ok farkina varan kisilerdi.
Butin bunlar ve daha pek ¢ok olusum Amerika’da benzersiz yogunlukta bir
sanat seriivenini baglatmistir (Lynton, 1998).

Bunlardan ilki baglarda elestirmenler tarafindan olumsuz bir sekilde
degerlendirilse de, daha sonra genis yankilar uyandiran Soyut Ekspresyonizm
olmustur. Soyut akima taptaze yeni bir gic ve atilim getirdigi bilinen bu
anlayisin ilk 6rneklerini, Jackson Pollock vermistir.

Jackson Pollock, geleneklere baglt olarak resme baslamasina karsin, alisilmis
yontemlere karst sabri tiikenince, tuvalini déseme lzerine sermis ve boyalart
tzerine dokerek bazen de damlatarak sasirtict bir etki yakalamaya calismustir.
Béylece, Pollock, 1940’ larin sonunda “Aksiyon Resmi” ya da “Soyut
Ekspresyonizm” olarak adlandirilan yeni bir dslubun yaraticist konumuna
gelmistir.

Tuval Gzerindeki izler, ona cesitli agilardan yaklasan, kolunu cesitli yoénlerden
sallayarak, elini tuval yizeyinde dolastirarak boyay1 sacan ressamin hareketlerini
kaydetmis oluyordu. Beyin, ruh, g6z ve el; boya ve resim yapilan ylzey
birbitleriyle kaynasmaktaydilar. Resim, dogrudan dogruya ya da simgesel bir
bicimde temsil edilen sey olmaktan ¢tkmis; ressamin hareketlerinin izlerini
tagtyan, onun anlatmak istediklerini boyanin izleriyle ortaya koyan ve bir zaman
streci iginde onun tim hareketlerinin aynt andaki hatreketsizligini veren bir alan
olmustu. Pollock’ un tuvale karst bu yaklasimi ilk zamanlarda elestirmenler
tarafindan sarsict olarak nitelense de, pek cok genc sanatcinin bu 6ncii sanatla
iliski kurmast engellenememistir. Bircogu daha sonra, boyay: tuvale firlatarak,
bisikletle tizerinden gegerek, boya dolu torbalara nisan alip patlatarak, dikey ya
da yatay kumas tizerinde viicudu boyanmis ¢iplak kadinlari yuvarlayarak yapitlar
tretmisledir (Lynton, 1982)

1960 ve 70 sonrasi, sanatin olagan st bir hizda degisim yasadigr yillar
olmustur. Pop-Art, Op-Art, Art Nouveau (Yeni Gergekeilik), Hiper Realism,
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CGevre Sanatt ve Olay Sanatt (Happening), Knetik Sanat, Minimalizm, Arazi
Sanat1 (Land Art), Kavramsal Sanat ve Fluxus Grubu gibi yaklasim bigimleri bu
dénemin ortaya ¢ikardigi sanat anlayglaridur.

Sanat ile insan arasindaki yakinlasma “ne yazik ki” sanatin yiceltici,
yetkinlestirici kimliginde olmuyordu. Tam tersine kitleler, sistemle butiinlesmis
poptiler trtnletle bulusuyorlardr. Dénem sanatcilart bu olusum karsisinda tavir
koymaya calisirken, anlami en aza indirerek kendilerini ifade etmeyi segiyorlardi.
Dénemin temel sorunu olarak kabul edilen seyse, nitelikli sanat yapitlar ile
kitlesellesmis insan arasindaki ugurumdu. Zira duyarhliklar kéreltilen ve kendi
de dahil her seye yabancilagan insan; derinlik ve birikim gerektiren nitelikli bir
sanatla kolay kolay biitliinlesemiyordu. Kisaca yasadigimiz dinyada sistem ¢ok
glicli ve etkili, insan ise onun karsisinda hi¢ olmadigi kadar caresizdi ve aslinda
bu en temel sorundu (Elgiin, 2002).

Sanattan c¢ok, sanatta yenilik olarak kabul edilen Pop, kullandigi sanat
gereclerinin - seyirci tarafindan kendi kiltirinin bir Grind olarak kabul
edilmesinden ileri gelir. O yizden ne agkin bir hakikate yOnelmistir, ne de
anitsallik  hedefli yapitlar dretmistir. Sadece titketim toplumunun temel
karakteristiklerini harmanlar ve c¢evrelerinin dogasit resmeden bir dizi
sanatcinin tepkisini barindirir. Sanattan ¢ok soylu sanata bir tepki vardir.
“Amerikan kent soylu sanat’” olarak bilinmesine karsin, gercekte kent soylu
sanatint elestiren ‘meta’ karakterini tasiyan bir genclik kiltiir hareketidir de aynt
zamanda (Sahiner, 2001).

Yazi, harf, metin gibi géstergeleri de siklikla i¢inde barindiran Pop-Art insant
kimi dizgelerle ya da nesne-anlam ikileminde diistinmeye sevk eder. Bu
baglamda Amerikali sanatgt Andy Warhol, kapitalizmin yarattugr ‘Popiiler
Kiltirtn benzesim kaliplarini ve seri Uretim mantigint yansitirken, yasanan
kiltiire mal olmus imajlar, bulunduklart alandan koparip bambaska bir alana,
tuvale tagimistir.

Warhol, belli bir konuda tek bir bi¢imi tuval tizerinde bir¢cok kez yineleyerek,
fotografa Ozgii imgeleri de yapitlatina tasimustir. Sectigi temalar arasinda, film
yildizlart gibi tinltler kamuoyunun o dénemde yakindan tamidigs kisiler, suglular,
elektrikli sandalye, otomobil kazalari, endistri Urlnleri vb. pek c¢ok
bulunmaktadir. Sanatci, kitlelerin direttigi bu imgelerin tual tzerinde tekrar
tekrar yinelenmesi ve ¢ogu durumda az ¢ok bir renk tabakasinin da eklenmesiyle
ilgi cekici sonuca ulasmistir. Béylece bir yandan bu resimlerin monoton ve stkici
Ozelligini sevmezken, O6te yandan insanlarin her giin gézlerimizin Oniinde
katledilmesini ya da taninmus kisilerin, bir takim ¢tkarlar ugruna sémurtlmelerini
ne kadar kolaylikla kabulleniverdigimizi bizlere gbstermek ister (Lynton, 1982).

Empresyonizm, Ekspresyonizm, Dadaizm, Strrealizm gibi sanat akimlari,
ortaya ciktiklar1 donemlerde sadece genel gecer sanatsal anlayislart degistirmekle
kalmiyor, daha sonraki yillarda gerceklesecek kokli —degismeleri de
hazitliyorlardi. 1950’lerin  yasandigr siralarda diinyada ki pek ¢ok sanatei,
kendinden Once gelenlerin ardina eklenecek ve modern sanatin yeniden
yapilanmasina katkida bulunacak sorular gelistirmeye basladilar. Yetenek, sanat
eserinin degeri, daha da Gtesi yapitin varligina iliskin sorular, bircok yeni sanatsal
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anlayisin oldugu gibi, 1960’larin basinda bu alanda yerini alacak olan Fluxus’ un
da ge¢misini olusturmaktaydi. Sanatta alternatif bir yaklasimi olusturan Fluxus,
baslangicta miizik etkinlikleriyle kendisini géstermesine karsin zamanla diger
sanat alanlarina da yayilmus, etkin bir sekilde 1978 lere kadar devam etmistir.
Fluxus sanatcilari, senlikler, olaylar, gosteriler, yayimnlar ve filmlerden olusan bir
dizi ¢alismalara sanata donemlerinde alternatif bir yaklasim getirmislerdir.

Modernligin  anlami  ve modernizmin dogast Uzerine tartismalarin
yogunlastifi, sanatin ne oldugu ya da ne olmasi gerektigi sorusunun yeniden
gindeme geldigi 1960’lt ydlarin ¢alkantili atmosferinin ardindan mizelerin ve
galerilerin disina ¢ikip mekan olarak adeta tim dinyayt kullanan, Land Art
sanatctlarinin ¢ollerde, tas ocaklarinda, ucsuz bucaksiz arazide, terk edilmis
madenlerde, daglik zirvelerde gerceklestirdikleri calismalar, bir yandan sanatin
tanim ve uygulanusinda arttk tim sinirlanin agilarak sanatta yeni anlamlar
yuklendigi, diger yandan da mekdn anlayisinin giderek sonsuza acildigint
gostermektedir (Gedik, 1999). Sanatin uygulama alanimi genisleterek dogaya
acilan bu egilim, bolgesel bir ekoloji bilinci ile arkaik kiltiirlerin yeniden kesfi ile
de ilgilidir. Bu y6ntyle Minimal Sanatin teknolojik bicimciligine karst olan Land
Art, 19. yizyiin romantik tlkiisiine baglanarak doganin gizemine yeniden
dénist destekler (Germaner, 19906).

1960’ yillarin sonlarinda sanat dinyas: tiimiyle yeni bir anlayis olan
Kavramsal Sanatla tanisti. Oziinde bu anlayis bigimsel yetkinligi arayan,
alisilagelmis sanatin yerine bir anlamda, yeni bir yasam bicimi 6nerisi olarak da
algilanabilir. Kavramsal yaklagim, sanatin demokratiklesme stirecini tamamladig
ve yayginlik kazandigi yani profesyonel sanatcinin tekelinden ¢iktigi, insanin
kendini ifade etme vyollarinin nerelere kadar uzanabilecegini gdstermesi
acisindan da 6nem arz etmektedir. Elestirel bir yaklasimla kendisini ¢evresini ve
yasamu strekli sorgulayan, ¢agin hizli teknolojik degisimleri altinda ezilmeye
calisan, bunu kullanan ya da teknolojiye baskaldiran, bu amacla geleneksel
sanatin boyutlarini degistirme c¢abasinda olan kavramsal sanatcilarin goriisler
¢agdas distinceyle temellenmis ve onunla biitinlesmistir. Aslinda 1960°lt yillarin
ortalarinda bir¢ok sanatci, yapitin gerceklestirilmesi tizerinde degil de daha ¢ok
sanatin kendisi, anlami ve amaci Uzerinde disiinmeye baglamiglardir. Kavramsal
Sanat aynt donemlerde etkili bicimde devam eden, Land Art, Postminimalizm,
Antiform gibi sanati daha ¢ok anlam ve amag acisindan sorgulayarak, geleneksel
sanatin siirlarint zorlayan ve genisleten avant-garde bir akim olarak ta ele
alnabilir. Sanactilar arasindaki benzerlikse, seyredilmek icin bir sanat eseri
meydana getirmek istememeleridir. Onlar daha c¢ok yapitlariyla kavramlar ve
analizler Onerip, seyirciyi bunlari anlamaya, ¢6zmeye ve kendi diistinceleriyle
tamamlamaya davet ederler (Germaner,1996).

Kavramsal sanatin ortaya ctkmasinin ardindan pek ¢ok sanat¢inin sanat
yapitt uretmek yerine yukarida da belirtildigi tzere, bir dizi tartisma ve
sOylesilerle sanat kavramlarini irdelemisler, bunlari ironik, alegorik ve
gondermeli bir dil kullanarak basili yayin haline getirmislerdir. Son derece
karmastk bir dil kullanmalarinin amact ise, izleyiciyi disiinsel agidan zorlamak
olmustur.
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1980’lere gelindiginde sanat, daha 6nceki hi¢ bir dénemde olmadigr kadar
kesin, ¢ogulcu ve renkli bir doniisim yasamistir. Diinyadaki bildik ideolojik
kodlar temelden sarsilmis, modernlesmenin insanliga sundugu hayat tarz
tartistimaz niteliklerini yitirmistir. Bu denli bir doéntsim arastirmamizin
basindan beri izlendigi Gizere gecmiste de gorilmemis degildir. Ancak 1980lerde
sanat, kendini toplumsal degisime adayan, ge¢misle diyalog kuran bir ara¢ olarak
degil de, radikal bir iletisim araci olarak algilanir hale gelmistir. Her tiirld
grafitinin, kitle kiltiirti kdkenli popeu deginmelerin, soyuttan daha ¢ok figiiratif
reprezentasyonun, homo-erotik yaklasimlarin yogun olarak uretildigi bir duruma
ulagmistir (Iskender, 1998). Postmodern tanimlamast ile aciklanmaya calisilan
1980 sonrast sanatin ortaya cikisini Kemal Iskender (1999, s.43) su sekilde
aciklamaktadir. “..Biyik bir oranda “Aydmlanma Cagr” ile baglayan rasyonalizme
tapma eiliminin Taribi Modernigm baglammda doruk noktasma tirmandirdgs sadelik,
arilagma, islevsellik, tekdiizelik, indirgeme, geometri, sematizm vb. gibi kavram ve sifatlarin
neredeyse despotik bir yaklasimla empoze edilmesine kars: duynlan isyann neden oldugn
“arayis” a baglanyor. Sayisiz, taribsel Grneklerin de gosterdigi gibi, her yeni hareketin eskiye,
ber devrinci hareketin de tutuculuga diniismesi nlenemes; bir kuralder. Y irminei yiigytlen ilf
ceyredinde birbiri ardy sira, araliksiz olarak ortaya gikan ekspresyonizmden tutun da
Siitiirizme kadar her sanat aimmnin bag: cefen temsilcilers, bu akimlarm ortalama 4—5 yil
siiren  doruk  noktalarina tirmanma  siireglerinin ardindan (- baglangicta  sozciiliigiinii
distlendikleri ) devrimei ve yenilikgi akimlarm gerisinde diismiislerdir mutlaka. Bagst cefeen
modernistlerin daba tlimle arayslar igine girmeleri ile modernizmin akademiklesme ya da
kurumsallastirma siirecinin baglamast ayni gamana - 1920° lere — rastlar. 1V'e modernizmin
1960’ larda dornk noktasina tirmanan akademiklesme siirecinin  sergiledigi  despotik
belirleyicilik, bir zamanlar kars: giktsds 19. yy. akademizmin ghiciiniin katbekat distiindedir.
Hatta o kadar ki modernizmin ilfkelerini barfiyen nygulamayan ber sanatgr yok saying;
Amerikan miizelerinin figiiratif ¢alisan sanatgilar: dislayarak, biitiindiyle soyuta yonelmelers,
bu miizeler oniinde modernist sayimayan sanatgilarm yaptiklar: cegitli gosterilerle protesto
edilmistir”.

1980’lerde sanat ortamina giren gen¢ sanatcilar aydinlanmadan bu yana
gelisen modernist hareketlerin, ferdin hiirriyetini yok ettigini ve onu her yandan
kiskaca aldigini ve ezdigini ifade etmisler, en biylk meselesinin ferdi hiirriyet
oldugunu ortaya koymaya calismislardir. Dénemin modernist sanatcilart ise
strekli aynt seyleri tekrarlamaktadirlar. Bunun karsisinda daha geng sanatcilarsa,
gecmisinkinden tlimiuyle farkli, yalnizca kendilerinin olan bir sanat yapmaya
calismuslardir. Yapmak istedikleri seyi ise, Iskender (1998) modernizm olmayan
her sey olarak agiklar ve modernizm o dénemde politikayr yasakladigini, bu
yuzden politikayt geri getirdiklerini, modernizmin erotizmi bastrdigini, bu
yuzden de bize Mapplethorpe’ u getirdiklerini soyler.

20.ytizy1l olaganiisti bilim ve teknik gelismelerine sahne olurken, modernlik
sonrast toplum ve kiltirlerde nedense gelisim ve bunalim hep bitlikte yer
almistir. Kapitalin - acimasizca damgasint vurdugu  20.ylizyld, maddeyi ve
bicimciligi 6n palana cikartirken maneviyat ve igerik adeta unutulmustur. Korku
ve utancin kayboldugu, gelencksel deger ve aliskanhklarin gitgide azaldigy,
ahlaksal degerlerin ¢oktiigli bir ortamda kiltiir de yozlasmaya mahkim
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edilmistir. Ginimizin bu karmakarigtk dokusu icinde tekdiizelige bas
kaldirmak, yeni coskular bulmak i¢in sanat¢t hem kendi hem de toplum adina
yeni arayislara yonelmistir. 20. ylizyil sanatinin biyiik bir devrim oldugu, biitiin
tslup degiskenliklerine ragmen, Giotto’ dan Empresyonistlere kadar siiriip
gelen dogact sanat geleneginin ortadan kalkarak yerini Modern olarak
adlandirilan bir dizi sanat akimlarina biraktig1 goriiliir. Modern sanat kapsami
icinde, Dada hareketinden, Sirrealizme, Kibizm’den, Soyut Ekspresyonizme,
modernizm iceren giicli titresimler bulunmaktadir. Yasanilan yiizyillarin siyasi,
sos yo- ekonomik, disiinsel gibi cesitli ¢alkantilari nispeten durulup, yapitlar
dingin bir sekilde yakin plana alindiginda hangi esetlerin ileriki zamanlara
ulagabilecegi gercegi ortaya cikmaktadir (Inal, 2003).

SONUC

Cagimizin sanatgilari, 6zglr insanlar karsisinda, 6zgiirce yasanmadikea hicbir
sey yaratilamayacagl, disincesinden hareket ederek, insanlik bilinglerindeki
Ozgirligh hissettirmek icin, hi¢c ¢ekinmeden kurallari c¢ignemislerdir. Kuralsiz,
ilkesiz, plansiz bir sanat anlayist bitiin sanat tiirlerinde yerlesmis, artik sanatin
sonu geldi mi tartismalart baslamistr. Bunda demokrasi yonetiminin kisilere
verdigi 6zgurliklerin payr buyiktiir. Eski ddnemlerde goriilen yapitlarda, belirli
bir ziimrenin yapay ve kurallara bagli duygulari arttk bitiin 6nemini yitirmis
olup, eskiden ayip, giinah, ¢irkin sayilan konular glinlimiizde, sanatcinin diledigi
sekilde hi¢c cekinmeden bicimlendirilmektedir. Sanat Onceleri salt bicim
bakimindan 6zglrlik ararken, bugiiniin ¢agdas estetiginde anlam, konu ve ruh
bakimindan da Ozglrliik aranmaktadir. Toplumlar sitirekli degisim icinde
olduguna gore, degisen yeni toplumun 6zglrlik arayisi da yeni degerlere gore
belirlenir, yani 6zgtrliklerde degiskendir. Ancak insan i¢in doga ve toplumda
sinirstz Ozgurlik higbir zaman olmamistr, olmayacaktir. Romantik besteci
Richard Wagner “Eski ¢aglardan beri sanat highir zaman 63giir bir toplumun kendini
dzgdirce anlatim olmannstir” demistir (Ersoy, 1995).
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