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Oz

insanoglu varolugundan itibaren kendi yasamina ait 6geleri bir yiizey lizerine aktarma ihtiyaci
hissetmistir. Bu 6geler kimi zaman c¢evresine deger katma amaciyla kimi zaman ise yok olmaya
karsi olimsizlesme arzusuyla yapilmistir. Bireyin ayirt edici en temel Ozelliklerini yansitan
portreler ise bir 6limsuzlestirme pratigi ve ifade bicimi olarak sanat alanindaki varligini uzunca bir
suredir devam ettirmektedir. Portreler fiziksel olarak ayirt edici 6zellikleri sunmasinin yani sira, ele
alinan kisiye iliskin misyonu tagiyici bir rol de ustlenmektedir. Her ne kadar kavram olarak ele
alinan kisinin kimligini yansitan bir tir olarak kabul edilse de ¢agin degisen ihtiyaglarina, Uslupsal
egilimlere ya da bakis agilarina gore baglami surekli bir bicimde degisime ugramaktadir. Ozellikle
degisen diunya kosullari ve buna kosut olarak yaratilan yeni plastik degerlerle geleneksel
yaklagimlardan uzaklasan portrelerin kimligi yansitan misyonunun yerini anlik digavurumlarin
aldigi gorulmektedir. Portreler, bicim-icerik yoniinden gegirdigi evrim neticesinde, yapilis anina
iliskin saptanan verilerin tasiyicisi durumundan, sanatginin bakis agisinin 6n plana c¢iktigi,
yalnizca plastik bir dizenleme ya da ele alinan model Uzerinden mesaj ileten bir aygita
donlismektedir. Portrelerin disavurumcu yaklasim ile kimliginden soyutlanma sirecini ele alan bu
makale, portre sanatinin ilk érneklerden baslayarak, siire¢ icerisinde gegcirdigi bicimsel degisimleri
ve kimlige iliskin sorunlari érnek galismalarla analiz ederek, guinimiz portrelerindeki deforme
etme egilimini nedenleriyle birlikte ortaya koymayr amaglamaktadir.
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Abstract

Since its existence, humankind has felt the requirement to transfer the symbolic elements of their
life onto material surfaces. These symbolic elements were sometimes made to add value to its
environment and sometimes with the desire to become immortal against extinction. Portraits,
which reflect the most basic distinctive characteristics of the individual, have been continuing their
existence in the art for a long time as an immortalization practice and a form of expression. In
addition to presenting physically distinctive features, portraits also play a role in conveying the
person's mission being addressed. Although it is accepted as a genre that reflects the person's
identity as a concept, its context is constantly changing according to the changing needs of the
time, stylistic trends, or point of view. In particular, with the changing world conditions and the new
plastic art values created in parallel with this, itis seen that instant expressions replace the mission
of portraits reflecting an identity that diverges from traditional approaches. Portraits, as a result of
the evolution they have gone through in terms of form and content, transform from the state of
transmitting the determined data regarding the moment of their making to a device that conveys
a message through only a plastic arrangement or the model under consideration, in which the
artist's point of view comes to the forefront. This article discusses the process of isolation from the
identity of portraits with an expressive approach, aims to reveal the deforming tendency in today's
portraits, starting with the first examples, by analyzing the formal changes and identity-related
problems in the process.
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Girig

Portreler en eski érneklerinden giinimize dedin aktariimak istenen verilerin sinirlari
kapsaminda ele alinmig ve belirlenen d&lgitler dahilinde izleyiciye sunulmustur.
Betimlenen modele iligkin izlenim ya da sembolik anlatim Uzerine kurulu bir tasarim
olarak, belirliamaglar dogrultusunda organize edilmektedir. Portreye iliskin veriler ise kimi
zaman tarihe sahitlik eden bir dokiman, kimi zaman dogay: taklit etmeye yonelik bir
eylem ya da sanatcinin disavurumlari olarak ortaya ¢ikar. Bu nedenle portrenin yapilis
amaci ya da yapma bicimleri ddneme, kulttre ya da bireysel yaklagimlara gore farkliliklar
icermektedir ancak en nihayetinde yapilis anina iliskin ressamin zihninde olusan
gorunumlerin belirli bir sirede ylzeye aktarimini icermektedir.

Portreler sembolik yaklasimlarin ya da dis gergekligin temsili oldugu i¢in tarih boyunca
cesitli kisitlamalara, kurallara ya da Odlgutlere maruz kalmistir. Teknik imkanlar,
vurgulanmak istenen simgesel anlatim ya da ylceltme iglevi, bu tirden kisitlamalarin
dogal nedeni olarak ortaya ¢cikmaktadir. Ressamlar ise ¢ercevesi dnceden belirlenmis ele
alis bicimlerinde kendini yalnizca teknik olarak gelistirme imkéani bulmus, kendi bakis
acisini dahil ettigi noktada g6zlem ve zihin glictiini son derece guglu bir sekilde ortaya
koymustur. Modern sanat akimlariyla birlikte bu slrecin meyveleri daha da
olgunlasmistir. Bu nedenle portre sanatinda en radikal degisimlerin, bireysel
yaklagimlarin baskin hale geldigi O6rnekler vasitasiyla gerceklestigini séylemek
mumkunddr. Tuval ylzeyinde yeni bicimler elde etme ¢abalarinin sonucu olarak temsil
glcunun zayifladigi, hatta yakin dénem portre ¢alismalarinda insan ylzinu tanimlayan
tim detaylarin tuvalin digina itildigi goéralmektedir.

Ele alinan konu kapsaminda; tarihsel surecte sembolik ya da mimetik yaklagimlarin
sanatginin disavurumlarina evrilmesiyle portrelerdeki temsilin arka plana atildigr ve
kimliklerin gitgide soyutlanarak vyalnizca sanata hizmet eder araca doénustugu
gorulmektedir. Bu makale vasitasiyla portrelerdeki temsiliyetin gecirdigi degdisimler
sosyo-kulttrel etmenler g6z dnlinde bulundurularak ¢ézimlenmeye calisiimig, ginimuz
portrelerindeki deforme etme egilimi ve ortaya c¢ikan kimligin soyutlanma sirecinin
nedenleriyle birlikte ortaya konulmasi amaglanmistir. Bununla birlikte, portrelerde
deformasyonu sanat yapma bigiminde basat bir unsur olarak kullanan sanatgilarin
kaygilarini ortaya koyarak ve bu kapsamda sorular sorarak yeni bir tartisma alaninin
acllmasi hedeflenmigtir. Nitel arastirma teknigi kullanilarak olusturulmus metinde
betimsel analizler yapilmigtir. Literatlir taramasi sonucunda ortaya ¢ikan verilerle konu
ile iligkili gikarimlar yapilmis, tipik durum drneklemesine gore secilen eserler, bigim-icerik
yoninden incelenmistir.

1. Portre Kavrami ve Tarihsel Geligimi

Kisinin fiziksel 6zelliklerini betimleyen bir tir olarak tanimlanabilecek olan portre, anlik
ifade bigimlerinin yani sira psikolojik durum tespitinin yapiimasini da olanakl kilan bir
yaklagim olarak sanat alanindaki varligini gegmigten gunumuze surdirmektedir. Portre
yaklasik 5000 yil dnce gelisen ve kdkenleri Antik Misir'a dayanan ¢ok eski bir tlrdir.
Fotografin icadina degin birinin gérinimindn kayda alinmasi igin tek yol resmetmek,
heykelini yapmak ya da cizmek olmustur. Fakat portreler her zaman kayda almaktan
fazlasini ifade etmigtir (Tate Glzel Sanatlar Galerisi, t.y.). Portreler sadece benzerlik
degil, ayni zamanda farkli zaman ve mekénlarda ele alinan kiginin kimligine dair
goruslerden yararlanilarak algilanan, sunulan ve kavranan bir tirdur. Kimlik, portreye
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konu olan kisinin karakterini, sosyal durugunu, iligkilerini, meslegini, yasini ve cinsiyetini
kapsayabilir. Bu nitelikler sabit degildir ve portrelerin yapildigi zamanin beklentilerini,
kosullarini icermektedir. Kimligin bu yoénleri ¢ogaltilamaz, ancak o&nerilebilir veya
animsatilabilir. Bu nedenle portreler bireyleri tasvir etmelerine ragmen sanatgi tarafindan
vurgulanan 6zneden ziyade, tipik veya geleneksel bir konudur. Portreler ayni zamanda
geleneksel yaklagimlar bakimindan énemli dedisimlere maruz kalmistir. Cogu benzerlik
derecesine sahip olsalar bile, yine de gecerli sanatsal modalarin ve tercih edilen stillerin,
tekniklerin ve medyanin Urunleridir. Dolayisiyla portre, sosyal, psikolojik, sanatsal
uygulamalar ve beklentilerle zengin bir iligski yelpazesi sunan genis bir sanat kategorisidir
(West, 2004: 11).

Portreler sosyal gergekleri yansitmaktadir. Belirli bir zamanda, yas, cinsiyet, sosyal ve
toplumsal statli, sinif kategorileriyle tanimlandi§i sekilde, toplum Uyelerine uygun
davranis ve goérinls geleneklerini bir araya getirir. Portre sanati, temsil tlrlerinin sosyal
etkilerine, sanat eserlerinin sosyal tarihin bir pargasi olarak belgesel degerine, sosyal ve
sanatsal yaklasimlar arasindaki incelikli etkilesimine ihtiya¢g duyar. Tarihsel streg
incelendiginde karsimiza ilk olarak Misirda yapilmig olan Fayyum Portreleri cikmaktadir
(Gorsel 1-2).

Gorsel 1. “Kirmizili geng bir kadin portresi”, 90-120, Ahsap Uzeri balmumu ve tempera, 38.1 x
18.4 cm, Metropolitan Museum of Art, New York.

Gorsel 2. “ince yiizlii, sakalli bir adam portresi”, 160-180, Ahsap lizeri balmumu ve tempera,
38.1 x 21.6 cm, Metropolitan Museum of Art, New York.

Adini Misirin Fayyum bolgesinden alan portreler ya da bir diger adiyla mumya portreleri
milattan sonra 1. ve 4. ylzyillar arasinda yapiimis mumyalarin bas bdélimindeki ahsap

70
A MedeniyetSanat



Onur KARAALIOGLU - Portre Sanatinda Temsil ve Disavurumcu Tavir Kapsaminda Kimligin Soyutlanmasi

panelde yer alan cenaze imgeleridir. Fayyum Portreleri'nin yaraticilari, konularini temsil
etmek igin, bu tire dair nispeten kicguk degisimlerin oldugu dar bir ikonografi ve form
repertuari kullanmislardir. Bu ressamlar yaklasik 15x30 santimetrelik bir tahta parcasi
Uzerinde bas ve omuzlarin yer aldigi modelleriyle ilgili bilgiyi tagimalari icin son derece
sinirll bir alana sahiptir. Ressamlarin gérevi yalnizca bir kisinin taninabilir bir benzerini
olusturmak dedil, ayni zamanda ailenin ata kdlti i¢inde o6len kisinin konumunu
tanimlayacak ve bir sonraki dinyadaki yeniden dogus ve yasam igin canlihdini
saglayacak bir benzerlik yaratmaktir (Montserrat, 1993: 215-216).

1. ve 7. yizyillar arasinda Roma Imparatorlugu’nun hakimiyetinin strdigi Misir'da,
mumyalar 6limden bir sire sonra sergilendigi ve 6lim kultinin bir pargasi olarak belirli
glnlerde ziyaret edilebildigi icin toplumda rol oynamaya devam etmigtir. Misirhilar éllerini
dislama rittelleri ile toplumdan koparmamislar, Fayyum Portreleri ile 6lmUs kisinin hayati
boyunca oynadigi sosyal rolleri ifade etmeye ¢alismislardir. Bu nedenle, mumyalar mezar
sapelinde dik olarak saklanmis ve portrelere bakacak birinin hemen anlayabilecegdi bir
dizi gorsel sembol eklenmistir. Sosyal beden, fiziksel bedenin algilanma bicimini
kisitladigindan, bu sembollerin 6ncelikle cinsiyet, sosyal statil ve yas kategorisini ifade
etmesi gerekmektedir. Fayyum bdlgesinde balmumu ve tempera teknigiyle yapilmig bine
yakin portre kesfedilmis, ancak bazilari hasar gérmis veya asiri derecede restore
edilmistir. Modeller genellikle diz beyaz tunik icerisinde ya da bazen giplakligi
cagristiracak sekilde acgik omuzla gdsterilmistir. Bazi modellerin basinda yaprakli
celenkler kullaniimistir. Bazilar orijinal portrenin bir pargasi olarak ele alinmig, bazilari
ise sonradan altin varakla suslenmigtir (Montserrat, 1993: 216-217).

Gorsel 3. Berlinghiero Berlinghieri, “Madonna ve Cocuk”, 1230, Ahsap Uzeri Tempera, 80.3 x
53.7 cm, Metropolitan Museum of Art, New York.
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Olen kiginin hatiratini canl tutma ugrasinin bir sonucu olarak ortaya gikan Fayyum
Portreleri modele yaklasim agisindan portre geleneginin belki de en tutarli ipuglarini
barindirmaktadir. Avrupa’da ve dinyanin dider cografyalarinda ortaya c¢ikan portre
anlayisinda ise bigim, icerik ve iglev yoninden surekli bir degisim s6z konusudur.
Ozellikle Orta Cag Avrupasi’nda, Antik Yunan ve Roma Uygarligi’ndan miras kalan insani
merkeze alan anlayigtan uzaklagilimasiyla birlikte, dini icerikli temalarin yayginlastigi
gorulmektedir. Bu kapsamda Antik Yunan'daki ideal guzellik dlgutleri terk edilmig, dini
Olcltlere gore kurgulanan resimler, dinyevi gercekler yerine 6te didnya inancina
odaklanmigtir. Portrelerin de islevi degisime ugramis, dinyevi Kisiliklerin bireysel
Ozelliklerinin yansitildigi portreler yerini, Hristiyan inancinin propaganda araci haline
gelen ve halki egitmek amaciyla yapilmis ikona resimlerine birakmistir (Gorsel 3). Plastik
deger agisindan da figlirasyon kati sinirlar icerisinde sigdiriimig, renkgi bir anlayigla ele
alinmis sembolik anlatimlar 6n plana ¢ikmistir. Hristiyanlik inancina uygun bigimde
olusturulmus uzam ideal, sonsuz ve soyut bir mekan olarak karsimiza ¢ikar. Figlr ve
mekan iliskisi derinlik algisindan uzaktir. Siparisi veren kisinin ya da icra eden kisinin
gorusunun 6nemini vyitirdidi bu portrelerde dnemli olan yalnizca kilisenin goérusunin
aktariimasidir.

15. ve 16. ylzyillarda tim Avrupa cografyasina yayilan hiimanizmle birlikte Rénesans
hareketi sanatta yeni ufuklar acarken, pozitif bilimlerde yasanan gelismeler, dini ideolojiler
arasinda sikisip kalmis olan toplumlarin aydinlanmasina olanak tanimistir (Tanilli, 1994:
13-14). Bu surecte bilimle sanatin i¢ ice geg¢mesi, atdlyeleri arastirma ve gézlem
merkezleri haline getirmis, insan anatomisi Uzerine yapilan ¢alismalar ve perspektif
kurallarinin saptanmasi, uzam-form iliskisine dair bilimsel sonuclarin ortaya konmasini
saglamistir. Ug boyut yanilsamasi lizerine geligtirilen tekniklerle birlikte figtirler mekanda
yer kaplayan formlara déntismus, soyut uzamin yerini somut uzam almis, bununla birlikte
kompozisyonlardaki derinlik etkisi de artmistir. Glizellik kavrami yalnizca ideal olanla
sinirh kalmamig, dogadaki uyum ve dengeye dayali, sanat¢inin bakis agisiyla yeniden
sekillenen bir estetik anlayis gelismistir. Doga go6zlemini 6n planda tutan sanatgilarin
figuratif resimler icin modelden yararlanmasiyla geleneksel kaliplarin étesine gegilmis,
bdylece calismalar bireysel algilama bigimlerini de igeren goérinimler kazanmaya
baslamistir. Sanatcilar artik Orta Cag’'da oldugu gibi alisilagelmis kaliplar dogrultusunda
calismalar Ureten zanaatkar degil, didslnen ve sanatin sorumluluklarini tagiyan
bireylerdir (ipsiroglu, 2010: 63-67).

Kuzey Avrupa’da Protestan inancinin yayginlasmasiyla kilisenin destedini kaybeden
sanatcilarin yeni arayislara yonelmesi, resim sanatinda birbirinden farkli alanlarda
uzmanlasmayi da beraberinde getirmistir. Burjuvazinin ekonomik olarak guglendidi ve
yeni sanat hamilerinin destegdiyle acgilan sanat okullariyla estetik begenilerin sekillendigi
bir siiregte portre sanatinin din digi1 konulara yoneldigi gorulmektedir. Bu kapsamda dini
inanclarin, bireysel 6zelliklerin betimlendigi portrelerde dahi, siparigi veren kisiye yonelik
yuceltme iglevi gordugu anlasiimaktadir (Gorsel 4). Her ne kadar Hristiyanlik kultGrandn
getirmis oldugu simgesel kaliplardan tam bir kopus yasanmasa da plastik acidan Orta
Cag portrelerinde bulunan kati sinirlar yerini, duyular vasitasiyla elde edilen verilere
birakmistir. Bu nedenle Rénesans donemi portreleri ¢izgi, ton, renk 6geleri bakimindan
daha dengelidir ve 1sik derinlik-form vermesi amaciyla butlinleyici bir 6ge olarak
kullaniimistir (Sentirk, 2012: 43-44). Gergekligi doganin kendisinde arayan ve insani
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merkeze koyan yaklagsimlariyla yeni bir digtiince gaginin 6ninu agan sanatgilar icin artik
onemli olan bireysel algilama bigimlerinin mimkun oldugunca kaliplardan arindiriimis bir
bicimde izleyiciye aktariimasidir. Bu kapsamda Rénesans déneminde Kuzey Avrupa’da
yapilmis portreler bir gecis dénemini temsil etmektedir. Siparis veren kiginin istekleri
dogrultusunda olusturulmus bu portreler, sanat¢inin dinyay algilama bicimi kadar
yaratim glclnU de icermektedir. Bu nedenle, kompozisyonda yer alan &gelerden,
modelin ifade bicimine kadar tim unsurlar sanatginin stizgecinden gegirilmis tasarimin
parcalaridir. Ele alinan kisinin kimligine dair verilerin kimi simgesel unsurlarla bir arada
sunuldugu bu portreler, sanat¢inin yaratim gictne bagl bir yliceltme islevine de sahiptir.

Gorsel 4. Hans Holbein, “Tliccar Georg Giese'in Portresi”, 1532, Mese levha (zeri yagliboya,
97,5 x 86,2 cm, Staatliche Museen zu, Berlin.

Sanatta 6znel duygularin 6n plana ¢iktigi sirecte, klasisizmin akilci bakis agisi, bicimciligi
ve kontrolli yapisindan gitgide uzaklasiimistir. Sanatgilar icin énemli bir kaynak haline
gelen 6znel duygu alemi ve sezgiler, 19. yuzyildan itibaren sanat anlayisinda radikal
degisimleri de beraberinde getiren romantizm akiminin ortaya c¢ikisini saglamistir.
Yasanan toplumsal krizlere bir tepki olarak ortaya ¢ikan ve ilk drneklerini Almanya’da
buldugumuz romantik egilimler bir siire sonra Fransa ve Ingiltere’de yayginlasarak
gelisimini sirdirmistir. “insanin dogadaki tanrisaligi ancak kendi icinde bulundugu
kadariyla kavrayabilecegini” (Krausse, 2005: 57) sdyleyen Schelling’in pesinden giden
romantik sanatcilar icin yasadigimiz dinya, aklin oOtesinde, ancak duygularimiz
vasitasiyla algilayabilecegimiz butinltkli bir yapiya sahiptir. Bu nedenle hayal glcu ve
yaraticilk romantizm akiminda daha énce hi¢ olmadigi kadar yuceltiimigtir. Romantik
sanatgilar izleyiciyi etkilemek amaciyla golge-isik oyunlarina basvurmus ve birgogunu
barok sanatgilarin galismalarini taklit ederek elde etmistir. romantizmle birlikte gercek ile
hayal arasindaki sinirlar iyice erimis, bu iki zit kutbun yorumu izleyicinin duyarlihgina
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birakilmistir. Bir resmin gorinenden daha derin anlamlar ifade edebilecegdi gercegi
romantizm akiminin karakteristik 6zelligini ortaya koyarken, modern sanat anlayisinin da
¢ikis noktalarindan birini olusturmustur. Romantik sanatc¢ilar dogayi artik bireysel bakis
acislyla kavrayarak, karsimiza duygusal slrece tabi tutulmus degisime ugramis bir
gerceklik olarak koymaktadir. Bu 6znel bakis agisindaki gizemi kavramak artik izleyicinin
isidir. Bu yonlyle sanatgi ve izleyici arasinda bir iletisim agi kurulurken, ¢alismanin
kendisi interaktif bir yapiya blrinmektedir (Krausse, 2005: 56-59).

™ LSRR e s, |

Gorsel 5. Eugéne Delacroix, “Mezarliktaki Yetim Kiz”, 1824, Tuval Uzeri Yagliboya, 66 cm x 54
cm, Louvre Museum, Paris.

Romantizm akiminin 6ncust kabul edilen ve gézl neoklasik eserlere aligkin olan
izleyicinin  karsisina renkgi anlayisla olusturdugu miuthis dinamizme sahip
kompozisyonlar koyan Eugéne Delacroix, renkle 1si1gin iligkisi hakkinda yeni ufuklar
acmistir. Bu eserler ¢izilip birakilmis gibi gériinmektedir ve donemin izleyicisi agisindan
renklerle konturlari birbirinden ayirmak son derece gugtir. Isigin ten dokusu Uzerindeki
etkilerinin konuyu ne denli dramatize edebilecegi Delacroix ile bir kez daha anlasiimistir.
Portrede gercgek tonlarinin en iyi agik havada goérilebilecegini saptayan sanatgi bir stire
sonra ortaya ¢lkacak olan agik hava ressamhginin da dntint agmistir (Krausse, 2005:
62). Acik havada resmedilmis portrelere iyi bir 6rnek olusturabilecek sanatginin
‘Mezarliktaki Yetim Kiz' adli portresinde dogalci ve gergek¢i yaklagsimlari da kesfetmek
mumkundir (Gorsel 5). Delacroix’nun portre ile peyzaji bir arada kullanmasi, 1s1§in tim
kompozisyonu doldurmasi ve dogayl oldugu gibi betimlemesi dogalci yaklasimi
animsatirken, kiyafetleri ve rahat tavriyla arka planda bulunan topraga ait oldugu
anlasilan kiz figlrl gercekgi yaklasimin izlerini tasimaktadir. Sanatgi ele aldigi figlrin
siradanligini gizleme ihtiyaci hissetmedigi gibi calismanin adini da konuyu vurgulamasi
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adina 6zenle segmigtir. Sanat¢inin dogalci ve gercekci ele alis bigimine ek olarak
kullandigi renk skalasi ve portredeki canlihdi 6n plana cikaracak zarif dokunuslariyla
romantik kaygilari da gittigu agiktir. Yetim kizin gékytzine dogru bakisi gelecege dair
umudun bir gdstergesine donusurken, tanrisal bir arayisa da isaret etmektedir. Bu
kompozisyon Raphael’in Saint Catherine of Alexandria ¢alismasindaki kendinden gecis
anini da animsatmaktadir. Belki de sanatc¢inin esas amaci gindelik yagsamla, Hristiyan
gelenekleri ve kutsal kisilikler arasinda duygusal bir bag kurmaktir. Bu portrede dikkat
edilmesi gereken bir diger husus ise konu olarak kutsal ya da dnemli kigilerin portresi
yerine siradan bir tagralinin secgilmesidir. Bu durum yuzyilladir uygulanagelen portrenin
bir kimligi tanimlamasi gerektigi fikrini de tersine gevirmektedir. izleyicinin karsisinda artik
kimlik Uzerine yogunlasan portreler yerine, kimliginden arindiriimis modelin icerik
Uretiminde bir ara¢ olarak kullanildigi, Gslup ve anlam iligkisinin 6n plana ¢iktigi
kompozisyonlar vardir.

2. Modern Sanat Akimlarinin Ortaya Gikigiyla Portrenin Bicim-igerik Yéniinden
Gegirdigi Degisim

Geleneksel kalip ve kurallarin 6tesine gegcme ¢abasinin bir sonucu olarak ortaya ¢ikan
ve klasik sanattaki mimetik yaklasimin kargisina bireysel bakis agilarini koyan modern
sanat akimlariyla birlikte portre sanatina dair yenilikgi yaklasimlarin c¢esitlendigi
goérulmektedir. Bu farkh bakis acilarinin gelisiminde, 6zgurlik¢l dinya goérusuyle,
sanatcilarin yeni seyler kegfedebilecekleri bdlgelere gbzlem amaciyla yaptiklari
seyahatlerin payinin oldukca ylksek oldugunu sdylemek mimkindur. Avrupali sanatgilar
icin daha 6nce gorilmemis renk ve form etkilerinin kesfi ancak kendi kulttriinden
uzaklastigi noktada mimkuin olacaktir. Bu nedenle Uzak Dogu ve Afrika’ya, dzellikle de
kabile hayatinin varligini strdtrdtgu bolgelere ilginin arttigi, bu kapsamda en carpici
orneklerin fovistler tarafindan verildigi bilinmektedir. Kendilerini fovlar yani vahsi
hayvanlar olarak tanimlayan sanatcilarin Uzak Dogu ve Afrika kabilelerine gosterdikleri
ilginin bir diger nedeni de onlarin dogal yagam bicimleri olmustur. Clnkl bu cografyalarda
ne batl kentlerinde hakim olan sosyo-politik ¢cevre ne de gercek renkleri bozabilecek
rekabetin toz bulutlari vardir. Kabileler ylzyillardir atalarindan devraldiklan pratiklerle
yasamlarini dogayla tam bir uyum igerisinde stirdirmektedir.

Fovistler igin kabilelerin yagsam formlarinin yani sira en ilgi ¢ekici unsurlardan bazilari
geleneksel mask ve agag oymalari olmustur. ilk zamanlar trkitiicti gelen bu nesnelerde
zamanla dogalci bir yon kesfedilmis, kullanilan malzemenin niteligine dogrudan
yaklasmanin dederi anlagiimistir. Artik konuyu dramatize etmek icin hinerli ellere ihtiyag
yoktur. Her anlatim kendi kosullari icerisinde bir dogalliga kavusabilmektedir. Yapildigi
doénem itibariyle radikal sayilabilecek érnekler sunan Henri Matisse ise dogalci yaklagimi
renklerde bulmustur. Sanat¢i ¢alismalarinda bigimleri ¢carpitmaktan kaginmistir ancak
renkleri neredeyse bigimlere karsi koyarcasina kullanmistir. Sanatginin ‘Madam Matisse:
Yesil Cizgi’ isimli portresi renk ve formun bu karsilikli gekismesinin goézler dnlne serildigi
onemli érneklerden biridir (Gorsel 6). Modelin ytizl kati bir bicimde bir tarafi pembe diger
yani sarl agirlikli olmak Uzere birbirinden ayrilimistir. Arka plan renkleri ise birbirine
kontrast olusturacak sekilde bilingli olarak secilmistir. Saglarda ise neredeyse mavi tonlar
hakimdir. Plastik olarak her yonlyle gergekligin digina yonelmektedir ancak her seye
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ragmen karsimizda inandirici ve korkusuzca ele alinmis glzel bir kadinin portresi
durmaktadir. Sanatgi bu sonucu 1sik ve goélgenin varligina uygun gelecek bigcimde elde
ettigi renk karsithgiyla elde etmistir. Yani Matisse bu portre ¢alismasinda iki farkli isiktan
yararlanmaktadir. Biri modelin i¢cinde bulundugu mekanin 1s1g1, digeri ise yuzun sol
bdlgesinde hakim olan nesnelerden yansiyan isik. Sanatgi icin 6nemli olan, aktarmak
istedigi her sahnenin resimsel bir karsihgini aramak ve renklerle uyumlu bir ifade elde
etmektir (Lyton, 2009: 30-31). Ele alinan portre sanatginin kendi esidir ancak rengin agir
bastiyi kompozisyonda konu ikinci planda kalmigtir. Aslinda sanatc¢inin konuya ihtiyac
duymadigini sdylemek de mumkundur. Tuval yuzeyini disavurumlarini yansitabilecegi bir
bosluk olarak gérmektedir. Resme konu olan portre tim kimliginden arindiriimistir.
Sanat¢inin izleyiciden beklentisi de modeli tanimlamasindan ziyade, bigcim ve renk
Uzerinden kurgulanan illizyona kendini kaptirmasidir.

Gorsel 6. Henri Matisse, “Madam Matisse: Yesil Cizgi”, 1905, Tuval Uzeri Yagliboya, 30 x 32
cm, Statens Museum for Kunst, Kopenhag.

Tuval ylzeyini bir uzay boslugu gibi kabul ederek, figurlerin (¢ boyut yanilsamasi
yaratacak bigcimde ele alinisi Rénesans doénemine kadar uzanan bir tekniktir. Bu
yaklagimda figUrler tek bir bakis agisi Uzerinden organize edilirken, gérinmeyen diger
yuzeyler es gecilmektedir. Yani gercekligin goérinmeyen kisimlari G¢ boyutluluk
yanilsamasi ugruna feda edilmektedir. Bunu bir sorun olarak géren kubistler ise figlrin
cevresinden dolasarak onu tim yonleriyle, zamanin tim araliklariyla tuval yuzeyine
aktarma konusunda gaba harcamiglardir. Tuval yuzeyini derinlikli bir dizlem olarak
gormekten vazgecen kubistler, algilanan gergekligi oldugu gibi yansitmak yerine zihinden
yapmayi tercih etmislerdir. Perspektif kurallarina sadik kalinarak, goézun algiladigi
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bicimde olusturulan kompozisyon anlayisinin terk edilmesi, zihinle algilanan bir diinya
goérusi ve yeni bir diinya tasarimini da glindeme getirmistir. Atomun parcalandigi ve
maddenin enerjiler butinid oldugunun anlagildigr suregte, maddenin asil kaynagini
kavramaya calisan kubistler i¢cin dinyanin 6zinde matematik ve geometri vardir. Yani
maddenin 6ziine ulasmak ve dinyanin zihinsel tasarimi yansitabilmek icin bu iki
disiplinden yararlanmak gereklidir. Kompozisyonda yer alan unsurlarin bir matematik
problemi gibi ¢6zimlendigi analitik kibizmde, nesneler geleneksel perspektiften
kurtarilarak distnsel bir perspektiften gosteriimektedir (Mehmet Yilmaz, 2005: 44-46).
ismail Tunali (2008: 169-170)’ya gére ise;

“Analitik kiibizmin ¢ikis noktasi dogadir. Ama bitunselligi icindeki doga degil
de, salt bir elemanlar varligi olan doga. Alisiimig deyimi ile sGylersek, yazilmis
bir kitap olarak degil de, bir s6zliik olarak doga. Bu anlamda, kibist igin doga
bittnsellikten yoksun, boluk por¢lk olan bir varliktir. Kiibist sanatgci, bu boliik
pérelik elemanlar varligini bitinligl olan, dizeni olan bir varlik haline
getirecektir. Ama meydana getirilen bu biitiinsel varlik, artik, dogal olarak salt
bir gbriinis varligi olmayacak, tersine, dodadan soyutlanmis elemanlarla
olusturulmus bir diigiinsel soyut varlik olacaktir. Béyle diisiinsel soyut bir
varlik da, stiphesiz artik organizma dedgil, tersine, bir arkitektonik yapidir. Bu
yapi, doga varliklarini dogal bicimsel ilgilerinden ¢b6zerek, soyutlayarak, onlari
disinsel-soyut bir bicim diizeyine yiikseltir. Béyle bir diigiinsel soyut bigim
katinda, dogal bir varlik olan nesne, sey, dogalligini, duyusalligini ve
ytizeyselligini yitirir ve soyut-li¢ boyutlu (stereometrik) bir yapi olur’.

Gorsel 7. Pablo Picasso, “Gitarist”, 1910, Tuval Uzeri Yagliboya, 100 x 73 cm, Musee National
d'Art, Paris.
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Analitik kibizmde asil odak noktasi bakis acilari ve form oldugu igin renk ikinci plana
atilmig, gri ve bej tonlarin hakim oldugu kompozisyonlarda nesne parcalar halinde ele
alinmistir. Picasso’nun ‘Gitarist’ adli calismasi bu anlayisla olusturulmus calismalara iyi
bir érnek olusturabilir (Goérsel 7). Kahverengi tonlarin baskin olarak kullanildigi bu
calismaya genel hatlariyla bakildiginda tuval ylizeyinde bir gitarist bulmak neredeyse
imkénsizdir. Anlasilan, sanatgi dig hatlar itibariyle bir figur betimlemek yerine, tim
dikkatleri eylem olarak gitaristi tanimlayan hareketlerine c¢ekmeye c¢alismaktadir.
Kompozisyonun detaylarina inildiginde figurin 6ne egilen basini, ayaklarini, gitarin
tellerini ve tellerin takili oldugu burgulari kismen de olsa gorilebilmektedir. Figurin
icerisinde bulundugu, tim c¢evresel elemanlardan soyutlanmis mekan, gitaristle tek bir
batln olusturacak bigimde i¢ ice ge¢cmistir. Gitaristin ¢aldigi muzige gelinecek olursa,
gitardan bir ses ¢ikmasi beklenemez, ancak ¢alinan muzik kulaga degil gézlere hitap
eden ritmik bigimlerden olugsan modern bir muziktir (Yilmaz, 2005: 46). Sanat¢inin bu
portresindeki kimligin tanimlanmasi bir yana, c¢alismanin adinin disinda ele alinan
O6zneye iliskin neredeyse hicbir ayirt edici 6zellik izleyiciyle paylasiimamistir. Bu noktada,
portrenin temsiliyeti bicimsel o6zellikler tarafindan yutulmaktadir. Artik énemli olan
modelin kimligi ya da dis hatlari bakimindan niteligi degil, geometrik formlar vasitasiyla
olusturulmus, tim bakis acilar ve zamansalliiyla izleyiciyi o ana tanik eden, bigim
arayiglardir.

Klbizm gibi Avrupa’ya yayilmig bir diger 6nemli sanat akimi olan disavurumculukta da
bicim arayislarinin 6n plana ¢iktigi gérilmektedir. Ancak bu bigim anlayisi formule edilmis
planli bir stire¢ yerine, gercekligi arama yolunda spontane gergeklesen yikici bir eylem
olarak okunabilir. Bu yaklasima iliskin Nietzsche’nin “Yaratici olmak isteyen, 6énce her
seyi yikkmakla ise baglamali, eski degerleri yerle bir etmelidir’ (Antmen, 2010: 34)
duslncesi disavurumculari 6nemli derecede etkilemistir. Little (2008: 105)'a gore ise;
“‘Disavurumcu sanatin, insanin yaradilistan gelen gergegini ifade edebilecegi ve
insanlarin yagsamina anlam katabilecegi inancindaydi.” Kigisel bir disavuruma dayandigi
icin, 6znel bakis agilarini barindan disavurumculuk, Maurice de Vlaminck’e gore
“Herkesin kendi gdziyle yeni bir diinya yaratma ¢abasinin sonucu olarak igsel 6zgurligu
ve sinirsiz disavurumu esas almaktadir (Antmen, 2010: 34)". Digsavurumcu anlayisgla ele
alinan portrelerde de sanatgilarin modelin dis gérinisunden oOtesine gegme cabasi
icinde oldugu ve kimligin digsavurumlari yansitma kaygisi nedeniyle ikinci plana atildigi
gorilmektedir.

Gergekligi bireysel bakis agisiyla yorumlayarak onu olaganin disinda bir yere
konumlandiran, bir diger deyisle onu yeniden inga eden 20. ylzyilin belki de en dikkat
¢ekici disavurumcu sanatcilarindan biri Francis Bacon’dir. Deformasyonlarin 6n plana
¢ciktigi portre galismalarinda tiim ytzeyler zihinsel bir bakis agisinin temsili olarak zamani
da igerisinde barindirmaktadir (Gorsel 8). Sanatginin bu tirden deformasyonlara
basvurmasindaki asil amag bireyin glindelik yasamdaki sakli icgtdulerini dolaysiz bir
bicimde ortaya ¢ikarmaktir. Boylece uygarligin birey Uzerinde baskiladigi kaotik gugler
uyanir, yerini ¢aresizlik ve dehset duygusu alir. Sanatci formlari elde ederken bilingdigi
gérinimlerden yararlanmaktadir ve sistematik olarak sans faktoriini devreye sokar.
Kaynak olarak bilingdisi gériinimlere basvurmasi sirrealist bir bakis agisini da giindeme
getirmektedir. Ancak sansi kullanma faktéri onu sirrealistlerden ayirmaktadir.
Sdarrealistlerin rlyayi bir malzeme olarak kullanarak detaylandirmasi ya da bilingdisi
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gorunidmleri yakalamak icin sansi devreye sokmasina karsin, Bacon konuya odaklanir ve
sans faktorinin yarattigi cagrisimlari konusuyla iliskili olarak derinde yatan duygulari
aciga cikarmak icin kullanir (Fineberg, 2014: 137-141).

Gorsel 8. Francis Bacon, “Gerard Schurmann’in Portresi”, Tuval Uzeri Yagliboya, 1969, 35.5 x
30.5 cm, Ozel Koleksiyon.

Bacon’in yapitlarinda baskin bir yikim damgasi mevcuttur. Bu yaklagim ingiltere’deki
surrealizm ve romantizm gelenegiyle de iligki icerisindedir. Ancak sanatgi yikimi ve
¢irkinligi daha ileri bir boyuta tasimistir. Bacon’in yapmis oldugu cok sayida portre
mevcuttur. Bunlar ashindan carpitiimig, cirkin portrelerdir. Birgogu belki de insana
benzedikleri icin maymun ya da baykus figlrlerine eklemlenmistir. Bu figurler
asagilanmig, panik icerisinde yikimin yildirdigi yalniz ve giplak insanlarin diinyasina aittir.
Soyut bir mekan igerisine yerlestiriimeleri onlarin yalnizigini daha da arttirmaktadir
(Ragon, 2009: 153-155). “Bacon’in figurleri herhangi bir dis gergekligin temsili degil, kendi
kendisinin temsilidir. Kendi kendisini temsil eden bu figurler, dis gergekligi temsil etmedigi
icin kimliksizdir’ (Otgiin ve Altag, 2020: 15). Portrelerde yer alan bicimsel ézellikler ele
alinan kiginin gercek gériinimuine dair ipuglari tagisa da ¢calismanin genel yapisi modelin
bireysel i¢ diinyasini yansitan soyut ylizeylerden ibarettir. Ortaya ¢ikan amorf bigcimler,
sanatginin portre Uzerinden elde ettigi izlenimlerin bir sonucu olarak psikolojik durumun
forma kavusmus halini temsil etmektedir.

Bacon gibi resimlerinde olusturdugu deformasyonlarla én plana ¢ikan bir diger dnemli
sanat¢l olan Frank Auerbach ise ele aldigi portrelerde formun yeniden insasina
odaklanmigtir. Sanatginin resimlerinde surekli bir dinamizm ve dinmeyecek gibi gériinen
bir yapma, silme ve yeniden sinirlandirma eylemi hakimdir (Gorsel 9). Boyama slirecinde
yarattigi etkiler gdézlemci ile gézlenen seyler arasindaki iliskiyi temsil eder. Auerbach ise
“silinen gorintilerin hayaletlerinin nihai sonuca bir miktar katkida bulundugunu” (Pigrum,
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2010: 15) sdyler. Sanatgiya gore resim yapma sureci hem kaybetmenin hem de bulmanin
esigindedir ve bu birikim sayesinde ikna kabiliyetini artirir. Bu kendini bulma sireci tam
bir yikim ya da depresyona inen korkun¢ bir siddete varabilir, ancak yeniden yapma
eylemi, soruna bir ¢6zim bulunmasi anlamina da gelir. Son bir cevap olmasa da ileriye
yonelik bir girisimi temsil eder. Sanatg¢i bu kapsamda her resmine neredeyse hicbir plana
sadik kalmadan bagladigini, tutarsizlik Gzerinde calistigini séylemektedir. Uygulamalari
surikleyici bir ana veya duruma odaklanir, kimlik ya da benlik ingasini icermez (Pigrum,
2010: 15-16).

Gorsel 9. Frank Auerbach, “Head of J.Y.M.”, 1931, Tuval Uzeri Yagliboya, 38.1 x 38.1 cm, Ozel
Koleksiyon.

Auerbach’in resimleri temelde tamamlanmamis bir yapiya sahiptir ve portre resmi
gelenegindeki sasirtici revizyonlara da agiktir. Ayni zamanda, gegmis dénem drneklerinin
oneminin yakalanmasinda vazgecilmez referans noktalari olusturmaktadir. Bu referans
noktalari Auerbach'inkine benzer motivasyon slreclerine sahip olan Francis Bacon,
Alberto Giacometti ve Chaim Soutine gibi sanatgilarin eserleri ile bicimlendirici etkileri
arasindadir. Ancak bu kaynaklar Auerbach'in calismalarinin 6zerkligini yitirmesine neden
olmaz, ¢lnku sanatginin yakaladigi etkiler sezgiseldir ve uygulamalariyla i¢ ice gegmistir.
Auerbach'in silme ve duzeltme eylemleri, mekan ile figurin ilk duyusal goérintisinden,
mimetik bir gorintiye ya da fikirlerin diyalektik dizenine indirgenemeyen ampirik bir
gOrintiye ulasir. Bu géruntl tek bir stregte ardisik pozisyonlari veya anlari somutlastiran
veya Ozetleyen bir goriintidir. Burke'nin saf ikna ifadesinde de oldugu gibi Auerbach'in
resim sureci bulma ve kaybetmenin sonundaki dengeleyici bir eylemdir. Aslinda bu ifade
sanatglyi surekli kérikleyen itici glic unsurudur. Strecin sonunda tim belirsizlikler aradan
cekilir, form tim ciplakligiyla ortaya ¢ikar. Belirli bir ana taniklik eden bu siirec, formun
paramparc¢a edildigi, farkli zaman araliklara sahip isaretlerle yapilandiriimistir (Pigrum,
2010: 17-18). Boyanin katmanl bir bicimde kullaniimasi kompozisyona tuval yiizeyinin
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disina tasan bir derinlik katmaktadir. Form her ne kadar pargali bir yapiya sahip olsa ve
gercgekgi bir gérintinan derinliginden uzak olsa da, sanatginin gergeklestirdigi yeniden
insa surecinin ¢cok boyutlu sertivenini firga vuruslarinda okumak mimkindir. Ele alinan
modelin kimligine iligkin bir ipucu da mevcut degildir. Clnki sanatginin odaklandidi tek
sey anlik disavurumlaridir. Belki de zamanin gergekligini bu disavurumlarda aramak
gerekir. iki diinya savasi arasinda ele alinmig bu portre, bir baska yoniyle icinde
bulundugu kaotik dénemi acgik bir bicimde ortaya koymaktadir.

3. Gunumuz Portrelerinde Digavurumcu Tavir Olarak Deforme Etme Egilimi ve
Kimligin Soyutlanmasi

Resim sanatinda, kimligin yerini tamamen bigimsel 6zelliklere biraktigi, bas formunun yer
yer plastik etkiyi arttirmak adina parcalanarak yok edildigi portrelerle karsilagsmak
mamkindir. Ginimuizde bu tlirden ¢alismalar Ureten sanatgilarin, ¢cagin da getirdigi
kaotik dizene iliskin mesajlarini portreler aracigiyla verdigi gorilmektedir. Bu kapsamda
Alex Kanevsky'nin figuratif-soyut yaklasimlari bir arada sergiledigi ve akan zamani
yakalama guclne sahip kompozisyonlari, ginimuz portre anlayiginin bigimi bozmaya
yonelik bir tavirla nasil sekillendigine dair énemli ipuglari sunmaktadir (Gorsel 10).
Gecgmiste teorik matematik egitimi alan sanatgi igin yari soyut bicimlerle olusturdugu
portrelerinin asil ilham kaynagi fizikteki dengesiz denge kavrami olmustur. Bu anlayisla
ele aldigi calismalar, kolaylikla yorumlanabilen ve kavranabilen kompozisyonlara
meydan okur niteliktedir. Olusturulan karmasik ancak dengeli dizen, 6zellikle jestiel ve
kasith olarak kesinlikten uzak vuruslarla tasvir edilen figirin islenisinde hissedilebilir.
Zamandan, sembollerden ve kimliginden arindiriimis olan bigimler, acik bir olasilik
alanina girerek izleyicinin, sahneyi kendi anlayisiyla fark etmesini saglamaktadir.
Kanevsky icin bozma eylemi, tuval lizerinde yakalanan belirli bir ani veya andan ziyade,
bir provokasyon olarak nitelendirilebilecek pratigi igin gereklidir. Bu sekilde Kanevsky
resimlerini gorsel siirler olarak goérerek ruh hali ve atmosferin ¢agrisimini
vurgulamaktadir. Kimlige dair tim verilerden arindiriimig portrelerinin duygu ve katihma
zorlama gicd, i¢gsel sureglere baghdir. Yuzeylerdeki kaotik yapl, insan formunun dogal
guzelliginden ziyade, zamanin yok edici gucline odaklanarak, kimliginden soyutlanmis
bedenin yeniden insasina hizmet etmektedir. Kompozisyonlar, pek c¢ok farkli anin
bulunmasindan kaynaklanan bir tir dogal hiza sahiptir. Bu nedenle Kanevsky’nin ¢alisma
ve deneyleri, hem inanilmaz derecede dokunsaldir hem de gegiciligi animsatmaktadir
(Hollis Taggart Sanat Galerisi, 2019).

Bir diger disavurumcu sanatgi Nicola Samori, portrelerini italyan barok teknikleriyle iligki
kurarak kompoze etmektedir. Figurleri belli belirsiz mekéanlarda ele alirken mimik ve
ifadeleri bilingli bir bicimde ¢arpitmaktadir (Gorsel 11). Sanatginin ¢alismalari, zaman
Uzerinde derin bir meditasyon ve varolusun Kkirilganhgini barindirmaktadir. Bu
zamansallik ve maddenin kirilgan yapisini, cilt, kemik ve kasin pargalanarak formun 6z
yapisindan koptugu neredeyse soyut bicimlerin bir araya gelisiyle olusturulmus
yuzeylerde okumak mumkundur (Porcini, 2014). Bu portreler klasik portre anlayigindaki
algisal gergeklige dayal bicim arayiglarini da tersine gevirmektedir. Ozellikle Rénesans
ve barok dénemin forma iliskin ylizey lzerinde yaratmaya calistigi gercgeklik illizyonu bu
portrelerde farkli bir agamaya gecerek gergekligin yeniden formule edildigi yuzeylere

81
MedeniyetSanat



Medeniyet Sanat - IMU Sanat Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi Dergisi, Cilt: 7, Sayi: 1, 2021, s. 68-87, E-ISSN: 2587-1684

donusmaustiur. Bu yeniden insa sureci yalnizca sanatginin izlenimi degil ayni zamanda
model Uzerinde gergeklestirilen bilingli bir parcalama eylemidir. Portre artik ne bireysel
Ozellikleri yansitan bicimsel bir veridir ne de ele alinan kiginin kimligine iligkin bir temsil
gorevi ustlenmektedir. Tek bir amag vardir, o da pargalanma neticesinde ortaya c¢ikan
disavurumlar vasitasiyla varolussal problemlere dair bir cevap arayisidir.

Gorsel 10. Alex Kanevsky, “FD (Altered)”, 2007, Ahsap Uzeri Yagliboya, 48 x 24 cm, Hollis
Taggart Gallery, New York.

Gorsel 11. Nicola Samori, “J.R.S.G. (del nascondimento)”, 2010, Bakir Levha Uzeri Yagliboya,
100 x 100 cm.
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Portrelerde uygulamis oldudu deformasyonlarla bilinen Cian McLoughlin ise gegmiste
benzer sekilde ¢alisan Willem de Kooning, Auerbach veya Ken Paine gibi boyay etkili bir
bicimde kullanmay tercih etmistir. Ozellikle New York'taki cok yonliliik ve plastisite artan
bir sekilde ilgisini gekmis, ¢izgi ve konturun ¢ok daha az hissedildigdi, guglu firga vuruslar
ve tuval Gzerine atilmis boya ile karakterize edilmis eserler ortaya koymustur (Gorsel 12-
13). Calismalardaki kismen tanimlanan ya da tanimlanamayan kisimlar, yaratici sirecin
dogasinda bulunan belirsizlik tarafindan canlanmaktadir. Bu durum
kompozisyonlarindaki birbirine gegen, kopan ve yeniden bir araya gelen bir yapiyl da
aciklamaktadir. McLoughlin'in kendine 6zgu renk kullanimi ise bu geligkiye katkida
bulunur. Geleneksel natiiralizmin 6tesine gegme gabasiyla birlikte alisiimisin disinda bir
palet benimseyen sanatginin resimlerinin tonal dogasi, kérelmis bir akademik duyarlihga
da isaret etmektedir. Sanatcinin ¢ozime yonelik kaygilarla mesgul olmasi ve resimlerinin
degisken bitisi arasinda dogrudan bir baglanti tanimlanabilir. Resimlerinin kimi bélimleri
¢bzumsuz ve esrarengiz birakilirken, diger yerleri kendini goreceli olarak agik bir sekilde
ortaya koyar. Portrelerinde gizgiler vasitasiyla elde edilmis dogrusal bir kesinlik yoktur.
Bunun yerine, resimlerinin dogaglama ve gézlem iceren, genis ve spesifik birligi olan iki
islev gdérmesini ister. Sanatgiya gore, izleyici portreye yakindan baktiginda olusturucu
formlari, renk ve ton arasindaki etkilesimi anlamali, daha uzak bir mesafeden baktiginda
ise, resmin gercekgilikten uzak oldugunu kesfetmeli ve resimsel unsurlar daha tutarl,
okunakli bulmaldir (Rooney, Irish Arts Review, 2014: 62-63). Portrenin geleneksel
anlamda kimligi tanitici 6zelliginin saf digi birakildigi bu ¢alismalar, zamanin akisini ve
her seyi yok etme giicini deformasyonlarla gi¢li bir sekilde ifade etmektedir.

A R %dﬁ" e
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Gorsel 12. Cian McLoughlin, “Tronies”, 2017, Tuval Uzeri Yagliboya,
Molesworth Gallery, Dublin.

Gorsel 13. Cian McLoughlin, “Tronies”, 2017, Tuval Uzeri Yagliboya,
Molesworth Gallery, Dublin.
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Cagdas resim sanatinin en heyecan verici bir diger ismi olan Antony Micallef gorsel
acidan gugld, enerjik ve yogun portreleriyle taninmaktadir (Gorsel 14-15). Bal mumu ve
boya katmanlariyla olusturulmus portreleri neredeyse nefes alan heykellere
dénusmustlir. Sanatginin boya katmanlarini yogun kullanmasinin nedeni bir yagsam ve
varlik duygusu olusturma istegidir. Bu duyguyu katlanan, kirisan, hareket eden elle
tutulabilir formlar olusturarak yakalamaylr bagsarmistir. Ylzeye dahil edilen tim
bilesenler, izleyici ile resim arasindaki sinirlari bulaniklastiran canli, nefes alan bir portre
icin bir araya gelmektedir. Neredeyse mutasyona ugramis varlik gibi gértinen portrelerde
herhangi bir kimligin disavurumu s6z konusu degildir. Yalnizca doda unsurlarina atifta
bulunan figlirasyonun tim yonlerine sahip soyut resimler oldugunu séylemek mimkindir
(Carter, 2020). YlUzeyde olusan kaotik yapl, iyi ile kétl arasindaki ayrimin iyice siliklestigi,
savagin ve salgin hastaliklarin gindelik yasamin bir pargasi haline geldigi ginimuz
dinyasini gigli bir sekilde yansitmaktadir. Bu kapsamda Micallefin portreleri bir kisinin
temsili yerine, icinde yasanilan ¢agin temsiline dénidsmektedir.

Gorsel 14. Antony Micallef, “Self Portrait with Green”, 2015, Keten Uzeri Yagliboya,
130cm x 110 cm.

Gorsel 15. Antony Micallef, “Self Portrait”, 2015, Tuval Uzeri Yagliboya, 40.5 x 40 cm.

Sonug

Resme konu olan kisinin kimligine dair verilerin tasiyicisi konumundaki geleneksel portre
sanatinin gergekgi yaklagsimlari, sanatginin 6zgurlestigi Olctide yerini bireysel bakig
acllarina devretmis, bu kapsamda ortaya ¢ikan yeni plastik degerler, yasanilan ¢agin
durumuna iliskin gostergeleri de icine katarak tuval yuzeyine yansimigtir. Yasadigi
toplumun sosyal yapisindan, geleneklerinden ya da psikolojik durumundan bagimsiz
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dusunudlemeyecek olan sanatgilarin ortaya koydudu portre ¢alismalari da bu
degiskenlerin tum giplakhdiyla ortaya konuldugu tarihsel bir dokiimana donuismektedir.
izleyiciyi sanatsal agidan belirli bir doyuma ulastirma ¢abasindaki sanatgilarin yeni konu
ve Uslup arayiglari, portre sanatinda bicim ve icerik yoninden kokli dedisimleri de
beraberinde getirmistir. Portrelere konu olan kisilerin kimliklerini agik eden, bagka bir
deyigle onlari tanimamizi saglayan yonlerinin yeni yaklagimlar kapsaminda gitgide
ylzeylerden siliklesmesi, deformasyona ugramasi ya da tamamen yok olmasinda
Uslupsal egilimlerin yani sira sosyolojik, psikolojik ve kiltirel degiskenler de etkin bir rol
oynamaktadir.

Modern uretim bigimleri ve yasam pratiklerinin bir sonucu olarak bireylerin arasindaki
sosyal mesafelerin agilmasi, git gide sanal kisiliklere donlismesi ya da bireyi bedenden
fazlasini ifade etmeyen degersiz bir metaya indirgenmesi gibi olgularla yeni sanatsal
edilimler arasindaki iliskiyi kesfetmek mumkunddr. Bu kapsamda geleneksel anlayisla
olusturulmus portre o&rneklerindeki kimlige iliskin gercekgi yaklasimlarin, insanin
degersizlestiriimesiyle ilintili olarak kimliklerinden arindirildigini, deformasyona ugrayarak
varliginin sorgulandidini, belki de yok sayildigi bir disavurum araci haline getirildigini
sdylemek dogru bir yaklasim olacaktir. Fakat portredeki modelin kimligine dair verilerin
plastik degerler vasitasiyla geri plana atilmasini olumsuz bir gelisme olarak okumak
yaniltici sonuglar dogurabilir. Bu nedenle, portrede kimlik problemlerine odaklanirken,
doénemin sanati algilayis bigcimlerini de isin igine dahil etmek gereklidir. Nitekim
portrelerde parcalanma ya da deforme etme egdilimi ¢gagimiz yasam pratikleriyle de
ortiisen bir durumdur. insana dair unsurlarin bilyik bir bélimuniin yok edildigi resimlerin
portre kapsaminda degerlendiriimesi ya da olagan bir durum olarak karsilanmasi belki de
kendi yasantimizdan izler tagsimasiyla yakindan iligkilidir. Bu noktada portre kavramina
iliskin, yeni sanatsal yaklasimlarla birlikte daha kapsamli tanimlamalarin getiriimesi
gerekliligi de ortaya ¢gikmaktadir.

Bu calismadan elde edilen c¢ikarimlar kilit 6neme sahip su iki soruyu da glindeme
getirmektedir: Portrelerdeki deformasyonlar yalnizca Uslupsal kaygilarla ortaya cikan
digsavurumlar midir? Yoksa ¢agin icerisinde bulundugu durumlara iligkin mesaj kaygisi
tasiyan, ele alinan kiginin kimliginin bile dnemsizlestigi derin bir icerige mi sahiptir? Bu
sorularin cevabini kesin bir bigcimde cevaplamak mumkin olmayabilir ancak en
nihayetinde ortaya ¢ikan portreler dogrudan ya da dolayh bir bicimde birbirini tetikleyen,
hem sanatsal hem sosyolojik durumun ylzeye yansimis bigimleridir.
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