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OZET

Medeniyet tarihi isimleti ylzyidlatca unutulmayan pek ¢ok ulusal direnis liderine tanikhk
etmistit. Mahatma Gandi adi diinyada neredeyse hemen herkesce bilinen, emperyalizme ve
somirgecilige direnis dendiginde akla ilk gelen direnis lidetlerinden biridir. Gandi’nin
emperyalizme karst zaferle sonuclanan egsiz direnisini anlatan pek ¢ok yazih kiltir Gring
bulunmaktadir. Gorsel kiilturiin basat aktorii sayilan film sektérinde de 1992 yapimi Gandi filmi,
bu esine az rastlanir direnis karizmasini beyazperdeye beklenin aksine basarih bir sekilde
tastyabilmistir. Film lideri daha 6nceden tanimayan kitlelere tanistirirken, tantyanlarin da hayal
diinyasina canli bir misal olarak Gandi’yi ve ulusunun direnis hareketini yeniden sunmaktadir. Bu
sunumdaki bagarida Ben Kingsley’in siradist oyunculuk performasinin yaninda filmin yapiminda
gerceklestirilen st diizey gorselligin roli 6ne cikmaktadir. Aday gosterildigi onbir oscarin
dokuzunu kazanan film, film tekniginin ve sinemalastirma olgusunun tim inceliklerini kullanarak
Gandi karizmasint ashyla veya daha fazlastyla gorsel kiltiirde ifade etmistir.

Anahtar Kelimeler: Gandi, Gandi filmi, gérsel kiltir, film, sinema, karizmatik lider, Ben
Kingsley, Attenborough, 1992 Oscar Odiilleri.

ABSTRACT

The history of civilization has witnessed many leaders of national resistance whose names
have ever been echoed throughout centuries. Mahatma Gandhi, too, has been a name that almost
every single person over the world has been familiar with, and the first name that comes to minds
if resistance against imperialism and colonization are in concern. There are numerous works of
written culture dealing with peerless resistance of Gandhi against imperialism that has resulted in
victory. Parallely, in the film sector - mainly considered to be pioneering actor of visual cultute -
too, the film Gandhi (1992), has been able to transform and adapt this charisma of resistance
onto the white screen, with an overwhelming success, in contrast to the estimations. While
introducing the leader to the masses not acquainted with him so far, the film re-presents Gandhi
and the resistance action of his nation - in the way of incarnation - to the world of imagination of
the ones already familiar with him. Upon this prosperous presentation, the role of the high-level
visualization realized throughout the film, too, stands out, in addition to Ben Kingsley’s
extraordinary acting performance. Nominated eleven and awarded nine of the Oscars, the
Gandhi film mirrors the Gandhi charisma as it is, and sometimes larger, within the notion of
visual culture by means of functionalizing all the niceties of film technique and cinematizing

phenomenon.

Keywords: Gandhi, Gandhi film, visual culture, film technique, cinema, charismatic leader,
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Gandi: Hayat1 - Karizmatik Liderligi

1869 yilinda dogdu. "Siddet géstermeme, inancimin birinci maddesidir.
Ayn1 zamanda o, benim itikatimin da son maddesidir." diyen Hintli
pasifist siyasetci ve distince adami Gandhi, 1ngﬂiz somirgeciligine karst Hint
milli hareketinin, 1919-1948 yillar1 arasindaki en Onemli lideriydi. 1869’da
Porbandar’da Vasiya Kast'ndan bir ailenin oglu olarak dogan Mohondas
Karamc¢and Mahatma (Ulu Ruh) Gandhi, 1888-91 yillar1 arasinda Londra’da
hukuk 6grenimi gordikten sonra, iki yil Bombay ve Rackot Kentlerinde
avukatlik yapt. 1893-1914 yillar1 arasinda Gtuiney Afrika’da da avukat olarak
calistt. Burada 1rk¢1t Apartheid rejiminin irk ayrimi politikalarina maruz kalan
Hintli gé¢men iscilerin haklarinin savunucusu durumuna yiikseldi.

Gandhi’nin Guiney Afrika’da gecirdigi yillarda olusturdugu ideolojisinin
temellerini, siddet karsitli@, sivil itaatsizlik, pasifizm, uzlasmacilik, cilecilik, Asya
milliyetciligi, Hinduizm akiminin dinsel mistik 6geleri, dinlere saygt ve teknoloji
karsitligr olusturur. Tam 21 yil sonra, 9 Ocak 1915’te, tilkesi Hindistan’a dénen
Gandhi’yi karstlamaya gelen onbinlerce Hintli, onun arttk Hindistan icin milli
bir simge haline geldiginin de bir kanitidir. Hindistan’da oldugu yillar boyunca
Ihgiliz emperyalizmine karst pasif ve uzlagsmact bir ¢izgi izleyen Gandhi,
gerceklesen bircok yiginsal milli bagimsizlik¢t ve emekgi eylemlerinden dogan
kurtulus fikrini, olgun bir fikir olarak gérmedi. Avrupa triinlerini boykot, sivil
itaatsizlik gibi eylemler gerceklestiren Gandhi, ayaklanmaya ve ulusal kurtulus
icin savasa karst oldu. Birinci Diinya Savasr’nda Ingilizler icin asker toplamak en
biuyik hatalarindan biri olmustur. 30 Ocak 1948’de radikal-milliyetci bir Hintli
tarafindan gerceklestirilen bir suikastle oldurtalda
(cevrimicihttp:/ /www.kimkimdir.gen.tr, 24 Subat).

Karakteri

Gandi hayatinin biytk bir kismint bastanbasa , yemekteyken , banyodayken,
dustinirken , yazarken, uyurken ve kendi asraminda duran veya seyahatlerinde
eslik eden her bir kimsenin tim gorintistinde dislerken halk icinde gecirmis
birisiydi. Cok defa halk maskesi ve 6zel maskeler takti, bazen tiim adamlar gibi
, maskelerini nereye taktigini unutup kendini actkca gosterdi.Ve de, bazen
yaramazliklar yapar , maske gibi gbriinen seyin, gézlemciyi kandirdigi icin kendi
yuzindeki gilimsemenin alayci ifadesini takinirdi. Esi Sarojini  Naidu, onu
“bizim mickey faremiz” diye cagirirdi. Digerleri onu Mesih diye ¢agirds,
Buda’nin veya Isa’nin yari kardesi gibi kendini tamamen insanhgm iyiligine
adamis biri olarak gortldi. Buna inananlar kendilerini onun 6nitinde diz ¢okiip
ve ayaklarina dokunmak, veya yiizinid bir an olsun gbrebilme umuduyla
glinlerce onun gece gececegi tren istasyonunda bekleyebilirlerdi.Gergek, tabii
ki, onun degisken olabilecegi, bazen Mickey fare bazen de atesin diliyle konusan
Mesih’e doniigebilecegi idi. Cok rolde bulundu, ve asla performansindan dolay:
yorulmad:r. Bu degisen rolleri bu denli oynamasindan dolayi, bazen de
dogaclamanin doga ustii giicti ile birlikte erdemligin virtiiézii olmakla suglandu.

Gandi bagimsiz direnisin en az silahlar kadar giicli oldugunu gosterdi,ve
cok daha dayanikh fetihlerin kapilarint agti.Insanlar onun  sayesinde,en tiranc
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olant dahi, hicbir devletin, korkusuz ve karatli insanlarin ellerindeki zorbaca
olmayan direnisten muaf olmadigini 6grendi.Dinya uzerindeki hicbir giic
inanglart ugruna Slmeyi géze almus ve disiplinize olmus insanlarin ayaga
kalkmus fikirlerine ve buluslarina karst dayanamaz. Gandi 6Slmeye hazirdy; iste
bu en giiclii silahti. Téim hayati boyunca,geng bir atletin azmi ile savasti. Tronik
olarak, ulusal ¢apta pasif direnisi kutlayan ve onu uygulayan adam ,kahramanca
bir tavir takinip savasin ortasinda olmaktan baska hicbir seyin zevkini
ctkarmadi. “firtinalart severim ., demisti bir kere , ve simsek ¢akmadan , gk
guriltistinin kulaklarinda gurledigini gérmeden kendini hi¢bir zaman rahat
hissetmedi. Derinden etkileyici tarihe sahip insanlarin ¢ogu tek bir yolu takip
etmislerdir. Bir ama¢ ve o ama¢ ugruna tim enefjilerinin = harcanmast.
Gandi’nin amagclart ¢esitliydi. Ana amaci tann ile yliz yiize gelmekti, cenneti
firtinadan kurtarabilirdi. Toplumsal amact Hindistan’daki Ingiliz Yénetimi olan
Rajt  devirmek, ve Hindistan’a bagimsizlik ve 6zgirlik getirmek, aymn
zamanda Hindistan halkinin degisimini saglamakla bu 6zgtrlik ve bagimsizligi
daha zengin kilmakti. SOhretinin  ve etkisinin = dorugunda  tuvaletleri
temizlemekten ¢ekinmedi. Cok yasht iken neredeyse diger insanlarin birbirini
oldurdiikleri alanlarda kendini basit bir kurban gibi sunarak pervasizca gezdi.
Fakat basitce vuruldugu zaman , arttk yok olmus bir hayattan ¢ok daha buytk
bir efsaneydi.

Koti bir babaydi, takipgilerine karst sertti, atalarindan kendisine miras kalan
otoriter ¢izgisini saklamaya yoOnelik davranislarda bulunmadi. Sekse karst
saplantt derecesinde bagimliydi, erdemlik yenimi ettikten uzun zaman sonra
kendi yatagini kadinlarla paylasabildi,biitiin hayvani tutkularinin kendi iginde
oldugini soyleyerek mitkemmel saflikta iddia etti. Bazen kendisi de kendi
mahatmaligina inandi, ve bu belki de onun en tehlikeli
dusiincesiydi.Annesinden ¢ok derin bir dini inang aldi, ve tanrisint arayist
dinyevi giicti ve egemenligi arayisiyla savas halindeydi. Zitliklar kendi icinde
birbirine karigsmisti. Algakgonilltligiint iddia etmesine ragmen, elestiriye karst
kati, diktatdr ve kendi kendini bildiginden daha fazla hos goren biriydi. Algak
gbnilli olsa da, ¢ok daha gururluydu. Buyiik bir yenilik¢iydi.Ancak zihninin
karanlk kisimlarinda yatan bu acayip ve bazen de merak dolu ztliklar onun
biiyik basarilarini bazen onlart aciklasalar da , ¢ok nadiren etkiledi. Bu sert
hasin  giiliimseyen mert adam sanildigindan daha karmasikt;; bu zitliklarin
icinde hicbir zaman sénmeyecek bir atesi yaktt. Mahatma Gandi’nin hayatinda
ve Olumiinde, ginimizde insanligin devasa dramimnin tekrar ortaya ciktigin
gOriiriiz: peygamberin yiikselisi ve kendini diger yasayanlar icin adayist. Buytk
bir cesaret ve orijinallik teskil etmistir, ve belkide daha 6nce hi¢ kimse bu
kadar blylk captaki  bir tarihi sekillendirmeyi sadece barisgil —silahlart
kullanarak basaramamistir (Payne, 1969:13-10).

Gandi'nin gesitli makale, konusma ve mektuplarindan derlenmis olan Budur
Benim Dinim adlt bir eserinde “Ben, Upanisadlat't miitalaa edetken ti¢ énemli
noktanin farkina vardim ve bu t¢ esast 6émriimiin sonuna dek prensip edindim”

der:
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1. Sadece bir gergek vardir, o da “insanin kendini tanimasidir.” Gandi bu
esast aciklarken bati kiltiirind tutarli bir mantk ve agir bir dille
clestirerek  soyle der: “Batilli, dinyayr tanimis, fakat kendisini
tantyamamustir. Kendisini tantyamamis oldugundandir ki hem kendisini,
hem biitin dinyay: bedbaht etmistir!”

2. Kendisini tantyan insan, Yaratan’ini da tanur, diger her seyi de.

3. Sadece bir gli¢ vardir, o da “kendine hakim olmak” ve “kendini kontrol
edebilmek” tir. Kendisine tam anlamiyla hakim olabilen birisi nesne ve
esyaya da dogru ve sahih bir sekilde hakim olabilmektedir.
(cevrimici,http:/ /www.caferilik.com/kitaplar, 28 Subat)

Ozelin Liderlik Sanati isimli kitabinda K.Nairden aktardigina gore
Gandi'nin karizmatik liderliginin temelinde su t¢ esas vardir: i) liderligin
maksadi insanlara hizmet etmektir; i) hedef, karar ve stratejilerin temelinde
manevi ilkeler yatmaktadir; iii) insan hem halkin icinde halkla beraberken, hem
de 6zel hayatinda yalnizken tek bir davranis standardi ortaya koymalidir. Gandi
de temel olarak direnis miicadelesinde bu kurallart uygulamakla beraber daha
farkli bagka nitelikler de ortaya koymustur: mutlak degerlere baglilik, bir ideale
sahip olma, bilincin bilenmesi, aligkanliklardan kurtulma, gizliligi en aza
indirgeyerek, diyalog ve elestiriye actk olma (1998). Yine Psikoloji adli kitabin
karizmalarla ilgili bahsinde ele aldigi tzere, karizmatik liderler takipcilerinin
kalplerini kimi politik mesajlari islevsellestirerek, ya da pragmatik tavirlar ortaya
koyarak degil, yasantilarin tamaminda ortaya koyduklari kiltiirel veya ruhani
diye nitelenebilecek bir anlam sayesinde kazanmaktadirlar. Bu somutlagtirilan
anlam 6zellikle Hindistan’in bagimsizlik mticadelesi esnasinda Gandi’nin ortaya
koydugu liderlik karizmasinda net olarak ifadesini bulmaktadir (Westen, 1996).

Victor'un Fischer’den naklettigine gére Gandi hayat: boyunca bazt Hiristiyan
rahiplerinin ve Isa’nin, hatta Buda’nin ve bazi Ibrani peygamberlerinin ve
ermislerinin ruh haline benzer bir karakter sergilemistir. Oyle ki Tanr1 ya da din
hakkinda hi¢ vaaz etmedigi halde kendisi baslt basina yasayan bir vaaz olup
ctkmistir ( 1998:43). Gandi’nin kendi elbiselerini kendi dikmesi, kurdugu tGtopik
koéy Asram’da siradan Hintliler gibi sade ve gosterissiz bir hayat stirmesi, ve
kitleyi hatekete gecirmesi zorlastigi anlarda fedakarlik ve disiplinin acik bir
anlami haline gelen 6liim orucuna basvurmast onun direnis karizmasinda en 6ne
cikan elementler olarak dikkat cekmekteditler.

Gandi’nin hayatinin herhangi bir kesitine g6z atildiginda, prensiplerinden hig
bir zaman taviz vermemis, soziinde durmay1 en biiyiik erdem saymis, beden ve
ruh bitinligint bir arada goétirmis bunun yaninda en Onemlisi de yillarca
ezilmis, yokluk ve baska toplumlarin baskilart altinda iki biiklim olmus, kendi
milletine ihanet etmeden 6mrind diinya tarihinde esi benzeri olmayan 6zgiin
metotlarla hayat miicadelesine, vatan hizmetine adamig, bir masal kahramani
kadar gercekiisti bir insanla karst karsiya olundugu fikri hemen herkesi
saracaktir (Payne, 1969).
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Perdeye Yansiyan Gandi Karizmasi

Boylesine tarihin unutamadigt 6l¢tide farklt 6zelliklere sahip bir insanin tiim
yonlerini ele almak ne bir yitksek lisans ne de bir doktora tezinin konusuna
sigamayacagindan dolayl, tez c¢alismasinin bu bolimiinde Gandi’nin adint
tagtyan ve hayat hikayesinin ana hatlariyla anlatildigt 1982 yapimi ¢ saatlik
filmde Gandi’yi karizmatik kildigi varsayilan niteliklerin icinde bu seckin liderin
Ozellikle retorik-etkili hitabet yoniinii ortaya koyan bolim, sahne ve c¢ekimler
tzerinde durulacaktir. Zira film bu Hintli adamin her seyini anlatmak icin
yetersiz kalmistir. Filmler her ne kadar bir Ingilizce, Fransizca ya da matematik
lisanlar1 gibi bir lisan sayilamasa da, pek ¢ok yoniyle bir lisanin arz ettigi cogu
Ozelligi gbstermesi acisindan Ozle bir lisanla seyircilerle iletsimi kurarlar (
Monaco, 121). Sadece bilim kurgu veya fantezi filmlerinde anlatilacak bir hayati
olan boyle tarihi bir figiir icin bir ka¢ tane yliz seksen dakikalik film yapilsa yine
az gelecektir (¢evrimici, www.gandhi-manibhavan.org, 27 Temmuz). Yine de bir
insanin biyografisinin nasi ekrana yansidigint gérmek icin bu film ¢ok basarili
ve Onemli bir kaynaktir. Ayrica dokuz adet akademi 6duli hakketmesinde
stiphesiz Ben Kingsley'in  Gandi roliindeki biyitk performansinin katkist
olmustur.

Sir Richard Attenborough'un 1982 yapimi aday olarak gosterildigi 11 Oskar
odiliinden ¢ogunu (dokuzunu) almus (en iyi resim, en iyi erkek oyuncu, en iyi
yonetmen Odullerini iceren dokuz 6dul) Gandi filmi, sOmiirgelestirilmis
insanlarin diinyasina pasif direnis diye bir kavrami yetlestiren ve bunun sonunda
da Hindistan’a bagimsizhigini kazandirmis biyik distnce ve aksiyon adami,
direnisci Mohandas Gandi’nin hayatina saygt ve hiirmet iceren bir bakist ifade
etmektedir. Ug saatlik film boyunca 6nemsiz bir avukattan uluslar arast bir lider
ve sembole doéntsen Gandi'yi canlandirmakta buylik ustalik sergileyen
Kingsley’in bu rolin tstesinden gelmekteki basarist ciddi olarak 6n plana
ctkmaktadir. Tarihi gercekleri yansitmadaki basgarisi, ele alinan fikirler ve
karakterleri ile son derece basarih bir film olarak kabul edilmektedir.
(cevrimicihttp:/ /www.gandhi-manibhavan.org/essays/eleven_vows.htm, 17
Haziran 2005). Yillarca Gandi rold i¢in oyuncu arayan Attenborough, nihayet
Ben Kingsley'de karar kilar. Ingiliz bir anne ve Hintli bir babanin cocugu olarak
diinyaya gelen Kingsley'in iinii bu film sayesinde Ingiltere sinirlari disina cikar,
Kingsley Gandi'yi canlandirmak i¢in ¢ok iyi hazirlanir; onun hakkindaki kitaplari
okuyup, filmler seyreder. Gandi'nin yasadigi yetleri gezen aktor kilo vererek
gines altnda kalir. Film ¢ekim asamasina geldiginde Kingsley, fiziksel
gbrinimi itibariyle adeta Gandi'nin bir kopyast olur. Ve netice itibartyla
Attenborough'un bu filmi sinema tatihine "en basarilh biyografik film" olarak
gecmistir (¢cevtimicihttp://www.yenisafak.com.tr/arsiv/2002/mayis, 28 Subat
2005).

Kitleleri yasadigi hayatin ve fikirlerin pesine takarak gercegin 1s181na
strtkleyip gotlren, dahiyane uygulamalari ile hala insanlarin gbnliinde yillardir
yasayan bu Hintli meshur adamin kendi adina cekilen filmde 1tk kullanimi,
kamera agilari, ve o déneme ait kiyafet ve makyajla aldigt odilleri hakkettigi
konusunda kimse kusku duymamaktadir. Bitiin bunlarla beraber, gencligi,
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evliligi, yetismesinde Onemli etkisi olan annesine ait sahnelerin filmde yer
almamis olmast biyiik bir eksiklik olarak dikkat cekmektedir cinkii 1888 Eylil
ayinda egitimi icin Ingiltere’ye gitmeden once ickiye, kadina ve uyusturucuya
dokunmayacagina dair annesine séz vermesi ve bu sbziin onun hayatina
yonlendiren en 6nemli sézlerden birisi olmast filmde muhakkak yer almasint
zorunlu kilmaktadir.. Bu siire zarfinda Londra Universitesinde hukuk egitimi
goriitken bircok derneklere tiye olmus, sofistlerin, himanistlerin esetlerini
okumus, Hiristiyanlik, Miislimanlik gibi dinleri arastirp incelemis; Incil ve
Kuran’ okumalart arasina almistt. Inceleme konumuz olan filmin (CD I) 26.
dakikasinda (bundan sonra film sahnelerine atif yapildiginda 6nce disk numarasi
sonra strastyla saat, dakika, ve saniye belirtilecektir) rahip Charlie Anderus ile
konusmalart esnasinda ortaya koydugu dustinceler Hiristiyanlk Ogretilerine ne
kadar hakim oldugunun agtk bir delilidir. Bu konusma esnasinda Incil’de gegen
“Eger dismaniniz sag yanaginiza vurursa ona sol yanaginizi gosterin” ifadesini
kendine has tslupla yorumlayip, bu ifadenin aslinda “dismanlarinizdan ¢esitli
darbeler yeseniz dahi onlara karst cesur gbrinmeniz gerekir” disincesine
varirken yollarint kesen genclerin karsisinda cesur cikist ile  bu ilkeyi aninda
uygulamaya koymasi inandigt bir ilkenin arkasinda pervasiz durusunun da bir
delilini olusturmaktadir.

Film siresince Gandi retoriginin belkemigini olusturan temel olgu olan
“O’nun inandiklarini yasama gecirmesi” ne dair sahneler ¢ok defa karsimiza
ctkmaktadir. Herseyden daha ¢ok 6ne c¢ikan Hindistan’a otonomi kazandirma
arzusu onun politika felsefesinin temelinde oldugundan ( Terchek 21,180) , onu
politik ve sosyal hedeflerinin bas kdsesine koymast filmde de ifade edilmektedir.
Giiney Afrika’da Hintliler tizerinde baslayan irkeilik 6tesi baskiya karst toplanan
insanlara yaptigi konusmada da bu Hiristiyanlik Ogretisinin tizerinde etkisi
oldugu izlenimi verilir. Yine de onu belli bir dinin savunucusu ya da temsilcisi
olarak gérmek yanls olacaktir. Mc Daniel’in eserinde ifade ettigine gére bir giin
gelip tim insanlarin bagka dinlere mensup olanlart da kendi dinlerinin
mensuplart gibi gbrecegini kehanet etse de (2005), Gandi film stiresince de onu
herhangi bir tapinak veya ibadethanede goriinmez. Kendi ifadesi ile o aslinda
hi¢ bir dine mensubiyeti yoktut:

“Ben dogustan Hindu'yum. Bununia birlikte Hindu dini distiine fazia bir sey
bildigim yok. Obiir dinler jistiine bilgim daba da a3. Aslna bakarsansz, saskin
durnmdayim, neye inanmam gerek, bilmiyorum. Kendi dinimi ve elimden gelirse,
baska dinleri yakindan incelemek niyetindeyim.” (Gandi, 2001:126)

Sadece onun bir zamanlar Hiristiyanliga nefret besledigi kendi kitabinda net
olarak ifade edilmektedir:

“Jain rabipleri de sik sik babam: gormeye gelirler, Jain olmayan biglerin
sofrasinda yemek yemeye bile razi olurlar, babamla din ve diinya isleri iizerinde
konugurlardr. Babanun bunlardan baska NMiisliman ve Parsi abbaplar: da vard.
Onlar da kendi dinlerinden 5oz ederlerdi. Babam her gaman onlar: sayg ile, codn kez
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de ilgi ile dinlerdi. Babama bastabakicilike ettigim ici ok gaman bu Ronusmalarda
bazar bulunurdum. Bu bir siivii sey bir araya gelip bende dinlere kars: bir hosgorii
yaratts. O giinlerde yalmzg, Huristiyanlk bunun disinda idi. Bu dine kars: bir cesit
nefret besliyordum. Bunun nedeni vardr. O giinlerde, Huristiyan misyonerler, liseye
yakin bir yerde toplanip nutukilar savuruyor, Hintlilere, Tanrilarma kiifiirler
yagdirsyorlards. Buna dayanamuyordum.” (Gands, 2001:42)

Her ne kadar filmde Hiristiyanlik Ogretilerini 6n plana ¢ikartma ve adeta
Gandi’nin ¢evresinde Hiristiyan bir rahip varmus ta onu yonlendiriyormus gibi
gOsterme gayreti agtkea hissedilse de, o biitlin inanclara saygili esit mesafeli bir
tutum sergilemistir. Filmin bir sahnesinde kendini “Ben bir Hindu’yum, bir
Misliman’im, bir Hiristiyan’im, bir Yahudi... hepiniz Oylesiniz..” diye
tanimlamistur (CD 111, 31:24) Bu ciimle Gandi’nin kendini 6z olarak anlattig1 en
glizel ifadelerden biri olarak dikkat cekmektedir. Gandi’nin daha kariyerinin ilk
ginlerinden itibaren karsilastigt her giicligi bir hizmet firsati olarak gbrme
egilimi, ona atfedilen yiiksek zeka ve hayal giictiniin asil kaynagi olarak 6ne
ctkmaktadir (Easwaran 1997). Bu durum filmin her karesinde basarili bir sekilde
ifade edilen elementlerden biri olarak gbze carpmaktadir. Filmde Giiney
Afrika’da yasayan butiin Hintlilerin tipkt suglular gibi parmak izlerinin alinmast,
Hiristiyan evlilikleri hari¢ hi¢ bir evliligin gegerli sayilmamasi, Gandi’nin
konusmasina konu olmus ve onun yorumu ile “Eslerimiz ve annelerimiz fahise,
erkeklerde pi¢ sayilacak™ ifadesi onun sakin konusmasi altinda insanlari yerinden
firlatan ve galeyana getirecek bir hitap tarzt olarak belleklere kazinmistir (CD I,
34:22-35:00). Konusmasinda viicut dilini basit birka¢ el hareketi disinda hemen
hemen hi¢ kullanmamakta, hentiz 24 yasinda geng bir avukat olmasina ragmen
kibire kagmayan bir kendine giiven tarzi, ve yaltaklanmayan bir saygi anlayist
sergilemektedir (Geetha, 2004). Bu durum dogal olarak Gandi’nin, konusarak
insanlari ciddi anlamda harekete gecirmesinin altinda yatan en 6nemli unsurlarin
kullandig1 kelime ve sozlerinin giici ile bu sozlerin arka planindaki inandig
ilkeler oldugu dustincesini netlestirmektedir (resimler 1,23: CD 1, 34:57,
34:58,34:59).
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Resimler 1, 2, 3. Gandi Retoriginin Esast: Ilkelere Sikica Yaslanmis
Kelimelerinin Guct

O’nun bazen tam tersine olarak harekete gecen Hintlileri sakinlestirmede de
s6z ve ifadelerinin giiciinii kullanmasini, onun iyice hazmettigi inanca yonelik
kaynaklart uygulamaya koymasi olarak ta algilamak mtmkindir: “Bize ne
yaparlarsa yapsinlar hi¢ kimseye saldirmayacagiz, hi¢ kimseyi oldirmeyecegiz
fakat hi¢ kimseye parmak izi verdirmeyecegiz, bizi hapse atacaklar, para cezast
verecekler, mallarimiza el koyacaklar ama biz izin vermedik¢e kendimize olan
saygimizi yok edemeyecekler.”

Kiskirtmadan savasmay1 — sivil itaatsizlifi - 6neren bu ilkeli insan 6ncelikle
erdemleri ogutleyen ¢ok farkli fraksiyonlara mensup kaynaklardan hemen her
zaman faydalanmis ve evrensel 6gretilerin davranslarina etkisini biteviye ortaya
koymustur. O’na has bu davranis ve tutum ilkesini ispatlayan bir sahnede
(kendine yapilan siddetli darbeler karsisinda hem kendisinin hem  de
cevresindeki insanlarin dik durmasimi  6gitleyerek ve bu  6gudi  bizzat
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uygulayarak insanlarin ona olan karizmatik ilgisin artmasina sebebiyet
vermistir. Uzerlerine gelen tank gibi atlar karsisinda bir adim dahi geri
gitmemesi (CD I, 41:00), diger yandan filmin daha ilk sahnelerinde (CD I,
20:48 - 21:29) Ingilizlerce verilen gegis izin belgelerini yakmast ve bunun
sonrasinda Giiney Afrikalt polisler tarafindan ciddi bir fiziki saldirtya ugramasi,
onun cetin bir iradeye sahip olmasinin ve sézlerinin her zaman arkasinda
durdugunun (s6z-aksiyon paralelligi) isaretleri olarak 6ne ¢tkmaktadirlar.

Konusuna hakim olmast onun ikna glclintn etkisini gésteren en 6nemli
Ozelliklerinden biri olarak netlesmektedir. Sakin durusu, panikten uzak ve fazla
viicut hareket kullanmamast karsisindaki insanlara derin bir giiven duygusu
vermektedir. Dinleyenlere karst her zaman saygili durusu, kiyafetinin temiz
olmast ve dili ¢cok iyi kullanmasi insanlari etkilemekte 6nemli diger etkenler
olarak géze carpmaktadirlar. Ayrica kiyafetlerinde renk olarak neredeyse her
zaman temizligi, safligi ve durtstligh simgeleyen beyazi tercih etmesi diger
insanlarda ona karsi giiven, yakinlik ve sicaklik duygusuna yol agmaktadir.
Paralel bir yaklasimla, gercek hayatinda sivil itaatsizlik baglaminda stirdirdagi
direnis siurecinin en baslarindan itibaren Gandi’nin bir seckin/elit goruntisi
vermekten daha ¢ok, halktan birisi olarak ( bu durum Gandi'nin ekonomik
durumu ne olursa olsun degismemistir) her tiirld liksten uzak sade bir hayat
yasamaya calismasi da halkina karst gelistirdigi genel karizmatik lider retoriginde
en 6nemli unsur olmustur; yasantist da onun en belirgin 6zelliklerindedir. Gandi
filminin pek ¢ok sahnesinde bu retorik temel géze ¢arpmaktadir (resimler 4,5,6:
CD 1, 12:45, 39:49; CD 1I, 05:23).
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k / |
Resimler 4, 5, 6. Gandi : Kitlenin Iginde Daima Kitleyle Beraber Bir Lider

Alisilmis Hintli liderlere kiyasla, konusmalarinda, tepkilerinde, duygu ve
dustincelerinde siirekli farkliliklar sergilemis olan Gandi’nin hayat felsefesinin en
temel yapitaglarindan birisi farkli distinmeye karst ortaya koydugu bariscil ve
demokratik yaklasimdir. Bu ¢cok 6nemli karizmatik liderlik vasfint filmin bir¢ok
sahnesinde gérmek mimkuindiir.

Pasif direnis gibi gbriinse de onun konusma ve eylemlerinde hareket ve
karizmatik diye nitelenebilecek yapida radikal bir farkhihk s6z konusudur. Yine
baska bir yerde (CD II, 18:00) Gandi'nin Hintli calisanlarin, “6demelerde
indirim, kendi segecekleri trinleri yetistirmede serbestlik ve dertlerini
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dinleyecek yarist Hintli bir kurul” gibi bir tlkede yasayan insanlarin en tabii
haklari olan taleplerini ¢ok fazla 6zgiirlitk gibi goren Ingilizlerin bir yandan da
isyana tesvik ettigi gerekcesi ile insanlart tutuklamasina karsilik, kuruldaki
arkadaglarinin karst saldirtya gecilmesini 6neren fikirlerini bir kenara atmus ve
pasif direnis gibi g6ziikse de tepkisini tarihte esine az rastlanir bir karsi bir tepki
ile insanlari ikna ederek ortaya koymayt basarmistir. Biitiin tlkeyi orug tutma ve
duaya cagirma gibi basit goziiken ama sonucunda etkili bir yontem oldugu
ortaya c¢ikan mistik diye nitelenebilecek metotlara basvurmayr da gerekli
buldukga pratige dokmistiir.

Arka plan ve Setin Karizmatik Retorigin Olusumundaki Rolii

Filmin daha en bastan Gandi'nin Cenaze toreni ile baglamast karizma
olusturulmast admna ¢ok 6nemli bir hamledir; zira seyirciler her seyden 6nce,
Olmus bir insana sempati ve saygt hissi besleyeceklerinden ve boylelikle filmin
kahramani ile daha en bagindan bir duygu ve saygi bagt kurulmus olmaktadir.
Ote yandan, cenaze torenine gosterilen olaganiistii ilgi ve cenazede okunan
yuceltici ifadeletle dolu taziye climleleri karizmanin olusumuna bagka yonden
katk1 saglamaktadirlar (resimler 7,8: CD 1, 13:27:10, 14:17:17).

Resimler 7, 8. Cenaze Téreni’nin Filmin Baglangigta Verilmesi Ile Karizma
Olusturulmast
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Toérende konusmacinin Amerika Disisleri Bakani ve Gnli fizik dahisi Albert
Einstein’in Gandi ile ilgili 6vgii dolu agiklamalart okumast ile karizma duygusu
iyiden iyiye netlestirilmektedir. Tam ¢ekimle verilen, ve tim perdeyi dolduran
dehset bir cenaze alayr kalabalig saygr etkisi uyarirken, her yerde sessizlik
icindeki insanlar g6ze carpmaktadir. Sadece sayilari iki ylizi bulan kara, deniz ve
hava kuvvetlerine mensup askerlerin husu icinde cektikleri Gandi’nin cansiz
viicudunu tagtyan top arabasinin sesi kulaklara ulasmakta, bu atmosferle 6len
kisi — Gandi — iyice yiiceltilmektedir. Ve en sonunda cigeklerle bezenmis top
arabasinin Ustiinde yatan Gandi’nin cesedi bu act ve saygt okyanusunun iginde
kiictictik bir sekil olarak gériintiiye gelmektedir (CD 1, 13:06-15:00).

Gandi’nin ¢evresinde her kesimden insan oldugunu yonetmen halkin
toplandigi butin sahnelerde gosterir. Onlarin géziindeki 1siltiyl, Gzgrliige
susamts hallerini strekli yansitmaya calisirken, onlardaki kabuklarini yirtip,
tomurcuklarint agmaya calisan ¢igeklere 6zgl bu enerjiyi Gandi’nin karizmatik
sahsiyetiyle butiinlestirmistir. Bu aydinliga, htrriyete dogru giden yolda onlarin
ihtiyag duyduklart “bapu” kutsal nitelikli, baba figlirtiyle 6ne ¢ikan kurtatict
liderlerinin Gandi oldugu olgusu toplumsal krizin stk sik perdeye yansitilmasi ile
dikkatlere sunulmaktadir. S6miirge olarak yasamaya mahkum edilme kriziyle
karst karstya olan Hint Halki - Gandi ne derse aksiyona dénistiirecek, her tirla
fedakarliga hazir, bu her yastan insanlar — netice olarak Hindistan’in
Ozgiirliigiine uzanan zorlu direnis yolculugunda onu hi¢ bir zaman yalniz
birakmamislardir.

Bu insanlar yillardir acisint yasadiklart sémurgelikten kurtulusun 1si8int
Gandi’de gérmislerdir. Gandi'nin kendi ifadesi ile “Kendi kendinin efendisi
olmak isteyen bir ulus” olarak ortadadirlar (2001:378). Iste bu ulus yokluklarin
cilesini ¢ekmektedir. Filmin bircok arka plan sahnesinde Gandi’nin ve Hint
Ulusuw’nun davasint hakli ¢ikaran manzaralarla - insanlarin kéle gibi kullanildig
veya calistirldigt sahneler — karsilasilmaktadir, boylelikle bir karizmatik lidere
ihtiya¢c  doguran toplumsal kriz disincesi netlestirilmektedir. Daracik
mekanlarda veya bir iki saniyelik goriintilerde dahi bu yaklasim basariyla
perdeye yansitilmaktadir (CD 1, 26:46). Ote yandan, Gandi’nin temsil ettigi
halkindan biri olarak onlardan biri gibi zulim gérmesi - bir Hintli oldugu icin
Londra Barosu’na kayitlt bir avukat oldugu halde I. Siuf bolimde yolculuk
etmekte 1srar1 iizerine trenden atilmasi, onun liderlik ettigi kitleyle karizmatik bir
iliski gelistirmesinin yolunu acan temel sahnelerden biri olarak filmin ilk
dakikalarinda verilmektedir (resim 9: CD I, 17:27).
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Resim 9. Gandi’nin I. Sinifta Yolculuk Etmekte Isrart Uzerine Trenden
Attlmasi

Toplumsal krizin 6rneklenmesi adina sahnelere bir g6z atldiginda, Gandi ile
Rahip Endurus’un ilk karsilasma sahnesinde sokak aralarinda yurtrken 6nlerinin
¢ geng tarafindan kesildigi sekanslar dikkat cekmektedirler. Bu kisacik sahnede
Giiney Afrika’daki bu sehrin panoramast — 6zellikle yerlilerin igcinde bulundugu
sefalet ve perisanligin resmedilmesi adina - bitin detaylariyla verilmektedir;
gorintlii sadece iki saniye siirse de perdeye yansitilan sey  yerli nifusun
kolelestirilmesi oldugundan, sahne toplumsal kriz perspektifi agisindan  son
derece vurgulu bir hal arz etmektedir: Onde arabayla giden semsiyeli bir kadinla
onun pesinde koca sandiklart tastyan iki zenci gérillmektedir. Yine bu sahnenin
devaminda (CD I: 28.24) rahip ve Gandi sehrin ana caddesinde yiiriirken,
toplumdaki sinif ayrimi ve esitsizligin iyice 6n plana ¢iktigt bir tezatlik goriintisi
net olarak ifade edilir: c¢uval tastyan zenciler, ve giizel giyimleri ile giinesten
korunmak i¢in semsiyesiz sokaga ¢itkamayan beyazlar. O sehrin glivenlik glicleri
olduklari belli olan kisilerin Gandi’nin tzerine dogru at stirmeleri ise bir yerli
halka karst beslenen kiiclimseyici duygularla horlamanin ¢ok net bir ifadesi
olarak gbze carpmaktadir.

Gandi’nin kendi kitabinda bahsettigine gore Hintliler 1888 yilinda, hatta
belki daha da 6nce ¢tkan bir yasayla biitiin haklarindan yoksun birakilmislardi.
Burasi Serbest Orange Devletidir. “Bu devletin topraklarinda Hintliler oturmay:
yeglerlerse ancak garsonluk ya da buna benzer disik isler yapmak
zorundaydilar. Tuccarlar, adt var sant yok bir 6denti ile stnir dist  ediliyorlardr.”
1885 yilinda ¢ikan yasaya goére de Hintliler, miilk sahibi olamadiklart gibi secim
hakkina da sahip degildiler. Yine bu yasalara gore, Hintliler yaya kaldirimlarinda
yuriyemezler, Ozel izin almadan, aksamlart saat dokuzdan sonra sokaga
ctkamazlard: (2001:138). Bu yasal kolaylastirmalardan  dolay1r olsa gerek
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Gandi’nin birka¢ kendini bilmez geng tarafindan yolu kesilip, dévilmek istenir.
Irkeiligin sinir tanimadi@y bu tiir yerlerde yol kesmeler siradan olaylar olarak
kabul edilmektedirler.

Onlarca insanin toplandigi bir alanda, 6zellikle siyahlarin meydanda toplanan
insanlara ragmen meraksiz, ilgisiz olarak calismalatin gOsteren sahne bu tlkede
insanlarin hangi sartlar altinda calistirldigint ortaya koyma adina- dolayistyla da
toplumsal krizin derinligini netlestirme adina- ciddi bir rol ustlenmektedir.
Gandi’nin konusmasint yaparken yart bellerine kadar ¢iplak calisan bu siyahi
insanlarin kaldirmakta zorlandiklart cuvallari arabadan indirmeye calistiklart
sahnede, bu topraklarda bu topraklarin asil sahiplerine karst yapilan haksizligin
fiili olarak ispat edilmesi s6z konusudur. Bu goriintiilerin esas amact da, krizle
muhatap olan toplumun, hatibin (Gandi’nin) séylemine, ifade ve hitabetine gii¢
katmaktir. Zira, Gandi bu konusmasinda seyahat 6zgiirliigiinii Ingilizlerin
kontroline veren gecis kartinin ayrimcilik yaptgini, sosyal bélinmelere
sebebiyet verdigini soylerken, perdede akan her bir kare de bu sosyal
ayrimctligin somut 6rneklerini gérsel manada ortaya koymaktadir (CD I, 20:51):
Bir yanda elleri coplu beyaz polisler, bir tarafta giinesten korunmaya calisan
renkli semsiyeli Guney Afrika’li beyaz kadinlar, bir yanda cansiperane calisan
zenciler ve sonrasinda acimasizca dovilen Hintli bir avukat. Bu gérintilerle
sosyal kriz vasatini olusturan bir¢ok tezat net bir gorsel ifade ile sunulmaktadur.

Giiney Afrika’da  yapilan ayrimcilik miicadelesinden dolayr hapishaneye
atilan Gandi’nin, hapishane yonetimi ile gériismek icin getirildigi sahnedeki arka
plan dikkate degerdir. Bekleme salonu oldugu anlagtlan mekana, elleri arkasinda,
takim elbiseli her haliyle magrur ve kendini Ustiin géren bir gérintli veren
hapishane gorevlisi iceri girer, beyaz daireler icersine alinmis bir alanda siyah bir
tas kitlesi ve tlzerinde ¢iplak siyahi bir insan heykeli vardir. Ayni salonda
ayaklarint ¢ok rahat bir halde uzatmis bagka bir beyaz, “burada hakim biziz”
edasint beden hareketleriyle ortaya koymaktadir. Bir stire sonra Gandi elleri
kelepgeli olarak iceri girer. Hakim giiclin gérsel ifadelerle resmedildigi diger bir
sahne ise, slsli sandalyesinde Gandi’yi karsisina alip konusan hapishane
komutani General Smuths’un elleri gbglis hizasinda kavusturulmus olarak
durdugu “glic bizdedir” firtinasinin sessiz ama etkileyici bir vicut diliyle ortaya
kondugu sahnedir (CD 1, 45:15 — 46:56).

Sosyal Kriz ve Gandi’nin Retoriginin One Cikmas1

Filmde “bir karizmatik lidere ihtiyag duyacak o6lciide agirlasmus toplumsal
kriz” kavraminin netlesmesi adina sadece Giiney Afrika sahnelerinde degil,
Hindistan sahnelerinde de arka plan ve set ¢ok 6zenle hazirlanmis olarak
islevsellestirilmektedir. Bir anlik gériintiler dahi filmde ele alinan karizmatik
retorik elementlerin ifadesi agisindan dikkate degerdir. Burada liderle halkin
biitiinlesmesinin ifade edilmesi adina Gandi’nin derinden sevinemedigi
vurgulanmakta, liderlik etmesinin beklendigi kitlenin diger fertlerine benzer ve
onlarla biutiinlesir bir hava icerisinde debdebeli bir gosteristen ¢ok icten bir
stikunete birtiindigi hissi uyandirilmaktadir. Gandi karizmatik bir kurtarict lider
olarak Kkitlelerin kendisinden neler bekledigini ve rolint bu sahnelerde net
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olarak kavramis gibidir. Kitle her haliyle onu lider se¢mistir. Gandi’nin
Hindistan’a geldiginde Hindistan halki tarafindan tam bir kurtarici olarak
karsilanmis, ve kitle tarafinda kendisine karizmatik liderlik rolti dolaylt olarak
verilmis olmaktadir (resimler 10,11: CDI, 50:43:24 ve 50:38:03; sahne CD 1,
49:50-52:49).

Resimler 10, 11. Gandi’nin G.Afrika’dan Hindistan’a Gelisinde Bir
Kurtarict Gibi Kargilanmast

Gandi Hindistan’a ayak basar basmaz Giiney Afrika’daki Ingilizlere karst
basarisindan dolay1 biytik bir topluluk tarafindan karsilandiktan sonra, arkadast
Bay Paten ile faytonla giderken bakislarini ¢evresinde kendisini alkislayanlardan
daha cok yoksul halka ¢evirmistir. Caddeler insan yiginlari ile doludur. Fondan
aglayan bir bebek sesi duyulur, ve bu aglayista bir hiziin vardir (CD I, 52:30).
Gandi yaninda konusan Bay Paten’i dinler gozitkmektedir; bir ara basint eger,
bakislart Gzerinde dogru diriist bir kiyafeti dahi olmayan bir cocugu emzirmekte
olan bir yoksul kadina kayar. Kadinin arkasindaki cocugun da elbisesi yoktur
(CD 1, 52:47). Boylelikle lider halk 6zdeslesmesi bu sahnenin sonunda netlik
kazanmaktadir.
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Buradaki halk Gandi’ye seving gosterilerinde bulunmazlar. Avare bir sekilde,
sanki ne yapacaklarini bilmez bir halde dururlar. Bay Paten Gandi’nin trende
Gclincti  sinifta  yolculuk  yapmasmnin  hos olmadigini  belirtirken — sehrin
sokaklarinda tglincti siuf insanlarin mateme bulrinmis duruslarinda gizli
yokluklar, acilar vardir. vardir. Gandi Bay Paten’in konusmasini bir kenara
itercesine gercek hayatin kesitlerine yuzini doéner ve derin bir i¢c ceker.
Karizmatik retorigin esaslarindan olan “kendini gbrevli sayma” siireci Gandi
i¢in tamamlanmis gibidir (CD 1, 52:33). Bu gérintiilerle Gandi’nin konusma ve
ifadeleri gorsel unsurlarla desteklenirken, halkin gercek yasayisinin  ana
sahnenin arka planinda verilmesi sinemasal etki olusturma adina Gandi’nin
karizmatik liderligi ve ilgili retorik gicini pekistirici bir rol de ustlenmis
olmaktaditlar.

Gandi’nin Retoriginin Sekillenmesinde Pratik Tecriibe: Kitleyi
Yakindan Tanima

Profesér Gokhale onun tzerinde etkisi fazla olur. Gandi’nin “Hindistan
bana yabanci bir ilke” demesi tizerine Gokhali Gandi’den sunu ister, “Bunu
degistir Hindistan’t kesfet. Burada gordiiklerini degil, ger¢ek Hindistan’t tant. O
zaman  nelere  ihtiyag  oldugunu, neleri  duymak  istemedigimiz
anlayacaksin...Hindistan’inin kendisi ile gurur duymasin sagla”(CD 1, 55:15).
Profesér Gokhale bunlart Gandi'ye Guney Afrika dontsti sonrasinda onun
adina verilen toplantida séyler. Bilgeligin temsilcisi olarak filmde yer alan Hintli
fikit adaminin “seni bu Hint kiyafeti icinde goriince arttk huzur icinde
Olebilecegimi anladim” demesi ile bilgelik ve liderlik ndbetinin Gandi’ye
verildigi ima edilerek, kutsal kurtaricilik vazifesi Gandi’nin omuzlarina
yuklenmis olmaktadir. Bu gercekten Gandi'nin dogup buytidugi {tlkesini
tanimast agisindan 6nemlidir. Kendi yazdigt kitabinda da Gandi bu konuya
deginir: “... Ciinkii Gokhale, deneyim kazanmak i¢in biitiin Hindistan dolas ve
bir deney dénemini tamamlamadan sakin genel sorunlar tizerinde diisiincelerini
s6yleme dedi ve bu konuda benden séz aldi. Bir yil sonra bile, konusmak ve
duastincelerimi  s6ylemekte acele etmeyecegim”(2001:381). Bununla birlikte
Adaletsizligin ve esitsizligin netlesmesi karsisinda ilk s6zii mucadele tzerinedit:
“Bununla miicadele edilmeli o zaman; Biz de herkes gibi Tanr’nin
cocuklariyrz.” (CD 1, 19:14:20)

Gandi’nin Guney Afrika’dan sonra ayrimciliga, cehalete, baskt ve zulme karst
ikinci buytik miicadelesi baglar. Gandi gezisi siiresince i¢i bosaltilmis kabaklar
icinde sularini tastyan kadinlari piring tatlalarinda caligan insanlari, derme ¢atma
evleri ve buralarda avare gezen ¢ocuklart (CD 1, 56:46), corak topraklarda yem
bulmaya calisan hayvan sirilerini, esekleri ile odun tasiyan bir cocuk ve bir
babayi, derin vadilerde yol yapiminda ¢alisan kirmizt kiyafetli her yasta kadinlar
ve yanlarindaki ¢ocuklari, - bircok ¢ekimde arka planda yer verilen- nehirlerde
camasir yikayan kadinlari, tren vagonlarina sigamadiklarindan trenlerin tizerinde
yolculuk yapan insanlari géren Gandi biitiin bu manzaralardan ¢ok ciddi oranda
etkilenir. Olusan bu etkinin sinematik dille ifade edilebilmesi ¢evresindeki
insanlarin huzur icinde uyurlarken sahnelendigi karelerde onun stirekli disiiniir
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veya not alir bir halde gosterilmesi ile gerceklestirilir (CD 1, 56:40 ve CD 11,
01:00).

Halkin icler acist derecedeki yoksullugunu gdsteren bagka bir sahnede arka
planda iki inegi ile corak toprag: siiren bir Hintli goriintiiye gelmektedir (CD 11,
00:12) Halkin ne derece yoksulluktan kirildigt uzun ¢ekimlerle vurgulanir, arazi
sahiplerinin insafsizligi géz O6ntline serilir; Gandi biitin bunlara ayrintilariyla
sahit olur. Yine aynt yolculuk esnasinda sahit oldugu baska bir olay da onu ciddi
oranda etkiler: Hintli asiler askeri trenin 6niinid kesmislerdir. Yol kenarinda
yarali olarak son nefesini vermek tizere olan sahipsiz bir Hintlinin perisanligy ile
bagka bir tarafta sedye ile bir yerlere tasinan bir Ingiliz askerinin cesedinin
dokunaklt birlikteliginin Hindistan’in bir aynast olarak perdeye yansimasi
gerceklesir (CD 1, 01:56). Yapug bu gézlemlerin sonucunda ulastgr fikir ve
disiinceleri ilk kez katildigr Hindistan Ulusal Kongresi’nde agiklar, ki bu esas
itibartyla Gandi’nin siyasi bir olusum icinde ve siyasi bir kimlikle yaptigr ilk
hitaptir. Ulusal kongrede yaptig1 etkili hitabet, toplumun tamamini kucaklayicy,
karizmatik lidetlere 6zgii bir disluptadir, orada olmayan ve kéylerde yasayan asil
Hindistan kitlesine vurgu yapmasi, hitabinin meydanlart agkin yoniinii ortaya
koymasiyla da karizmatik bir etki yaratmaktadir. Her ne kadar hayatini anlatt@:
kitabinda bu konusmasinin ¢ok basarisiz gectigini séylese de filmdeki bu hitabet
sahnesinde Gandi son derece kisa, 6z ve etkileyici bir konusma yapar. Kitle
onceden ilgisiz gériniirken konusma ilerledikge ciddi bir ilgi ve saygtya burtinir
(resimler 12,13: CD 1, 01:04:16 ve 01:04:00) .

Resimler 12, 13. Kitlenin Dinledik¢ce Gandi’nin Konusmasindan
Etkilenmeleri
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Gandi’nin fkna Giici’niin Analizi

Ingiltere’de hukuk tahsilini tamamladiktan sonra hemen Hindistan’a dénen
Gandi burada meslegini icra etmeye baslar fakat girdigi bircok davayt kaybeder.
Kendisi de basarisiz bir avukat oldugunu itiraf etmekten ¢ekinmez (2001:102).
Oysa o olaganustii bir ikna glciine sahip, kelimeleri 6zenle secip konugan ve
yazan bir insandir. Bunu kendi elleriyle kaleme aldigi biyografisinin her
sayfasinda gérmek mimkindir. Filmin daha ilk sahnesinde de onun sakin
durusu alundaki kiskirticr retorik yetenek gézlenmektedir, zira etkili hitabet ve
karizmatik retorik olusturulmasinda ciddi 6nem ifade eden sicak ve dogrudan
bakislar, basarili bir tonlamaya sahip ses tonu, givenli postiir ve ifade zenginligi
Gandi’de fazlasiyla mevcuttur (¢evrimici, www.syr.edu/~hjjankie/209 , 27
temmuz)

Ayrica anadilini, Hindistan Bolgesinde konusulan lehgelerin ¢ogunu ve
birkag yabanci dili akici ve etkili bir tarzda kullaniyor olmast muhataplarinin
onun sorularina kisa bir siire icinde cevap vermesini zorlastirmaktadir. Beyaz
olmayan bir avukatin Giiney Afrika topraklarinda barinamayacagini séyleyen
tren gorevlilerine karst o her zaman korudugu durusundaki sakinlik gibi ses
tonunu degistirmeden tepkisini bilytik bir olgunlukla gdstermis olsa da o bunun
karsiligint trenden atilmakla édemistir. Uriinlerini satamadiklart icin a¢ kalma
tehlikesi ile karsi karsiya olduklarini séyleyen yagh Hintlinin yardim ¢agrisi
tzerine Gandi’nin harekete ge¢mesi, tipik bir kriz, ve kitlenin liderden yardim
istemesi sahnesidir. Bu sahneler icinde Ozellikle istasyon sahnesi ile kitlenin
liderle bitinlesmesi gbz oniine serilmektedir (resimler 14,15: CD 11, 04-31,06-
07).

Kucaklamast

Burada kendisini tutuklamakla tehdit eden Ingiliz subaya soyledigi miithis
sozle (kalabaligi kastederek, “sanirim beni istiyorlar” ) Gandi durumu
6zetlemektedir. Konusma sonrast Ingiliz  subayin  Gandi’yi yolundan
ceviremeyerek - yenilgilyi kabullenerek - geldigi gibi gitmesi kalabaligi lidere
yonelik olarak besledikleri giiven konusunda heyecanlandirmustir, zira Gandi
daha geldigi ilk anda Ingilizlere karst zafer kazanmistir.

384



Sinema Perdesinde Kirilan Karizma Isigi: Mahatma Gandi

Filmin baska bir sahnesinde Guney Afrika’da yasayan Hintlilere esit
vatandaslik hakkinin verilmesi i¢in toplanan halka hitabetinde Gandi sakin,
saygilt durusu ile konusmasini iki ayaginin topuklart birlesik vaziyette tutup ve
sadece sag isaret parmagint havaya kaldirip, ses tonunu hemen hemen belli bir
seviyede tutarak meseleleri aktarmasi bile onun kitleleri harekete gecirmeye
hazir bir lider oldugunun sinyallerini vermistir (CD 1, 35:37). Isaret parmaginin
hakimiyet glclinin ifade etmesinden olacaktir ki, tatihin belli bir déneminde
haksizliga ugramis kahverengi renkli insanlarin onun konusmasina verdigi
tepkiler burada oldugu gibi her zaman cogkulu olmustur. Bu tepkiler film
dilinin metodolojisi icinde yansitilirken Afrika’da yasayan her kesimden
Hintlilere s6z hakkt verilerek, Gandi’nin konusmasinin ne derece etkili
eylemlere davetiye ctkardigini, durgun sularin onun retorik glicintn aktif hale
gelmesiyle cosmaya hazir bir siirece tasinabilecegini géstermesi bakimdan
6nemlidir: Once varliklt oldugu her halinden belli olan bir tiiccar, sonra ise
okumus olduklart anlagilan kisilere s6z hakk: verilmis, daha sonra ise, kitlenin
Gandi’nin hitabet glicinden etkilenmesini ortaya koyma adina kiyafetinden isci
oldugu actk olan bir geng olusan ortak heyecana bir haykirisla katilmis; yemin
etme, antlagsma s6z konusu oldugunda ise 6nce gelenegin ve ge¢misin temsilcisi
konumundaki yaslt bir adam, daha sonra gelecegi ifade eden geng bir cocuk
yerlerinden firlamislar, Gandi’nin retorik gucinden etkilenmeleri sonucunda
duygularini aciklikla ve biiyiik bir cesaretle ifade etmislerdir.

Bu konusmasinda Gandi bir topluma ait yasamsal 6neme sahip hassas
noktalara temas ederken, kameranin genis bir actyla hitap edilen kitleyi bitiinsel
bir yaklagimla yansitmasi hatibin hitabetinin etkisinin hangi derecelere ulastigini
seyirciye bir fotograf netliginde ortaya koymaktadir. Gandi’nin konusurken
yumruklarinin stkilmast bir kinin, bagkaldirinin semboli olarak 6ne ¢ikarken,
kamera cekim agistnin alttan  yukart dogru ylceltme teknigiyle verilmesi
Gandi’'nin hitabet devam ettikce kitlenin gozinde buyudigini ima etmesi
nedeniyle ciddi bir ifade giicii sergilemektedir. Ezilmis bir halkin boyle bir
konusma sonrasinda duygusal tepkiler ortaya koymast olagan olsa da, kitlenin
konusmactyt tastamam bir teslimiyet icinde desteklemesi, inanmishgin
maksimum bir noktaya ulasmasini yansitabilmek icin genis bir perspektiften
genis bir ¢ekim gerceklestirilmistit. O konusmasinda  Gandi, kaybetmeye
tahammotlleri  olmadigindan,  viicuduna  iskence  yapabileceklerinden,
kemiklerinin kirilma ihtimalinden ve hatta onu 6ldirebileceklerinden ve
sonrasinda da ancak cesedine sahip olabilmelerinin mimkiin olacagindan
bahsetmis, boylece ilk 6nce kendisinin gosterecegi maddi ve manevi fedakarligt
biitiin yalinligiyla ortaya koymustur. Filmin bircok boliimiinde Gandi bunu —
sturdirdigi 6zglrlik ve direnis micadelesinde herkesten 6nce kendisinin
muhtemel her tiirlii olumsuzluga maruz kalmaya hazir ve génilli oldugunu -
bircok kez tavir ve davranislariyla ispat etmistir ki, retorik gliciin kaynaginin da
aranmast gereken adresin Gandi’nin film siiresince sergiledigi bu samimi
gonullilik ve fedakarlik oldugu netlik kazanmaktadir . O’nun bu samimi
sahiplenme ve fedakarlik duygusunun yaninda asla egemen, baskici giiclere itaat
etmemesi ve boyun egmemesi sézlerine hemen her zaman ciddi bir hitabet
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boyutu kazandiran baska bir unsur olarak goze carpmaktadir. Ozgiirlik
miicadelesinde Gandi’nin hemen yant baginda yer alan Nehru’nun Gandi’nin 6
Nisan’da biitiin halki dua ve oruca davet etme (bir tir genel grev) teklifini
halkin kabul edip etmeyecegi konusunda tereddiitleri olanlara Nehrunun
cevaben soyledigi “Samparan’daki olay biitiin tlkeyi harekete gecirdi. Insanlar
sana Buyik Ruh anlamina gelen Mahatma diyorlar” ifadesiyle (CD II, 20:31)
kitlenin Gandi’ye ylkledigi karizmatik rol bir kez daha vurgulanmaktadir.

Gandi filmin baslangic sahnelerinde yaptigt ilk eylemde bunu gdstermistir
(CD I, 23:15) : Etrafta her an karst koyanlara acimasizca dayak atmak igin
sabirsizlanan Guney Afrika’ll polisler olmasina ragmen, o adaletsiz ve esitlik
ilkesine ters buldugu gecis izinlerini ¢ekinmeden yakmugstir. Bayilincaya kadar
dovilmistiir ama o amacindan bir santim bile sapma gostermemigtir. Dayak
yerken dahi agzindan polislere karst kotii bir kelime sarf etmemesi bu tarz
Olgtli ve bariscil bir tepkiye aligkin olmayan giicleri ciddi bir sagkinliga
ugratmustir. Tipki Guiney Afrika’da trenden atilmayr géze alarak mevkisini
degistirmedigi gibi, zalimligi aliskanlik haline getirmis bu sOmiirgeci gliclere
itaat etme konusunda en ufak bir emare gstermemistir.

Gandi’nin sisler arasinda kalmis aydinlik hali 6nce kendi i¢inde ortaya cikar.
Oncelikle o kendisini ¢ok iyi bir nefis terbiyesinden gecirmistir. Tutkularini
kontrol altina almig, bedeni arzularina gem vurmugtur. Nefis egemenligi dedigi
olguyu buytlik gayretler neticesinde asmistir. Ezen, sémiuren, baskiyr bir yasam
tarz1 haline getirmis topluluklar karsisinda dimdik bir mermer siitun gibi
azametli durabilmesinin en 6nde gelen kaynagi olarak, 6nce insanin dziinde var
olan kendi zayifliklarini alt edebilmek disturunu kendi ifadeleriyle vurgulamugtir:

“Bugiin vardigim nefis egemenligine ulasamany olsaydim, hayvanlardan da asag
bir dereceye dijsmiis ve coktan mabvolmug gitmistim. Bununia birlikte, kusurlarmmn,
diiskiinliiklerimin timiiyle bilincinde oldugumdan, onlardan yakam: styirmak icin
biyiik ¢aba barcadim ve bu sayede biitiin bu yillar boyunca, bedenimle savasp distiime
diigen gorevleri yapmaya calistim.” (2001:320)

Kendi dustincelerini giinese kapalt tilkesine yaymanin en etkili yolunun énce
kendi yasantisint bir disiplin ve diizene koymaktan gectigini bilen Gandi, bu
Ozelligine karizmatik liderlere has olan 6zgiiven de eklenince yillarini ilkesinin
kendisiyle gurur duymasina yol acacak bir 6zgulrlik ve direnis miicadelesiyle
gecirmistir. Ama bilinen 6zgurlitk mucadelelerinden ¢ok farkli olarak Gandi hig
bir zaman karsisinda yer alan insanlara ve kitlelere karst siddeti savunmamustir.
Soyledikleri ve yasayist sasmaz bir paralellik gosterince insanlara karst yapug
konusmalar ve hitabetindeki retorik glic ciddi bir etki uyaracak dereceye
ulagsmistir. Bu dusiincelerini ve kendisine has direnis metodolojisini kendi
hayatint anlatti@gy kitabinda ¢ok acik bir sekilde ifade etmisgtir:

“Kaba giic yerine, sevgi giiciiniin bir baska adi olan rub giiciinii Hindistan

halkina benimsetebilirsem, o zaman biliyornm ki, oniiniize, diinyammn biitiin kot
ilglerine karsi kafa tutabilecek bir Hindistan cikarabilivim. Y asanumm ber anmda
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kendimi bu sonsuz, acilar yasasina alistiracagim ve diinyaye ciddiye alanlara bunu bir
drnek alarak sunacagim. Baska berbangi bir calysmaya katilirsam eder nedeni, bu
yasann egsig sistiintigiinii gostermekten baska bir sey olmayacaktr.” (2001:446)

Gandi’nin Hindistan’daki miicadelesinin bit parcasi olarak kendi halk: icin
onlarla birlikte “Asra” dedikleri bir kéy inga ederler. Bu iste herkes elbirligi ile
calisir. Gandi ve ailesi de yemeklerin hazirlanmasi, tuvaletlerin temizlenmesi gibi
gindelik islere katllarak halktan insanlar olduklarini tim acikhigtyla ortaya
koyarlar. Bu tir siradan islere hanimin karst ¢tkmasi ve Ornegin tuvalet
temizlemeyi stnufsiz Hindularin isi gibi gérmesi Uzerine Gandi sinif ayirimina
karst oldugunu, herkesin her isi yapabilecegini ifade eder. Muhatap oldugu kisi
cok sevdigi esi dahi olsa kitleyle 6zdeslesme anlamina gelen bu tiirden basit
sayllabilecek faaliyetlerden hicbir zaman vazgecmeyecegini ve davast ugruna
ortaya koydugu prensiplerinden taviz vermemek adina herkesi gbzden ¢ikaracak
kadar 1srarci ve azimli oldugunu netlestirmis olur. Kendisini ziyarete gelen
gengclere patates soyarken yaptigt konusmada: “Gordiginiz gibi bir Hintli gibi
yasamaya calisiyorum” diyerek direnisindeki esas noktalardan biri olan kitleyle
tam olarak 6zdeslesme prensibinin altini ¢izer (CD II, 01:00 — 01:22). Tuvalet
temizlemenin kanunlardan daha 6nemli bir faaliyet oldugunu NewYork Times
gazetesi muhabiri bay Walker ile konusurken ifade eder ( CD I, 31:00-33:55)
Butin karizmatik  retorigin altinda yatan temel unsurun, séz-aksiyon
biutinligine ulasabilmek icin nefsi arzulari terbiye edebilmekten gectigini
otobiyografisinde actk¢a ortaya koymaktadir: “.. helalari, usagin temizlemesini
isteyecek ya da bekleyecek yerde, bir kendimiz temizliyorduk. Bunun ¢ocuklar
igin iyi bir egitim oldugunu gérdim” (2001:311). Esi tuvalet temizlemeyi
reddettigi icin onu Asram’dan kovduktan sonra esinin tiziilmesi tzerine kendi i¢
sorgulamasint ifade eden “benim neyim var?” sorusuna karsilik esinin “sen
sadece bir insansin” demesiyle bitiin liderlik vasiflarinin yaninda en 6nemli
vastf olarak Gandi'nin her seyden Once “halktan biri olmasi”  vasfinin
vurgulanmast ile karizmatik liderligi pekistirilmis olmaktadir (CD 1, 33:15-
33:20).

Daha 6ncede belirtildigi gibi, Gandi Hindistan’t adim adim gezer ve halkinin
mazlum ve perisan durumunu yakindan gorir (CD 11, 5:40). Bu uzun bir
yolculuktur. Yaninda esi ve arkadaslari vardir. O baskalari uyurken stirekli notlar
alir, duastnir ve gbzlemler. Corak araziler, vagonlar Uzerinde seyahat eden
yoksul insanlar Hindistan’in bir parcasidir. Gezi boyunca gesitli alanlarda, ¢ok
degisik topluluklara konusmalar yapan Gandi ve arkadaslart zamanla buytk
topluluklara da hitap ederler. Baslangicta halk onun konusmasina karsi ilgisizdir,
onu pek fazla kisi dinlemek istemez. Ama o Hindistan’in yaralarinin nasil
sartlacagl konusunda ortaya koydugu duygu ve diisiinceleri 6nce kendisi pratige
doktigl icin zaman igerisinde kendisi konusulurken ¢it bile ¢ikarilmaktan
cekinilen ciddi bir hitabet kahramant halini alir. Gandi’nin actklikla ve samimi
bir dille degindigi konularin aslinda kendilerini ¢ok yakindan ilgilendirdigini
goren kitle, kalktigr yere tekrar oturur ve ciddi bir ilgiyle onu dinlemeye baslar.
Filmdeki bu sahnede (Gandinin konusmasina karst kitlede zamanla olusan

387



Mustafa MENCUTEKIN

ilginin giderek artmasinin gosterildigi sahne) arka plan yansitirken konugmanin
baslarinda kisilerin ilgisizligi ve daha sonra bu ilgide meydana gelen olumlu artis
yansitilirken, insanlarin gézlerindeki 1siltt az da olsa yansitilabilmektedir.
Konusma kisadir, Gandi’ye has sakinlik tslubun temelidir ve sadece isaret
parmagini viicut dili olarak kullanmasi ile Gandi, kitlenin tiim dikkatini s6zletine
ceker. Diger 6nemli bir husus ise giymis oldugu kiyafetidir. Gorintisiinde bir
ciddiyet vardir. Elbisesi ile bu ahengi tamamlar. Bu sahnedeki kiyafeti 6nemlidir,
cinkd karsisinda kendi kiltirind yansitan bir kisiyi goéren topluluk Gandi’ye
daha yakin bir ilgi gosterir. Filmin bir baska sahnesinde Huristiyan rahip ile
konusurken, “Eger onlarla beraber olmak istiyorsam, onlar gibi yasamaliyim”
(CD 11, 9:53) demesiyle netlesen kitleyle 6zdeslesme yaklagimi burada ve daha
sonralart iyice 6ne ¢ikar.  Bu icten, tlkesinin belki de en fakir bir tyesi gibi
yasamaya calismast topluluklara hitap ettiginde etkili olmasinin ana sebebidir.
Bir fakir gibi yasamay1 tercih ettiginden, hiicrelerde ya da hapishanelerde dért
duvar arasinda kalmaktan asla korkmaz (CD 11, 10:07). Retorik giicii ve hitabeti
onu kisa siirede karizmatik lider pozisyonuna tasidigindan, ilk mahkemesinden
sonra Gandi’yi binlerce insan yagmur altinda beklemektedir. Bu dokunakli
dramatik sahnede lider-kitle 6zdeslesmesi onun yari ¢iplak bedenine kiyafet
olarak aldig1 sade bir beyaz salla ifade edilir (resim 16: CD 11, 14:04).

Resim 16. Kitle-Lider Ozdeslesmesi: Mahkeme Sonrast Yagmur Altinda
Gandi’yi Bekleyen Insanlar

Artik cevresinde her kesimden insanlar vardir (CD 11, 39:23). Varlikli veya
entelekttel insanlara rastlandigi gibi kendisi gibi yari ¢iplak olanlar da vardir.
Artik karizmatik retorigi kitleler tarafindan ciddi bir seviyede algilanan ve kabul
goren Gandi, kitleler karsisinda konusmadan dursa dahi insanlari costuran bir
liderdir. Cevresini miicadeleye hazir gencler sarmaya baslamistir. Ingilizlerin tuz
tekelini protesto etmek ve en nihayetinde bu tekeli kirmak maksadiyla
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Gandi'nin gerceklestirdigi meshur “Tuz Yurlylsi” kendisinin tim hayatina
yaydig1 karizmatik retoriginin ifadesini buldugu bagka bir direnis aksiyonudur.
Kitleyi Ingiliz Kiyafetlerini yakmaya ve bu elbiselerin yerine yerli kumastan
yapilma elbiseler giymeye davet ettigi konusma ve sonrasinda kitlenin
konusmaya paralel davranislar sergilemesi géstermektedir ki (CD II, 35:02-
37:33), kitle arttk tamamen onun sozlind ve tavsiyelerini dinlemekte ve
uygulamaya gecirmektedir.

Sikintilit Dénemler — Takip Eden Sosyal Kriz

Hayati boyunca geng bir atletin azmi ile savasan bu adamin hayatinin firtinalt
gecen son demleri de filmde basariyla ifade edilen durumlardan biri olarak
dikkat ¢cekmektedir (Payne, 1969:13). Bu yillarda Gandi hayallerinin paramparca
oldugunu gérmiistiir. Oliimiinden birkag ay 6nce Hindistan’inin iki kanlt
pargaya yirtilmasina sahit olmasi, ve onun Hindu-Musliman birligi icin verdigi
micadelenin basarisizlikla sonuclanmast filmdeki genel karizmatik temalarla
birlikte ele alinan konulardan biri olmustur. Son giinlerde yasanan istirap
korkunctur; tilkesinin parcalanmasina karst verdigi miicadelenin artik neredeyse
sonuna gelinmis gibidir (a.e., 1).

Insanliga hayatiyla yazilariyla, sézleriyle ders vermis; ikna giiciinii elinden
geldigince kullanmis olan bu bedenen ¢elimsiz goriinen bu adam, émriiniin
buyik bir kismini feda ettigi Hindistan’inin bélinmesini aklina koymus olan
Cinnah karsisinda hicbir sey yapamayacak haldedir. Cinnah’in sézleri onu
derinden parcalar: “Gandi, Hindistan’tnin bagimsizligt beni ilgilendirmiyor. Ben
Misliimanlarin ~ koleligini  distiniiyorum. Ingilizlerin  hitkiimdarligt ~ yerine
Hindularin gecisini seyretmeyecegim.” (CD 1II, 28:26). Derken Gandi’nin
karizmatik liderlik anlayist tekrar devreye girer ve onu yasadigi karmastk
hallerden 6te bir noktaya getirir. Bu sahnede arka plan kullanimi hayli dikkat
cekicidir: Gandi’nin tam arkasinda bir Ingiliz bayraginin gérintiisii vardir,
Gandi uzun siiredir Ingilizlere karst birlikte miicadele verdikleri arkadaglarini
kollarindan tutaraktan bir araya getirir ve hitabet giicindeki zirve anlardan birini
seslendirir: “Miisliiman ve Hindu Hindistan’tnin sag ve sol gozleridir. Hi¢ kimse
ne hikimdar ne de kole olacaktt” (CD III, 28:46). Cinnah fikrinde karathdir.
“Muslimanlarin  cogunlukta oldugu yer Pakistan olacaktir.” Sozleri tzerine
Gandi’nin hiiziinli hali, sanki her seyin bittiginin isaretidir. Her seye dipdiri
canli, bir situn gibi dimdik duran Gandi bu defa gercekten yikilmustir.
Gozlerdeki derinlik, dudaklarda saskinlik bunu ¢ok iyi yansitir (CD 111, 29:10).

“Biz Pakistan icin endise edelim siz de Hindistan i¢in ! diyen Cinnah’in
arkasindaki siitunlar devlerin ayrilmasini simgeler gibidir. Konustuklari binanin
girisinde olan bu irice siitunlar bu iradesi blylk adamlarin nasil ayriliga
dustiigini gosterir mahiyettedir. Yine bu siitunlar ¢iplak, tek bagina, soguk
goruntisii ile Cinnah’in diyalogsuz ve uzlasimsiz portresini tamamlar ( CD 111,
29:20) Gandi biytk bir darbe almistir. Zaten yorgun olan kalbini tutarak oradan
ayrilir (CD 1III, 29:29). Oysa o ayrimcihiga karsidir ve kendini, “Ben bir
Hinduyum, bir Misliimanim, bir Hiristiyanum, bir Yahudi,,, hepiniz 6ylesiniz..”
diye tanimlamustir (CD III, 31:15) Paralel olarak otobiyogarifisinde de
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karizmatik hitabet ve liderlik anlayisinda esas  noktalardan biri olan
butiinlestiriciligi ve uzlastiriciligt Gandi su sekilde vurgulamaktadur:

“Yasamumdaki cesitli olaylar elbirligi edip beni her thirlii inang ve cevreye bagle
kimselerle sifer iliskive soktu. Biitiin  bunlarla olan  deneyimlerim igin - sunn
soyleyebilirim ki, akrabalarla yabancilar, ynrttaslaria yabancilar, beyazlar renkliler,
Hindularla Miistiiman, Parsi, Hiristiyan, ya da Yabudi gibi baska inangctan
Hindular arasinda bichir fark gozetmedim. Sunu da ileri siirebilivim ki, biyle bir
Sark gizetmek elimden gelmemistir. Bunun igin, bana i3gi bir erdemdir. Ciinkii
yaratisstan boyleyim. Yoksa bu konuda her hangi bir ¢aba sarf etmis degilim.”
(2001:236)

Bu soylediklerini hayatinin bir pargasi yapan adam, birlik ve beraberlik icin,
tlkesinin bélinmemesi i¢in Cinnah’in basbakanlik yapmasini, kabineyi onun
kurmasini, atamalart onun yapmasin ister. Cinnah kararlidir. Bu konusmalardan
anlagsma cikmaz ve ortaya iki bayrakl bir tlke cikar. Insanlarin iki dlke
arasindaki gociisi baglar.. Yollarda halk perisandir. Kavgalar baslar. Oliimler
olur. Kargasa baglar. Misliimanlar saldirmustir. Hindular intikam pesindedir.
Gandi’nin en buyik silahlarindan biri 6lim orucudur. Bir yikilisin g6lgesi
dolasmaktadir. Carpict gosteriler olur. Filmin basinda Gandi’yi katleden figiir
yeniden sahnede belirir (CD 111, 44:00). Gandi’nin aclik grevi netice verir ve i¢
savag son bulur. Burada da Gandi’nin kelimeler bittiSinde ve séylenecek soz
kalmaz gibi goérindiginde kullandig: bagka bir kelime baska bir alfabe devreye
girmektedir; bu dil beyinden ¢ok vicdanlart ve kalpleri hedef almakta, insanin
yapisinda yer alan merhamet, acima hissi, empati ve hemcinslere kars1 az-¢ok
ama mutlaka duyulan ilgiye hitap eder gibidir: aclik grevi veya kendini mahkum
ettigi bagka mahrumiyetlerle uzlasmaz kafalar1 yeniden distinmeye ve diyaloga
davet etmek.

Cinnah ile yapacagl gorismelere karsi ¢cikan gOsteriler olur, bu sahnelere yine
Gandi’nin hayatina son verecek olan katil ya da katillerin gorintileri
serpistirilmistir. Beklenen sona dogru gidilmektedir. Filmin baslangic sahnesini
akillarinda tutabilen seyirciler cok olacaktir ama Gandi’ye silahini dogrultan
kisinin yiziini hatirlayan seyirciler fazla olmayacaktir. Hemen hemen her
sahnede can alic1 ve kompozisyonu tamamlayict bir arka plan olusturulmasina
Ozen gosterildiginden, filmde katille Gandi arasinda gegen kisa diyalog net
olarak verilmeyerek, acik ug¢lu bir miiphemiyetle filme belleklerde bir tir
devamliik ve tazelik kazandirilmustir. Neticede son sahnede dahi film Gandi’nin
hitabeti ile son bulmaktadir ki, béylelikle bu direnen karizmatik liderin herkesce
kabul géren karizmasinin altinda yatan en 6nemli unsur olarak sira disi hitabet
ve s6z sOyleme yeteneginin altt kalin ¢izgilerle ¢izilmis olmaktadir.

Sons6z Yerine

Gandi hayatinda bagimsiz direnisin en az silahlar kadar glcli oldugunu
gosterdi. Insanlar onun sayesinde hicbir devletin korkusuz ve kararl insanlarin
zorbaca olmayan direnisine karst koyamayacagint 6grendiler. Inceleme konusu
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olan film siiresince de diinya Uzerindeki hicbir gliciin inanglart ugruna Slmeyi
gbze almis ve bu amag igin disiplinize olmus insanlarin ayaga kalkmus fikirlerine
karst dayanamayacagt tezinden hareketle ortaya konan Gandi’ye ait atesleyici ve
dinamiklestirici retorik ve etkili hitabetten 6rnekler sunulmaya calistimistir.
Gandi'nin s6z sOylerken ve kitlelere hitap ederken gerekirse Glmeye hazir
oldugu inancint dinleyenlerine vermesi retorik gliciiniin altitnda yatan en énemli
silahlardan biri olarak géze c¢arpmaktadir. Bu filmde de son derece basarili
olarak canlandirilan liderligi ve karizmast Oylesine farklt diisiince ve yaklasimlara
ilham kaynagi oldu ki, pek cok disiince akiminda farkli yonleri ele alinrken,
pozisyonunu bazan postmodern distinceye 15tk tutan evrensel boyutlarda dahi
ele alanlar ¢ikt1 ( Rudolph&Rudolph, 2004). Bir amact vards, ve bu ugurda tim
enetjisini, varini yogunu harcamaya hazirdi. Ve bunu da ¢ok yalin ve dogrusal
olarak kitlelere ifade etmesini bilmisti. Gandi'nin retorigi ve kitleleri ikna
meselesi klasik retorik ve hitabet prensipleriyle ifade edilemez; o retorigi tim
yasamina yayarak, kalict ve uzun sireli bir ikna glici olusturmus denilebilir.
Hindu adetlerine gdre cesedi yakilan Gandi’nin killeri Ganj Nehri'ne
dokilirken Gandi’nin karizmasinin temel i¢ dinamigini olusturan azim clmlesi
Gandi’nin agzindan bir kez daha verilmektedir:

“Umntsuziluga kapildidimda taribi diisiindiriim, gercedin ve sevginin daima galip
geldigini hatirlarim. Her zaman galimler ve caniler olmugtur. Bir siire igin yenilme,

goriinebilirler; ama sonunda bep yenilirler. . . ber aman bunu diisiin. . .her zaman...”
(CD 111, 54:53-55:31)

Gandi retoriginde geleneksel retorik yaklagimlarina nazaran ¢ok orijinal olan
sey, kitlenin istedigi degisikligi yapma zamanina kadar oru¢ tutma, yeme ve
igmede kendine kisitlama getirmesi (kanlt ¢arpismalarin ve ayaklanmalarin
durmast igin: “belki ben 6lirsem dururlar” diyerek), gerektiginde canint ortaya
koydugunu acike¢a ifade etmesidir ki, bu durum medeniyet tarihinde essiz bir
lider-kitle iletisim yolu olarak g6ze carpmaktadir.
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