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La gran sultana dosia Catalina de Oviedo', Osmanli Imparatorlugunun tiim gérkemini
gbzler Oniine seren, Avrupa icin kigkirtict bir sahneyle, Osmanli Padisahinin Cuma namazini
kilmak iizere, “yaya ve atli olmak {izere alt1 bin asker esliginde”, Topkap:1 Sarayindan
Ayasofya’ya gidisiyle baslar. Tiyatro sahnesinin sinirlarini asan Cervantes dnce gecit torenini
izlemeye gelen diizenli kalabaligin ve gecit sirasinda Padisaha arzuhallerini sunmak i¢in
bekleyen halkin panoramik goriintlislinii verir, daha sonra ise kalabaliin i¢inden segtigi iki
kisi tizerine odaklanir; bunlar Salec ve Roberto’dur. Ancak oyunu daha dikkatli bir bigimde
okudugumuzda, Roberto ve Salec’i takiben sahneye giren bir iigiincii kisi daha oldugunu
goriiriiz. Cervantes’in “Alarabe™ (El Arabe) olarak niteledigi bu adsiz/kimliksiz kisinin
oyundaki varlik nedenini yapitin tamamini okuduktan sonra anlariz. Cervantes, Padisaha
arzuhal sunmak gibi ayni amagla kalabalik i¢inde yer alan onca kisi arasindan yalnizca
“Alarabe”yi biyiilterek gosterir, ondan Salec ve Roberto’yla birlikte s6z ederek onlarla
iligkisine isaret eder, ancak onlarin arkasindan sahneye girmesini ve Suskun kalmasini
saglayarak golgede/karanlikta kalmasina neden olur. “Alarabe” biiyiik olasilikla bu iki kisi
arasinda gegecek konusmalari dinlemek amaciyla onlara yakin mesafede durmaktadir.
Uzerinde tasidig1 kostiime (“alquicel”) bakacak olursak Cezayir’den gelmis bir Magripli ya da
Morisko® olabilecegi gibi belli bir amag i¢in bu kimlige/kiliga girmis birisi de olabilir.

“Alarabe”den oyun boyunca bir daha s6z edilmez, bu da oyunun ilerleyen kisimlarinda baska
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bir ad/kimlik/kilik altinda roliinii siirdiirdiigiinii gosterir, bu adsiz kisi biiyiik olasilikla, daha
sonra yine adsiz olarak karsimiza ¢ikacak olan, Catalina’nin Cezayir’den gelen babasidir.
Cervantes, oyunda onemli bir yer verdigi Salec ve Roberto’nun kimlikleriyle ilgi
bilgileri yavas yavas aktarir okurlara. Salec’i “Tirk miihtedi” (turco renegado) olarak
tanimladiktan sonra ondan bir yerde “Tiirk” (turco); baska bir yerde ise “miihtedi” (renegado)
olarak soz eder; Salec’in durumunu/konumunu Tiirk bakis agisindan degerlendiriyormus gibi
yapar; Tiirk ama aslinda miihtedi oldugu izlenimini vermek ister; ancak Salek’in hem Tiirk
hem miihtedi olamayacagi agiktir. Cervantes Roberto’yu da “miihtedi” (renegado) olarak
tanimlar. Ancak adi ve kilig1 bu tanim1 yalanlar. Rumca bildigi i¢in Rum kiligina (en hdbito de
griego) girmis, Prag’dan Istanbul’a Clara ve Lamberto adli iki Transilvanyali (Erdelli) asig1
bulmak igin gelmistir. Roberto’nun anlattigi ask hikayesindeki tutarsizliklar, bir miihtedi
olarak Istanbul’da Rum kilig1 i¢inde dolasmasi, Salec’le birbirlerini, casuslara ézgii giiclii
bellekleri sayesinde goriir gormez tanimalar1 ve ge¢mise dair yaptiklari konugmalar, Salec’in
Clara’nin Toton Sovalyesi olan babasiyla daha 6nce Prag’da tanismis olmasi (biiyiik olasilikla
Roberto tarafindan tanistirilmis olmasi) hem Roberto’nun hem de onun “arkadasi” (amigo)
oldugunu séyleyen Salec’in asil/6teki/cift kimliklerini ortaya koyar: Roberto, ya kars1 taraf igin
calisan pisman miihtedilerden biri ya da iki adi olan, ¢ift tarafli bir casusdur (espia doble).
Salek ise ¢ift kimlik olgusunu da asmis; Roberto’nun deyisiyle “ateist” (ateista) gibi
goriinmeye calisan, kendi deyisiyle ise artik higbir seye inanmayan, yalnizca yaptigi “agik
secik eylemlerle” (con obras al descubierto) var olan biridir. Dinin kimliklere karsilik geldigi
bir déonemde, inangsiz Salec kimliksiz biridir. Bu da paradoksal olarak her kimlige/inanca
girebilecegi anlamina gelir. Inang(lar)in bittigi, ya da bitmis gibi gosterildigi yerde maddi
kazanglarm, toplumsal yiikseliglerin bagladigi bir Akdeniz diinyasinin insanidir o. Salec’in
iligkileri saraya kadar uzanir; Harem Agasi Rustan’dan “arkadasim” (mi amigo) diye sz eder.
Tirkler tarafindan Rocaferro’da tutsak edilip ’a getirilerek Padisaha cariye olarak
hediye edilen Clara ve onun ardindan Istanbul’a gelen Lamberto’yla ilgili bilgileri Rustan
araciligryla edinecegine dair Roberto’ya sz verir. Bu da casuslarla arkadas olan, onlara bilgi

aktaran Rustan’in gercek/Gteki kimligini ortaya koyar. Cervantes’in La gran sultana igin
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tarinten 6diing aldig1 bu casuslar diinyasini, Ispanyol tarih¢i Emilio Sola, José F. de la Pefia ile
birlikte kaleme aldig, Cervantes y la Berberia® baslikli ¢alismasinda ve kurgusal-tarihsel
roman: La novela secreta’da’ tekrar canlandirir.

Cervantes, La gran sultana’da, Habsburglu ve Osmanlinin Akdeniz’in yanisira Orta
Avrupa’da da kars1 karsiya geldikleri kara sinirina kadar uzanir; asil/6teki kimlikleri belirsiz,
Roberto ya da cift adli Lamberto/Alberto ve Clara gibi hem Prag’dan hem Transilvanya’dan
(Erdel’den) geldikleri s6ylenen bu nedenle de nereden geldikleri tam olarak bilinmeyen oyun
kisilerine yer verir. Ispanyol arastirmaci Joaquin Casalduero, bu kisilerin oyundaki varliklar:

ile ilgili 6zlii bir yorum yapar

“Akdeniz Habsburglari i¢in Cezayir ne anlama geliyorsa Orta Avrupa Habsburglari i¢in
de Istanbul o anlama geliyordu. O donem Ispanyol evrenselligi, imgelemini kendine
yabanc1 olmayan bir egzotizme yoneltir; oyunda kullanilan egzotik motiflerin kalitesini

kavramak icin gdz oniinde bulundurulmasi gereken bir noktadir bu. Prag ve Istanbul,

hem tamamen yabanci hem de tanidik kentlerdir”.°

Cervantes, La gran sultana’da, egzotik motif anlayisinin gegerli olmadigi, karada ve
denizde biiyiik bir hareketliligin yasandigi, dtekinin iyi taninmasi gereken bir diinyadan soz
eder. Bu nedenle 6teki tarafa bilgi ya da haber aktaran casuslara 6énemli bir yer verir; hatta
oyunun baslangi¢c sahnesini onlarla agarak Osmanliyr onlarin goziiyle tanitir o giiniin
insanlarina ve gelecek nesillere. Osmanlinin gii¢ ve gorkeminin perde arkasini onlar
araciligiyla gozler oniine serer. Oyunun bitis sahnesinde de yine onlara yer verir, gelisen
olaylarla ilgili son yorumlari yapmalart i¢in.

Cervantes oyunun omurgasini olusturan casuslar konusunu ustaca kurguladig: iki ask
hikayesinin arasina sikistirir. Bu hikayelerden birincisi, Osmanli Padisahinin, Harem Agasi
Rustéan tarafindan yedi yil boyunca gozlerden sakli tutulan ispanyol tutsak/cariye Catalina’ya
duydugu ask/arzu, Catalina’nin kimliginin gostergeleri olan adini, giysilerini ve dinini

degistirmemek i¢in gosterdigi direng ve buna karsin Padisahin onunla evlenmesi {izerine
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kurulur. Ikincisi ise, casus Roberto tarafindan anlatilan inamilmasi gii¢ bir ask hikayesidir.
Birbirlerine asik ve denk olmalarina kargin “insan gayretiyle ¢aresi bulunmayan talihsizlikler”
nedeniyle bir tirlii evlenemeyen Clara ve Lamberto/Alberto adli iki Erdelli gencin nereye
gideceklerini bilmeden koyulduklar1 yolda Tirklerin saldirisina ugramalari, Clara’nin
Rocaferro’da Tiirkler tarafindan tutsak edilip Istanbul’a getirilerek giizelligi nedeniyle
Padisaha sunulmasi; Clara’nin pesinden gitmesine karsin onu bulamayan Lamberto’nun bir
siire ortadan kaybolduktan sonra kadin kiliginda hareme girmesi {lizerine kurulur. Cervantes
okurun dikkatini bu iki ask hikayesi iizerine ¢ekerek tigiincii bir ask hikayesi yaratir, ikincil
gibi goriinen olay ve kahramanlar araciligiyla iilkesinde yasanan kimlik karmasasinin Istanbul
uzantistyla ilgili diisiincelerini ifade eder, casuslarin Akdeniz’den Orta Avrupa’ya, Istanbul’a
kadar uzanan faaliyetleriyle ilgili bilgiler verir.

Ikincil gibi goriinen bu olaylardan biri Ispanyol tutsak Madrigal ile Andrea’nin
karsilagtigi/ bulustugu Yahudi Mahallesinde geger. Madrigal, evine gizlice girip yemegine
domuz eti katti§i Yahudi ailesiyle kavgaya tutusur; karsilikli birbirlerine hakaret ederler.
Andrea, Yahudilere Madrigal’den daha agir ve asagilayict sozler sarf eder. Yahudiler ise
yasadiklari Osmanli topraginda sahip olduklari 6zgiirliigii kullanarak kendilerine yapilan
hakaretlere ayni1 sekilde yanit verirler; aralarindan biri, kendine “kopek™ (perro) diye hitap
eden Madrigal’e “Ispanyol kopek” (perro espaiiol) diyerek karsilik vermekten ¢ekinmez.
[“Kopek™ (perro) sozctigii, Hiristiyan ve Miisliimanlarin birbirlerini, Hiristiyanlarin Yahudileri
asagilamak icin kullandiklar bir sozciiktii]. Cervantes, bu sahneyle, Los tratos de Argel adl
komedyasinda, bir Yahudiyle bir Ispanyol tutsak (Zangog) arasinda gecen konusmada
Yahudi’nin alttan alir tavriyla, Istanbul’daki Yahudi’nin meydan okur tavrinin
karsilastirilmasini saglar; Yahudilerin Cezayir ve Istanbul’daki farkli konumlarina isaret eder.

Bu sahnede bir diger 6nemli nokta, Salec ve Roberto’dan farkli olarak, Andrea’nin
casus oldugunu agikga soylemesidir. Roberto gibi “Rum (erkegi) kiligina” (en habito de
griego) girmis, Rumca bilen Andrea, Madrigal’e “Beni tanidin mi, Ispanyol?” (Espariol,
Jconocéisme?) diye sordugunda, Madrigal “Seni daha 6nce gordiigiime yemin edebilirim.”
(Juraria que en mi vida os he visto”) diyerek karsilik verir ama karsisindakinin kim oldugunu
¢ikaramaz. “Benim, Andrea, (kadin) casus” (Soy Andrea, la espia) yanitin1 aldiginda ise biiytik

olasilikla onu yeni/farkli bir kilik/kimlik i¢inde gérdigi igin, “Sen, Andrea misin?” (;Vos
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Andrea?) diyerek saskinligini ifade eder. Ancak durum bundan sonra karismaya baslar; ¢linkii
Andrea kendini “kadin casus” olarak tanitmasina karsin Madrigal ona, (belki de meslek geregi
girdigi kiliga uygun olmasi bakimindan) eril hitapta bulunur; ayn1 nedenden olsa gerek Andrea
da kendinden erkek olarak s6z eder. Her ne kadar bu ikircikli duruma akla yatkin bir agiklama
getirmeye caligsak da erkek kiligindaki Andrea’nin kendinden erkek olarak s6z edip diger
yandan “kadin casus” oldugunu sdylemesi dogal olarak kafamizi karistirir. Ilk fark ettigimizde
baski hatasi sandigimiz aynmi disil kullanim, Andrea’nin “diger (kadin) casusla” (con otra
espia) bulusacagini sdylediginde de karsimiza ¢ikar. Buna ek olarak, oyunun baska bir yerinde,
“Andrea, kadin casus” (Andrea, la espia) ifadesiyle karsilastigimizda, disil tanimlik
kullaniminin baski hatasi olmadigindan emin oluruz. Boylece Andrea’nin erkek kihgina
girmis kadin casus oldugunu diisiiniiriiz. Ama yine de yerine oturmayan bir seyler oldugunu
sezinleriz. Ispanyol arastirmacilardan yalnizca Juan Luis Alborg bu disil kullanima génderme
yapar; ama Andrea’nin casus kimligini onemsemeden ondan Madrigal’in 6zgiirliigiine
kavustuktan sonra gergeklestirecegi projeleri anlattigi “geng kiz” (muchacha) olarak soz eder.’
Stanislav Zimic, “El viaje de Turquia de Cervantes” baslikli makalesinde, bir dipnot
araciligiyla, adi gegen aragtirmacinin Andrea’yr “geng kiz” olarak kabul etmesine karsi ¢ikar;
Madrigal’in onunla eril hitap tarzim1 kullanarak konustugunu ileri siirer; bu kullanimin “s6z
konusu kisinin erkek oldugunu” agikea ortaya koydugunu séyler.?

Bu noktada belki de, Andrea’nin “Rum (kadin1) kiliginda” (en hdbito de griega)
oldugunu okudugumuz, yapitin bir diger baskisii® daha giivenilir kabul edebilir, Andrea’nin
kadin kihgina girmis erkek casus oldugunu diisiinebiliriz. Boylece Madrigal’in daha 6nce
erkek kiliginda gordiigli Andrea’y: ikinci karsilasmasinda kadin kiliginda goriince tanimakta
giicliik ¢ektigini, tanima eylemi gerceklestikten sonra da ‘gercek’ kimligine uygun olarak eril
hitap tarzin1 kullandigini, ayni sekilde, Andrea’nin da kendinden ‘gercek’ kimligine uygun
olarak soz ettigini, diger yandan, meslek geregi girdigi kadin kilig1 nedeniyle kendini “kadin

casus” olarak tanimladigini sdyleyebiliriz.
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Cervantes, Andrea araciligiyla, birbirine zit iki olasiligi da diisiinmemizi saglayarak,
erkekler kadar kadinlarin da istihbarat islerinde kullanildigini; kadin casuslarin erkek kiligina,
erkek casuslarin da kadin kiligina girdigine isaret etmek istemis ve boylece kayit disi tarihsel
bilgi aktarmis olabilir. Aslinda karsitlik ilkesine gore, kadin kiligina girmis Lamberto’ya karst,
erkek kiligina girmis Andrea teatral ve yapisal agidan daha tutarli gériinmekle birlikte kosutluk
ilkesine gore de kadin kiligia girmis Lamberto ve Andrea olasilig1 da gecerlidir. Bu durumda,
Andrea’nin, Madrigal’e bulusacagini soyledigi “diger kadin casus” (otra espia)da biiyiik
olasilikla Lamberto’dur.

Cervantes tarihsel bilgi aktarimini, agikca ortaya koydugu bilginin iizerini Ortiiyor
goriinlip okuru ikileme diisiirerek, bir bakima géz bagciligi yaparak gerceklestirir. “Andrea”
Ispanya’da kadin (Cervantes’in kiz kardeslerinden birinin ad1 da Andrea’dir), Italya’da erkek
adidir. Ustelik Andreanin geldigi Napoli, Cervantes doneminde, hatta ¢ok daha &ncesinden
Ispanyol yonetimi altindadir. Bu nedenle Andrea’nin ispanyol mu Italyan mi, dolayisiyla kadin
mi1 erkek mi oldugu kesinlik kazanmaz. Cervantes de iste bu nedenle “Andrea” adini seger.
Belki de tanik ya da ara¢ oldugu tarihsel bir ger¢ekten soz eder. Andrea’nin gergek cinsel
kimligini yalnizca Andrea’nin ve onu gorevlendiren istihbarat teskilatinin bildigini ima eder.
Bu durumda, Madrigal’in saskinligmmin da Andrea’yr bir kadin, bir erkek kiliginda
gormesinden kaynaklandig1 ortaya ¢ikar. Cervantes Andrea araciligiyla bir illiizyon gosterisi
sergiler. Tim bu karigikligi okumak ve agiklamak yerine yazildigi donemde oyunu sahnede
izleyebilseydik bunca s6z etmekten kurtulur, goézbagcr Cervantes’in sundugu gosteriyi
gozlerimizle goriirdiik. Bu miimkiin olmayacagina gore gilinlimiiz yonetmenleri bu ikilemin
altindan kalkmak zorundadir.

Basta Don Quijote olmak iizere, Cervantes’in yapitlar1 farkli amaglarla kimlik/kilik
degistiren kahramanlarla doludur; kadin bir bagka kadin, erkek de bir baska erkek kiligina
girdigi gibi kadin kahramanlar erkek, erkek kahramanlar da kadin kiligina girerler. Ancak
“Andrea” gibi eril (ve disil) tanimlikla s6z edilen, adi hem eril hem disil bigimde okunabilen
bir diger kahramana Don Quijote’de rastlariz. Iki ayr1 ¢alismamizda ayrintili bir bicimde
ortaya koydugumuz gibi, glinimiize kadar erkek adi olarak okunan romanin sdézde/gercek
yazart Cide Hamete Benengeli yani Seyyid(e) Hamid(e) Benengel(i), kendisinden eril

tanimlikla s6z edilmesine karsin erkek adi olarak okunabildigi gibi kadin adi olarak da
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okunabilir.®® Bu da, Andrea konusunun iizerinde durulmayacak kadar 6nemsiz bir konu
olmadigini, metnin el yazmasina gore “Rum (kadini) kiliginda” mi1 yoksa “Rum (erkegi)
kiliginda mi1” oldugunun tespit edilmesi, mevcut baskilarin yeniden gbézden gegirilmesi
gerektigini ortaya koyar.

La gran sultana’da, Lamberto, Andrea’nin tersine ya da onun gibi kadin kiliginda ¢ikar
karsimiza ve bu kilik degisimi sayesinde hareme girmeyi basarir. Gergek disi gibi goriinen bu
olay1r Cervantes, “cariyeler arasinda, erkekler de oldugu gibi, dilsizler, maskaralar, zenciler,
ciiceler’in  de oldugu'® gerceginden esinlenerek yaratmis olabilir. Cervantes’in
Lamberto/Alberto ve Clara askinin/olayinin benzerinden Don Quijote’de de s6z etmesi dikkat
cekicidir. Lamberto/Alberto gibi ¢ift adli, kadin kiligma girmis Don Gaspar/Pedro
Gregorio’nun giizelligi karsisinda “agz: agik kalan” Cezayir Beylerbeyi, onu “Biiyiik Sultan’a
hediye olarak yollamaya” karar verir. Don Gregorio’nun erkek kiligindaki nisanlist
Ricote/Ricota onun “biiyiik tehlike icinde, kadin kiliginda, haremde” oldugunu sdyler.
Lamberto’yla Clara aski gibi Ricota ile Don Gregorio’nun agki da ikna edici olmaktan uzaktir.
Nitekim Ricota’nin babasi, Don Gregorio’nun askindan basindan beri kusku duydugunu acikg¢a
ifade eder. ' Sancho Panza da, énce Ricota’nin sonra da Don Gregorio’nun kdyii terk
ettiklerini, Ricota’y1 ¢ok sevdigi sOylenen Don Gregorio’nun onu kagirmak iizere ardindan
yollara diistiigliniin sanilmasina karsilik kendisinden bir daha haber alinamadigini anlatmas1 ve
verilen diger ayrintilar iki sahte agk hikayesi arasindaki benzerlikleri, paralellikleri oraya
koyar.

Cervantes’in oyunda Yahudilere verdigi yer, Madrigal’in Andrea’yla Yahudi
Mabhallesinde bulugsmasi ve bir Yahudi ailesiyle arasinda gegen kavgayla simirli kalmaz.
Aslinda kimliklere meydan okuyan Madrigal’in adi1 gegen mahalleye Yahudileri 6fkelendirmek

icin gitmesi anlasilir olsa da Andrea’nin ayn1 mahallede ne aradigi, Yahudileri neden abartil

19 Ayrmtili bilgi i¢in bkz: Mukadder Yaycioglu, “El engaiio a los 0jos y/o tropelia como técnica narrativa en el
Quijote”; Cervantes y el Mediterraneo hispano-otomano, (Ed. Pablo Martin Asuero, Mukadder Yaycioglu,
Paulino Toledo), Istanbul, Editorial Isis, 2006. s. 229-296 ve Mukadder Yaycioglu, “Cid(e) Hamet(e)
Benengel(i): autor(a) del Quijote disfrazado/a de mujer/hombre”, Escritoras y Figuras Femeninas en la
Literatura Castellana, (Ed. de Mercedes Arriaga Florez ), Sevilla, ArCiBel Editores, 2009, s. 589-615.

1 Cagatay Ulucay, Harem Il, Ankara, Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, 1992, s. 15.

12 Miguel de Cervantes, Don Quijote, (Cev. Bertan Onaran), Istanbul, Bilge Pazarlama-Sosyal Yaynlar, 1982, (II,
LXIII, s. 521 ve LIV, s. 446). Kullandigimiz ¢eviride Ricota’nin babasinin, Don Gregorio’nun agkindan bagindan
beri kusku duydugunu séyledigi kisim “kizima egilim duydugunu sezerdim zaten” diye ¢evrilmis.
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bir bicimde asagiladig1 diisiiniilmesi gereken bir noktadir. (Rumca bilen, Istanbul sokaklarinda
“Rum kiliginda” dolasan Andrea ve Roberto, “Gregos” ya da “Romaniotlar” olarak
adlandirilan, Bizans déneminden beri Yunanca konusan Yahudileri ve bunlarin ispanya’dan
gelen Yahudilerle/Sefardilerle yasadiklar1 gerilim ve kawgalarl13 getirir aklimiza). Cervantes
cok-anlamlilig1 elden birakmayarak bir yandan Gregos ve Sefardiler arasindaki gerilim ve
rekabeti okura animsatirken diger yandan da o dénem Eski Hiristiyan okurlarin beklentileri
dogrultusunda kendini Yahudi karsitiymis gibi gosteren olumsuz goéndermelerle Engizisyon
tehlikesini savusturduktan sonra anlam odaklarini olusturan diger géndermeleri oyunun igine
dagimmik bir bi¢imde yayar; sOyle ki “derin kederler” (profundas melancolias) igindeki
Catalina’yt Padisahin Yahudi doktoru Sedequias tedavi eder. Doktorluk gibi terzilik de
Yahudiler (ve Moriskolar) arasinda en yaygin mesleklerden biri oldugu i¢in Harem Agasi
Rustdn, Catalina’nin istedigi Ispanyol/Hiristiyan tarzina uygun elbiseyi dikebilecek terziyi
biiyiik olasilikla Yahudi Mabhallesinde, Cifit (Madrigal’in deyisiyle Chifuti) Carsisinda arar.
Yillar sonra Cezayir’den Istanbul’a kizin1 aramaya gelen, [6nce “Yaslh Tutsak” (un cautivo
anciano), sonra “Hiristiyan” (Cristiano), esas kimligi ortaya ¢iktiktan sonra da Baba (Padre)
olarak tanimlanan] Catalina’nin babasiyla da orada karsilasir; Yahudi mahallesinin miidavimi
Madrigal de yine oradadir. Cervantes Catalina’nin babasinin ne adini ne soyadini ne de
meslegini agiklar oysa o donemde adlar ve meslekler en 6nemli kimlik gostergeleridir. Nitekim
“Yasli Tutsak”, “terzi” (tarasi) oldugunu soyler, bu kimlik altinda Saraya girer. Ancak
Catalina’nin babas1 oldugu anlagilinca terzilikten azledilir; boylece Catalina’nin diisledigi
Hiristiyan/Ispanyol tarzindaki elbise, babasinin elinden ¢ikmasa da, “bir Yahudi tarafindan”
Cezayir’den, Tirk korsanlarin elde ettigi iki kadirga dolusu ganimet arasindan satin alinip
Istanbul’a getirilir. Padisah, Catalina’min Cezayir’den gelen babasmnin Yahudi Mahallesinde
(Juderia) misafir edilmesini emreder. Belki de Cervantes bdylece “Hiristiyan” diye

adlandirdig1 Catalina’nin babasinin Eski Hiristiyan degil de Yeni leistiyan14 olduguna;

3 Gregos ve Sefardiler arasindaki gerilim ve kavgalarla ilgili bkz.: Bernard Lewis, Catisan Kiiltiirler. Kesifler
Caginda Hiristiyanlar Miisliimanlar Yahudiler, Istanbul, Tarih Vakfi Yurt Yaynlari, 2007, s. 40.

14 {spanya’da Katolik Krallar tarafindan baslatilan, pureza de sangre, (saf kan/saf soy) politikasi iilkede cristiano
viejo (Eski Hiristiyan) ve cristiano nuevo (Yeni Hiristiyan) kavramlarini da beraberinde getirdi. Dinlerini
degistirmek zorunda kalip Hiristiyan olan Yahudi ve Miisliimanlar “Yeni Hiristiyan™ olarak adlandirildilar. Bu
terim agirlikli olarak Yahudiler igin kullanildi. (Yeni Hiristiyanlar konusuyla ilgili ayrintili bilgi i¢in bkz.: Maria
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asil/oteki kimligine isaret eder. Diger yandan, Yahudilere 6zgli bir bi¢imde degil de,
“Hiristiyan geleneklerine gore” (a la cristiana usanza), “askini ve biiyiikligiinii kanitlayan
gosterisli ve debdebeli bir bi¢imde” (con pompa y aparato / que dé fe de su amor y de su
grandeza) agirlanmasini emreder. Tim bu ortiik/agik gondermelerden sonra, Catalina’nin
babasi Yahudilere 6zgii, “siyah giysiler iginde” (vestido de negro) cikar sahneye; ancak diger
yandan Endiiliis erkeklerinin de siyah ipekten giysiler giydigini animsamadan yapamayiz.
Boylece Catalina’nin babasinin gercek kimligiyle ilgili birbiriyle ¢elisen gdnderme ve
gostergelerle kars1 karsiya kaliriz. [Don Quijote’de, 1492 den sonra Ispanya’da kalmak isteyen
Yahudilerin Morisko kimligini benimsediklerini ima eden Cervantes’in bu oyunda tam tersini,
yani Osmanli topraklarina gelen Moriskolarin, Yahudilerin Osmanli nezdinde dinlerinden
donmedikleri i¢in daha giivenilir ve Saraya yakin olmalart nedeniyle Yahudi kimligine
biirtindiiklerini mi ima ettigi sorusu gelir aklimiza.] Cervantes, Catalina’nin babasimin bir
yandan eski kimligine (Yahudi ya da Miisliman) diger yandan yeni kimligine (Marrano ya da
Morisko) dair bir ipucu daha verir; onun takma adinin/soyadinin (sobrenombre) “Oviedo’lu”
(de Oviedo) oldugunu sdyler; Eski Hiristiyanlarin yerleskesi olarak kabul edilen Ispanya’nin
kuzey bolgesine isaret eder. Ancak son zamanlarda yapilan arastirmalar bu bolgede erken
zamanlardan beri Yahudilerin de yasad1g1n1,15 bir kistm Moriskonun da ayni bolgeye
yerlestigini ortaya koymustur.16 Bu durumda Catalina’nin babasinin “Oviedo’lu” soyadini
tasimasi Eski Hiristiyan oldugunu kanitlamadig: gibi Yeni Hiristiyan oldugunun bir gostergesi
de olabilir. Ustelik bir yerli olmay1 gésteren bu tiir adlar daha ¢ok Yeni Hiristiyanlarca
(Yahudilerce) benimseniyordu, ¢iinkii bir yandan ger¢ek kimliklerini/soylarin1 saklamaya
yartyor, diger yandan da dogduklari, yasadiklar1 yerlere, dolayisiyla ge¢cmislerine/soylarina
isaret ettigi i¢in kendi aralarinda birbirlerini tanimalarina, gec¢misleri/soylari hakkindaki
bilgileri gelecek nesillere aktarmalarina yariyordu. Kisacas1 Cervantes Catalina’nin babasini

cogunlukla Yeni Hiristiyanlarin benimsedigi adlardan birini tasiyan bir beyzade (hidalgo)’

del Pilar Rédbade Obrado, “Cristianos nuevos”, Medievalismo, Boletin de la Sociedad Espaiiola de Estudios
Medievales, Afio n. 14, Num. 13-14, 2004, s. 275-292.

15 Bkz.: “Historia de los judios en Asturias”, http://www.tarbutsefarad.com .

1% Bkz.: Julio Caro Baroja, Los moriscos de Granada, Madrid, Ediciones Istmo, 1976, s. 223.

7 “Hidalgo” olarak tamimlanan Don Quijote’nin asil/Gteki kimlikleriyle ilgili olarak bkz: Mukadder Yaycioglu:
Agy (2006), s. 229-296 ve Agy (2009), s. 589-615. “Hidalgo” sozciigii Don Quijote’nin Tirkge gevirilerinde

LRI

okudugumuz gibi “soylu”, “asil” anlamina gelmez; Eski Hiristiyan kimligine biirtinmek isteyen ve bu nedenle
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olarak tanitir okura/seyirciye. Daha da ileri giderek ondan Yeni Hiristiyanlar i¢in kullanilan
“ad1 sani/soyu sopu bilinmeyen Oviedo’lu biri / Falanca” (un tal Fulano® de Oviedo) olarak
sOz eder. Bu da o dénemin deyisiyle, soyu sopu dort taraftan (por los cuatro costados) belli,
cok-soyadli Eski Hiristiyan kimligiyle19 uyum saglamaz. Aym sekilde karisini ve kizini yanina
alarak Oran’a gitmek tiizere iilkesini terk etmesi de Eski Hiristiyan degil de Yeni Hiristiyan
kimligine isaret eder. Catalina, Padisah’in kendisine taktigi “Osmanli Catalina” (Catalina la
Otomana) adin1 kiigiimseyip “soylu, segkin ve Hiristiyan™ (hidalgo, ilustre y cristiano) olarak
tanimladig1 “Oviedo’lu” (de Oviedo”) soyadindan vazge¢meyecegini sdylediginde Cervantes
aslinda kendi iilkesindeki kimlik sorunsalini da animsatir okurlara. [Bu sorunsalin en dnemli
temsilcisi Mancha’li Don Quijote’dir (Don Quijote de la Mancha) kuskusuz.] Oyunun
sonunda, Catalina’ya “Raquel [Rajel / Rahil] gibi” (cual Raquel) dogurgan olmasini sdyleyen
Seyhiilislamin, Hz. Yakub’un karisi, Yahudilerin “Anamiz” olarak adlandirdiklari Rahil’a
bagvurmasi da kuskusuz bir rastlanti degildir.

Cervantes oyun boyunca ne Eski Hiristiyan ne Yeni Hiristiyan terimlerini, ne de bir kez
olsun “Katolik” sozciigiinii kullanir; Catalina’dan ve babasindan “Hiristiyan” olarak s6z eder.
Bilindigi gibi, kurgusal bir yapitta hicbirsey rastlanti degildir; yazar, yapitin1 ifade etmek
istedigi diistinceler dogrultusunda kurgular; rastlantilar1 bilingli bir sekilde seger. Bu nedenle
yukaridaki ipuglarini, rastlantilari, gostergeleri gbz Oniinde bulundurdugumuzda, adini ve
dinini degistirmemek i¢in direnen Catalina’nin, (Yeni) Hiristiyan babanin (Yeni) Hiristiyan
kiz1 oldugu ortaya cikar. “Hiristiyan” sdzciigii o dénem Ispanya’sinda belirsiz bir tanimdir;
bakis agisina gore Eski ve Yeni Hiristiyan kavramlarini hem i¢ine alir hem de onlar1 yok sayar.
Cervantes de iste tam bu nedenle “Hiristiyan” sozciigiinde 1srar eder. Cervantes bu paradoksal
durumu ifade etmek i¢in Yeni Hiristiyan olarak kabul edilen Yahudilerin Eski Ahit’ten dolayi
Eski Hiristiyan olduklarini ima etmeyi bile goze almis goriiniir bu oyunda. Cervantes’in kendi
tilkesi, Osmanli topraklari ve genel olarak Akdeniz’le ilgili bunca hassas bir konuyu dile

getirmek i¢in oyun kisileri olarak tutsak bir “Hiristiyan’/Ispanyol kadmiyla Miisliiman

“Don” unvani edinen, kisitli bir gelirle ama soyluymus gibi yasayan Yeni Hiristiyanlarin yarattiklar1 yeni bir
toplumsal sinifa isaret eder.

18 «“Fulano”, Arapca “filan”, “filanca” sozciigiinden gelir; ispanyolcada da ayn1 anlami tasir.

19 ispanya’da ¢ok-soyadli olma geleneginin kokeni Eski Hiristiyan olma durumunu gosterme/kanitlama ¢abasina
dayaniyor.

10



Osmanli Padisahmi, teatral uzam olarak Istanbul ve Topkapi Sarayini, hatta Saraym kalbi
haremi se¢mesi bir rastlanti degildir kuskusuz. Don Quijote, El retablo de la maravillas
(Harikalar Gosterisi), Los barios de Argel (Cezayir Zindanlart), El trato de Argel (Cezayir 'de
Hayat), EI gallardo espaiiol (Yigit Ispanyol) gibi bircok yapitinda Akdeniz’in Bati ucunda
yasanan kimlik sorunsalinin Akdeniz’in Dogu ucunda yasanan sonuglarini, ilk bakista
eglenceli, komik gibi goriinen karanlik bir oyunda sergileyerek ne denli usta bir yazar
oldugunu gosterir.

Bakis agisina gore, hem Eski Hiristiyan hem Yeni Hiristiyan, bu nedenle de ne Eski
Hiristiyan ne Yeni Hiristiyan; Cervantes’in deyisiyle “Hiristiyan™ Catalina’nin dinini ve adin1
degistirmemesine ragmen Miisliman Osmanli Padisahinin onunla evlenmesi yazarin amacinin
bir yandan kendi tilkesinde farkli din ve kiiltiirlere kars1 izlenen kati1 politikaya alternatif olarak
Osmanli Devletinde izlenen hosgoriilii politikayr vurgulamak (ki boyle bir yaklagim
Engizisyon nedeniyle miimkiin degildi), diger yandan Catalina’nin din degistirmemek igin
gosterdigi direnci sergilemek ve bdylece her iki tarafi da hosnut etmek oldugunu gostermez.
Cervantes i¢in onemli olan, teatral olan, Catalina’nin direnci ve Padisahin hosgoriisiiniin
sonuclaridir.  Nitekim yazar, Miisliman Osmanli Padisah1 ve “Hiristiyan”/Ispanyol
/(Habsburglu) Catalina’nin gatismasindan/evliliginden dogacak ii¢iincii bir oyun kisisi yaratir;
adim1 da “Osmanli Ispanyol” (otomano espaiiol) koyar. Paradoksal olan, bu “Osmanli
Ispanyol”un aslinda ne Miisliiman/Osmanli ne de Hiristiyan/Ispanyol (Habsburglu) olmasidir.

Cervantes diisiincelerini ifade edebilmek icin kurgusal olana basvurmak zorunda
oldugunu, ancak kurgusal olanin da ger¢ek kadar inandirict olmasi gerektigini bilir. Metni
yakindan inceledigimizde, oyunun basinda casus Roberto tarafindan adinin “Lamberto” oldugu
sOylenen, kadin kiliginda hareme giren, Rodos Pasas1 olarak haremden ¢ikan gizemli asigin
asil/6teki adimn “Alberto”® oldugunu oyunun sonunda Clara’dan &greniriz. Bu nedenle,
karanlik, cift adli, ¢ift kimlikli Lamberto’nun asil kimligiyle ilgili kuskularimiz oyunu
okuduktan hatta ikinci okumay1 sondan basa dogru yaptiktan sonra ortaya ¢ikar. Lamberto’nun
kiiglik yasindan beri hocasi, yol gostericisi oldugunu iddia eden casus Roberto’nun, Lamberto

ve Clara’yla ilgili anlattigi inanilmasi gii¢ seyler; ne oldugu agiklanmayan, garesi insan
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gayretiyle bulunmayan talihsizliklerin birbirine denk bu iki gencin evlenmesine engel olmast,
bu “agik” genglerin tutsak olup hareme girmek i¢in adeta kosullar1 hazirlamalar1 gibi bir¢ok
tuhaf durum Lamberto’nun dolayisiyla da Clara’nin kimlikleriyle ilgili kuskularimizi arttirir.
Son perdede, kurgulanmis bir kaderin sonucu olarak haremde bir araya geldiklerini
duyumsadigimiz Clara (Zaida) ve Lamberto/Alberto (Zelinda) arasinda gegen tuhaf
konusmalar, Catalina’nin Clara’yla dayanismasi, onu Lamberto/Alberto’yla evlendirmek
istemesi tizerine Clara’nin “Zor durumda birakiyorsun beni”” (En duro estrecho me pones) diye
yanit verip Lamberto ile evlenmek istemeyebilecegini (que no quisiera casarme) nazikge ifade
etmesi, Catalina’nin hamile oldugunu Clara ve Lamberto’nun 6niinde agiklamasi gibi daha
birgok ayriti, Lamberto ve Clara agskinin casus Roberto tarafindan, Salek’ten igeride, Sarayda
neler olup bittigini 6grenebilmek i¢in kurgulandigini, bu iki gencin haremde gelisen (ask)
iliskilerinin bu kurgunun dogal/yapay bir uzantist oldugunu gésterir. Lamberto, kimligiyle
ilgili kuskularimizi, elinde Rodos Pasasi (Bajd de Rodas) oldugunu gosteren ferman/berat
[patent(e)] ile Saraydan ayrilmadan once Catalina’ya sdyledigi su sasirtici sozlerle dogrular:
“Vererek patenti sana, / mahrum kalacagim hanimim / neseli gézlerinden / ve hatirlayacagim
her zaman / zekan1 ve nezaketini” (En ddndote la patent(e), / me veré sefiora mia, | de tu
alegre vista ausente, / y tu ingenio y cortesia / tendré continuo presente). Daha 6nceki replikte
sOyledigi su sozler de anlamhdir kuskusuz: “ah, giillerin zaferi i¢in / dikenler arasinda acan
giil!” (1oh rosa puesta entre espinas / para gloria de las rosas!).

Lamberto’nun sag salim, stelik elinde fermanla saraydan c¢ikacagi haberini alan
Roberto’nun duydugu mutluluk ve soziinii etmedigimiz diger tuhafliklar ortiik/agik olarak
Catalina ile Lamberto arasinda bir bag/baglantt oluguna ve bu baglantinin “Osmanl
Ispanyol”a (otomano espaiiol) kadar uzandigma isaret eder. Clara’nin neden Lamberto’yla
evlenmek istemeyebilecegini nazik ve tuhaf bir bicimde ifade ettigi anlasilir. Cervantes, tim
bu isaretleri yapitin ikinci katmaninda, olaganiistii bir ustalikla kullandig: dil araciligiyla verir.
Oyunun ilk sahnesinde tanidigimiz Salec ve Roberto’nun oyunun son sahnesinde, Osmanl
Padisahinin Cuma namazini kilmak tizere Topkap1 Sarayindan Ayasofya’ya gidisini degil de,

Topkapt Sarayindan Rodos Pasasi olarak c¢ikacak Lamberto’yu seyretmek iizere yola

% Oyunun sonunda ortaya ¢ikan bu ad degisikligi arastirmacilar tarafindan bir yanlhishk olarak yorumlanmis,
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koyulmalari, ikincil bir konu gibi goriinen/gdsterilen Lamberto-Clara askinin Padisah-Catalina
askiyla ilintili olarak kurgulandigini; birinin varliginin digerine bagl oldugunu, oyunun asil
yazilis amacinin Padisah’in Lamberto’ya verdigi berat (patent) ile Lamberto’nun Catalina’ya
verdigi berat (patent), “Osmanli Ispanyol” (otomano espaiiol) iizerine kurulu oldugunu
gosterir. Cervantes, oyunun dongiisel yapisiyla, benzer hikayenin, zaman iginde, benzer
kahramanlarla tekrarlanacagina isaret eder. Her iki kurgusal iliskide de ask bir arag, ikincil
konudur. Nitekim Cervantes sultanlik payesini “Oviedo Bey” (sefior Oviedo) olarak
adlandirdigi Osmanli Padisahina degil de “Osmanli Catalina” (Catalina la Otomana) adini1 bile
kiigiimseyen Catalina’ya yakistirir. Ustelik o, yapitin bashigmin da gosterdigi gibi “Oviedo’lu”
“Hiristiyan” (Marrano / Morisko) bir Sultandir; bir diger deyisle “0, 0 degil o, o’dur.”?
Cervantes bu kimlik karmasasin1 gostermek i¢in ¢agdasi Shakespeare’den 6diing aldigr “olmak
ya da olmamak” kavramindan da yararlanir.

Dénem, Iber Yarimadasindan tehcir edilip Akdeniz’e yayilan Yahudilerin Osmanl
Sarayinda Kanuni, Il. Selim zamaninda kazandiklar1 giicii koruduklari donemdir. Kanuni’nin
doktoru Moises Hamon’un araciligiyla ilk kadin Siyonist olarak niteleyebilecegimiz banker ve
armatdr Dofla Grasya Nasi’nin Istanbul’a yerlestigi, yegeni ve damadi Joseph Nasi’nin
“Naksos Adalar1 Diikii”, Alvaro Mendes’in “Midilli Adas1 Diikii”, her ikisinin de ayr1 ayn
“Tiberya Beyi” unvam? aldiklar, servet, zeka ve becerileriyle sessiz sedasiz Akdeniz’in yeni
kahramanlarina doniistiikleri, hatta eski bir g6l haline gelen Akdeniz’den yeni ufuklara
acildiklart donemin sonrasidir. S6z konusu dénem, Yahudilerin, “Osmanli tarihinde ilk defa
“Valide Sultan” unvanimi alan”, Danismend tarafindan Yahudi dénmesi oldugu” kaydedilen

Nurbanu Sultanla®® II. Selim’in oglu Ill. Murat zamaninda giilerini giderek arttirdiklari

iizerinde durulmamastir.

2 Marrano ve Morisko kimliklerinin Derrida ve ibn Arabi’den yola gikilarak irdelenmesi ve ibn Arabi’nin “o / o
degil” kavramuyla ilgili olarak bkz: Recep Alpyagil, ‘Marrano’ Derrida, ‘Morisko’ Ibn Arabi”, Cogito, Say1: 47-
48, Yaz-Giiz 2000, s. 223-235.

2 José Alberto Rodrigues da Silva Tavim, “La ‘Materia Oriental’ en el trayecto de dos sefiores judios del imperio
otomano: Jodo Micas / Joseph Nasci y Alvaro Mendes / D. Salomon ibn Ya’ish” baslikli yaymlanmamis
bildirisinde Josph Nasci ve Alvaro Mendes’in Osmanli donemindeki yiikseliglerini ayrintili bir bigimde ortaya
koyar. (Uluslararas1 Sempozyum “Birinci Tiirk-Ispanyol-Sefardi Tarih ve Kiiltiir Bulusmasi”, Ankara
Universitesi DTCF, 2005).

2% Bkz.:Ahmet Hikmet Eroglu, Osmanli Devletinde Yahudiler (XIX. Yiizyihn Sonuna Kadar), Ankara, Alperen
Yayinlari, 2000, s. 129.
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dénemdir. III. Murat’in “Avrupa meselelerini danistigr” David Passi?* ve Ester Kira adlari
tarihe geemis Yahudilerden yalnizca ikisidir. Biiyiikk olasilikla Cervantes, El trato de
Constaninopla y la muerte de Selim (Istanbul’da Hayat ve II. Selim’in Oliimii) adl1 kaybolan
oyununda da Yeni Hiristiyanlarin yiikselisinden s6z etmistir.

Cervantes yapitin Ortilk anlamini, kullandig1 karanlik dilde, okurken bize anlamsiz ya
da tutarsiz gibi gelen ya da oyun i¢indeki dnemini oyunun tamamini okumadan géremedigimiz
ama aklimizin bir kosesinde arsivledigimiz karanlik repliklerde gizler. Dikkatimizi daha 6nce
ve daha sonra sdyledigi seyler ilizerine cekerek acik/ortiik bir bicimde sdyledigi seylerin
gbziimiizden kagmasini saglar. Amiyane tabiriyle sag gosterip sol vurur, sonra da hem sag hem
sol vurur; mendilden giivercin ¢ikarir. Don Quijote’nin “bilge biiyiicii”sii (sabio encantador),
gozbagci, hokkabaz Cervantes, La gran sultana’da da illiizyon ve resim gibi gorsel sanatlarda
kullanilan g6z yanilgisi teknigini yapitin derin anlamini olusturmak igin kullanir. Nitekim,
6lmeden 6nce yazdigi, kaybolan son oyununa E! engario a 10S 0jos (Géz Yanilgist) bashigini
koymus olmasi bu teknikle ciddi bigimde ilgilendigini gosterir. Ayni sekilde, El coloquio de
los perros (Kopeklerin Soylesisi) adli dykiisinde, “bir seyi baska bir seymis gibi gdsterme
sanati” olarak tanimladigi “tropelia”dan (trompe 1’oeil) s6z etmesi de yukarida
sdylediklerimizi destekler niteliktedir.?

Cervantes, icinde yasadigi donemin yazinsal ve tarihsel gelenegine uyarak Osmanl
Padisahini, “Biiyiik Tiirk” (EI gran turco), ya da yalmizca“Tiirk” (Turco) olarak adlandirir.
Yarattigi Osmanli Padigahi prototipini, yapitin son perdesinde, oyun Kisilerinin, Rustan,
Lamberto ve Seyhiilislamin agzindan “Amurates”e [III. Murat (1574-1595)] donstiiriir.
Oyunun birinci perdesinde, iran elgisinin 1576 yilinda Topkapi Sarayinda kabulii sirasinda,
ayni el¢inin 1601 yilinda Valladolid’de III. Felipe tarafindan kabul edildigini soyleyerek
zamansal/tarihsel atlamalara yer verir. Aynmi sekilde, oyunun son perdesinde, Catalina’nin
Istanbul’a gelis tarihi olarak 1600 yilmnin gosterir ki bu tarih III. Murat’in liimiinden bes yil

sonrasina igaret eder. Cervantes bu tarihsel atlamalar araciligiyla yapiti ne zaman yazdigina

2 Biilent Ar1, “Levant Diplomasisinde Nufiizlu Portekizli bir Yahudi: David Passi” baslikli yaynlanmams
bildirisinde David Passi’nin III. Murat iizerindeki etkisinden ayrintili bir bicimde s6z eder. (Uluslarasi
Sempozyum “Birinci Tiirk-Ispanyol-Sefardi Tarih ve Kiiltiir Bulusmas1”, Ankara Universitesi DTCF, 2005).

2 Bu yontemin Don Quijote’de kullanimuyla ilgili olarak bkz: Mukadder Yaycioglu:, Agy (2006): s. 229-296 ve
Mukadder Yaycioglu (2009), Agy: s. 589-615.
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dair okura bilgi verir. Tarihgilerin dikkatini Istanbul ve Saray yasami hakkinda aktardig
ayrintil bilgilerin dogruluguna cekip farkli kimlik/kilik iginde istanbul'a gelmis olduguna dair
kusku uyandirir; hayatinin bu yillar1 kapsayan doneminin arastirilmasi yolunda isaret verir.

Cervantes’in dnce prototip olarak sunup sonradan gergeklik kazandirdig: bir diger oyun
kisisi Seyhiilislam (El Gran Cadi) ya da Kadi’dir (Cadi). Oyunun basinda Seyhiilislamdan ¢ok
Seyhiilislam olmay1 diisleyen bir Kadiya benzer; belki de bdylece kendini ileride gelecegi
goreve hazirlamak, Madrigal’e gbzdag vermek ister. Oyunun son perdesinde III. Murat’a olan
yakinligini, ona verdigi ogiitleri dikkate aldigimizda, Cervantes’in, III. Murat tahta ¢ikmadan
once hocasi, lalasi, tahta ciktiktan sonra Seyhiilislam olan Hoca Saadeddin Efendi’ye
gonderme yaptig1 anlagilir.

Cervantes’in tiim yapitlar1 gibi La gran sultana da iki katmandan olusur. Birinci
katman, Engizisyon Mahkemesinin, Sansiir Kurulu islevi géren Kraliyet Konseyinin (Consejo
Real) ve “Eski Hiristiyan” okurlarin/seyircilerin beklentilerini karsilamak amaciyla yazilmistir.
Osmanli Padisahinin dinini degistirmemek icin direnen bir Ispanyol cariyeye duydugu aski
anlatan, Osmanli/Miisliman diinyas1 hakkinda komik, kurgusal, renkli bir oyundan olusur.
Ikinci katman ise, oyun kisilerinin asil kimlik ve inanglarinin ortaya kondugu diisiindiiriicii,
tarihsel, karanlik bir oyundan olusur. Yapitin derin anlami bu iki katmanin siirekli birbirinin
yerine ge¢mesi, birinin digerine isaret etmesiyle olusur. Don Quijote’de ressamla yazarin,
resimle yazinin ayni1 sey oldugunu sdyleyen, boylece okumak/gérmek/anlamak eylemlerinin
birbirinden ayrilmadigini ima eden Cervantes, usta bir ressam gibi, bu iki katman araciligiyla
151k-gblge (claroscuro) teknigine dayanan resimler/metinler olusturur. Velazquez’in sonraki
yillarda resmedecegi Las Meninas tablosuna Oncilik eder; oyunun her Dbir
sahnesinde/resminde/karesinde goziikerek okura/seyirciye goz kirpar. Yarattigi her bir oyun
Osmanli Padisahi kiligina girmis, Padisah gibi konusan, davranan bir Cervantes, Cervantes
gibi konusan, davranan bir Osmanli Padisahi vardir sanki. Istanbul sokaklarmda 6zgiirce
dolasan, her siiftan, her kiiltiirden insanla konusup ahbaplik kuran, her giin kilik ve meslek
degistiren, oyunculuk, maskaralik sanatinin sinirlarin1 Sarayda Padisahin huzurunda sarki
soyleyip dans etmeye kadar genisleten 6zgiir tutsak Madrigal sanki Cezayir’den gelmis 6zgiir

tutsak Cervantes’tir. Tirklerin hayvan merakini dile getiren; Padisahin sahip oldugu yaban
15



hayvan koleksiyonuna ait bir fili ispanyol sahnelerine tastyan ve ona bildigi bilmedigi tiim
dilleri 6greten, Tirklerin kus sevgisini anlatan; kus dilini, (Kapadokya yakinlarindaki)
Tianeo’da dogdugu icin Apolonio Tianeo adini alan biiyiik dedesinden 6grendigini sdyleyen
Madrigal en gbzde oyun kisisidir Cervantes’in. Ne Miisliiman ne “Hiristiyan”, ihanetle sadakat
arasinda gidip gelen Ak Harem Agasi Rustan da ilging bir kisidir. Hem saf hem seytan,
Padisahin goziinde yiicelmek, ylikselmek amaciyla bir ¢ocuk gibi kosup Rustan’t Padisaha
gammazlayan, belki de bu nedenle Padisahin goziinde Rustan kadar kiymeti olmayan Siyah
Harem Agas1 Mami (biiyiik olasilikla Habes Mehmed Aga) 2 rolii de caziptir Cervantes igin.
Harem hakkinda dinledigi onca efsaneyi iceriden gorebilmek i¢in kadin kiliginda hareme giren
Lamberto/Alberto da olmak ister merakli Cervantes. Tiirk adalet sisteminden, Miisliiman ve
gayr-1 Miislimlerin ask ve evliliklerinden, kadinlara ve erkeklere uygulanan farkli yasalardan,
Kadi’nin zaaflarindan s6z etmek i¢in Kadi ya da Seyhiilislam da olmak ister. Akdeniz
sularinda; Italya, Cezayir ve kendi iilkesinde tanik oldugu din/kiiltiir/kimlik degistirmenin bir
yandan refah diger yandan aci getiren sonuclarini temsil eden Salec, Rum kiyafeti i¢indeki
gizemli miihtedi/casus Roberto ve Andrea da ilging rollerdir Cervantes i¢in. Akdeniz’de goz
actirmayan Tiirk korsanlarinin 6nce Tetuan sonra da Istanbul’a getirdigi, “Hiristiyan”
dininin/kiltliriiniin atesli savunucusu Catalina, Cervantes’in Osmanli Padisahiyla dinler
hakkinda yiiz yiize konusabilmesi i¢in var olmak zorundadir. Bu varolus siireci, askin herkesi,
her seyi; dinleri/kiiltiirleri ve insanlar1 esitledigi dersiyle tamamlanir. Ancak verilen ders alinan
dersle oOrtismez. Cervantes lilkesindeki din/Kimlik kargasasini yerip Osmanli hosgoriisiinii
masumca goklere ¢ikaracak kadar saf bir yazar degildir. Hosgoriiniin de, hosgoriisiizliik gibi,
bir bedeli oldugunu ¢ok ince dil oyunlariyla ortaya koyar. Asik/komik bir Padisahla, devlet
adami/zeki bir Padisah arasinda gider gelir; bu gidis gelislerden dogar “Osmanli ispanyol”

(otomano espaiiol). Aynayr Akdeniz’in Bati ucundan Dogu ucuna, Istanbul’a tutar Cervantes.

% Bkz.: Cagatay Ulugay, Agy., s. 118 :“Kizlar agas, ilk zamanlarda ak hadim agalarindan oluyordu. I1l. Murad
1582 (990) yilinda ak agay1 kizlar agaligindan atti, onun yerine Habes Mehmed Agay1 gegirdi; bir istisna ile, zenci
harem agalari bu tarihten saltanatin kaldirilmasina kadar bu gorevi ellerinde tuttular”. Ulugay, verdigimiz alintiyla
ilgili dustiigh dip notta sunlar1 sdyler: “l. Mahmud’un harem agasi, Besir Aga’nin emriyle 1163 yilinda Ahmed
bin Ibrahim adl1 bir zat “Hamilet el-kiibra” adli, dariissaade agalarma dair bir kitap yazmistir. Bu eserde, ilk zenci
kizlar agas1 Habes Mehmed Aga’dan Besir Aga’ya kadar olan kizlar agalariin hayatlar1 6zet olarak anlatilmistir.
Bu esere gore Habes Mehmed Aga 982 (1574) yilinda kizlar agas1 olmustur. 3 b.”.
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Ancak hosgoriiniin sinirsizhigiyla alay eder gibi goriinse de oyunun birinci katmaninda
hosgorii, gonlii yiicelik ve zekanin alay edilecek en son erdemler olarak altini ¢izer.

Eglenceli bir oyun gibi goriinen La gran sultana’da Cervantes goézlerini bir sinema
kameras1 gibi dis mekandan, Istanbul sokaklarindan i¢c mekana Osmanli Padisahinin hem
devlet islerini yiiriittiigii hem yasadig1 yer olan Topkap1 Sarayina, hareme, yatak odasina kadar
yéneltir.?” Hareminde bile giivende olmadigini kurgusal bir yapitta biiyiilterek gosterir. icerden
disar1, disardan igeri bilgi sizdiran goriiniiste din degistirmis, iki inang/iki yasam arasinda
kalmis miihtedilerin, tek ya da iki tarafli calisan casuslarm dolastig1 bir alandir istanbul ve
Topkapr Sarayi. Osmanli Padisahinin giivenligi, saray gorevlilerinden ¢ok kendi zekasina
baglidir. Mami’nin Rustan’1; Rustan’in Catalina’y1; Catalina’nin Zaida’y1 (Clara’y1); Padisahin
Catalina’y1, kisacast herkesin herkesi gozetledigi, diger yandan bunun basta Padisah olmak
lizere herkes tarafindan bilinip dile getirilmedigi bir ortamdir Topkapt Sarayi. Istanbul
sokaklarinda da durum farkli degildir. Oyunun basinda, Salek ve Roberto’nun hemen ardindan,
“Alarabe” kiliginda Padisah’a arzuhalini sunmak i¢in sahneye giren gizemli kisi de bu zincirin
halkalarindan biridir; Catalina’nin diisledigi elbiseyi Cezayir’den getiren Yahudidir aslinda.
Oyuna hakim olan kimlik karmasasi teatral gerilimi artirir. Padisahin en ¢ok giivendigi Harem
Agas1 cariyelerinden birini saklayabilir, onu “Hiristiyan” inancina goére yedi yil boyunca
egitebilir, Salec’e haremle ilgili bilgiler sizdirabilir. Etrafi tehlikelerle ¢evrili Osmanli Padisahi
ogrendigi bir ihaneti dil oyunlariyla hataya donistiiriip sonra bu hatayi bagislayacak, olaylarin
ve tehlikelerin iistiine ¢gikmasini saglayacak kadar kivrak bir zekaya sahiptir. Gizliden gizliye
“Hiristiyanlik” inancini koruyan hadim Rustan’in Catalina’ya duydugu hayranlik “Hiristiyan”
dinine bagl oldugu icin duydugu sayginin 6tesindedir. Aslinda aglayacak kadar duygusal bir
erkektir Rustan. On yasinda hareme giren Catalina, “Hiristiyan” diniyle ilgili edindigi
bilgilerin biiyiik bir kismini yedi y1l boyunca iletisim halinde oldugu tek kisi olan Rustan’dan
ogrenmistir. Bu konuda Rustdn’in yardimi olmasa ya da yardimlar1 Islam dinini 6gretmek
yolunda olsayd1 zaten Cervantes’in bu oyunu yazmasina gerek kalmazdi.

La gran sultana’da, Ongorili yazar Cervantes Miisliiman-Hiristiyan-Yahudi

iligkilerine, Eski Hiristiyan/Yeni Hiristiyan kavramlarina ¢agdasi yazarlardan farkli bir

%" La gran sultana sinemasal 6zellikleri nedeniyle tarafimizca senaryolastirilmustir.
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bicimde, gelecege doniik olarak bakar. Akdeniz’i ¢alkalayan korsan faaliyetlerine, tutsaklarin,
miihtedilerin yasamina, Istanbul’da cirit atan casuslara, iilkesinde uygulanan saf kan/saf soy
politikas1 ve Yahudilerle Moriskolar igin ¢ikarilan tehcir Kararlari sonucunda ortaya ¢ikan
kimlik ve inan¢ karmasasinin Akdeniz’in 6teki yakasina dek uzanan neticelerini gozler 6niine
serer. Iber Yarimadasinda ortaya cikan ¢ok-kimlikli/cok-dinli anti-kahramanlarin, Yeni
Hiristiyanlarin Osmanli topraklarinda, Istanbul’da nasil tarihsel kahramanlara doniistiiklerini
gosterir.

Cokdinli/gokkiiltiirlii/gokdilli Istanbul’da tutsaklar, miihtediler, Cezayir’de oldugu gibi,
kendi aralarinda ve yerli halkla® “lingua franca” araciligiyla anlasirlar. Cervantes bu dili Don
Quijote’de “Berberistan’da hatta Istanbul’da, Miisliimanlarla tutsaklarin anlagmasina
yarayan, ne Arapga, ne Ispanyolca, ne de baska bir dile benzemeyen, hepsinin karisimindan
meydana gelmis bir dil” olarak tamimlar.” La gran sultana’da, miihtedi/casus Salec bir diger
miihtediyi/casusu “biz burada hem bildigimiz hem de bilmedigimiz, karma bir dil araciligiyla
anlaswriz aramizda” diyerek bilgilendirir. Aslinda iki Eski Hiristiyan ya da ti¢ Miisliimanin bir
araya gelmedigi La gran sultana’nin tamaminin bu dilde yazilmis olmasi gerekirdi. Cervantes
de bunun bilincindeydi kuskusuz. Bu nedenle oyun kisilerinin biiyiik bir kismi Yeni
Hiristiyanlardan olusan La gran sultana’da konusulan/kullanilan dil lingua franca’nin
gelistirilerek  Judeo-Ispanyolca’ya (Yahudi Ispanyolcasi) benzetilmis hali oldugunu
sOyleyebiliriz. Nitekim Cervantes’in bu oyunda kullandig: dilin, diger yapitlarinda kullandig:
dilden farkli, anlasilmas gii¢, daha karanlik ve melez bir dildir.

Cervantes’in Akdeniz’den soz etmedigi yapiti neredeyse yok gibidir. Akdeniz’i,
Osmanli-Habsburglu miicadelesini, i¢inde yasadigi tarihsel dénemi ve bu déneme damgasini

vuran kimlik sorunsalim® Cervantes kadar yetkin bir bigimde anlatan ikinci bir yazara

% El trato de Argel’de iki Miisliiman gocuk Cezayir’de herkesin agzinda dolasan nakarat: bu dilde tekrarlayarak
kizdirir Hiristiyan tutsaklari: “Joan, o Juan, non rescatar, non fugir. Don Juan no venir; aca morir, perro, aca
morir; don Juan no venir; aca morir”. (Joan ya da Juan kurtarmamak, kagmamak. Don Juan gelmemek; burada
6lmek; Don Juan gelmemek; burada 6lmek). Bkz. Miguel de Cervantes, Teatro completo, (Edicion, introduccion
y notas de Florencio Sevilla Arroyo y Antonio Rey Hazas), Barcelona, Editorial Planeta, 1987, s. 887.

> Miguel de Cervantes, Don Quijote, (Cev. Bertan Onaran), istanbul, Sosyal Yaymlar - Bilge Pazarlama, 1982,
(I, XLI, s. 412, 414).

% Bu konunun o dénem edebiyatina ve tiyatrosuna yansimastyla ilgili yorumlar i¢in bkz.: Mukadder Yaycioglu,
“Ispanyol Edebiyatinda Anti-Kahramanlar ve Kimlik (Eski Hiristiyan/Yeni Hiristiyan) Sorunsali”, III. Uluslar
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rastlamak miimkiin degil gibi. Cervantes’in yapitlar, “Tajo’dan Paktolo’ya” ' [Gediz
Nehri’ne] dek uzanan Akdeniz gergegini bilyiikk bir dngdriiyle ve tiim yonleriyle anlatan bir
belge niteligi tasir. La gran sultana bu yapitlardan yalnizca biridir. Akdeniz’i, Braudel’den ¢ok
Once, savas, ticaret ve biiyiik kiiltiir alig-veris alan1 olarak yapitlarina konu eden Cervantes ve
Akdeniz birbirinden ayrilmaz iki dost/diisman gibidir.

Yahudi, Islam ve Hiristiyan kiiltiiriiyle beslenmis, Rénesans kiiltiiriinii 6ziimsemis bir
entelektiiel, savaslara katilmis bir eylem adami, yapitlarinda dile getirdigi konular bakimindan
Akdeniz’in yaratti1 bir “Osmanli ispanyol” (otomano espariol) ya da bizim deyisimizle bir

Akdeniz Canavarr’dir ¥ Cervantes.
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Cervantes/Mediterranean Monster, La Gran Sultana and the
“Ottoman Spanish”
“To be or not to be”

(Dramaturgical Analysis)

Abstract

Cervantes was the one author in literature and theatre who drew so perfectly the
borders of the Mediterranean Sea “from the crystal clear Tajo to Pactolo” and surpassed
them by way of the Athlantic. Long before Braudel mentioned about the Old Lake as a space of
cultural, comercial exchange as well as a field of confrontations. Of its diverse/hybrid culture
were the carriers the “bad poets” of The Voyage to Parnasso (El viaje del Parnaso), the anti-
heroes of the Iberian Peninsula, transformed into heroes of the historical reality exposed in La
gran sultana donia Catalina de Oviedo.

For Cervantes, “the painter and the writer are the same”. He uses eye deception “el
engario a los ojos” and/or “tropelia” (trompe [’oeil), “the art of making something appear as
another thing”, resource(s) particular to visual and performing arts such as painting and
illusionism in La gran sultana in order to construct/deconstruct the work, code/decode the
meaning and conceal/reveal the real identity (Old Christian/New Christian) of the characters.
With the same purpose Cervantes makes use of clare-obscure (claroscuro), another painting
technique and alternates two levels. In the first level he paints the comic, the entertaining, the
apparent, the false, the deceitful and in the second level depicts the obscure, the historic, the
hidden, the reality of the ins and outs of the Ottoman Palace where the spies are plentiful.

Cervantes/Mediterranean Monster focuses the attention of the reader/spectator on the
resistance/lack of love of Catalina and on the tolerance/love of the Sultan. From this
opposition emerges (through a constant passing from one level to other) a new character
whom Cervantes calls “otomano espaniol” (Ottoman Spanish) —~who paradoxially is neither
Ottoman/Muslim nor Spanish (Habsburgian)/Christian but of pure blood which we will depict

depending upon the concrete clues, tricks, traps, deceits, devices in the work. Cervantes,
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keeping with the Old Testament in mind, plays with the Old and New Christian identity
concepts and so he converts one into another.
Key Words: Cervantes, La Gran Sultana, “Ottoman Spanish”, eye deception, identity, Old

Christian/New Christian

Oz

Cervantes, “Tajo 'dan Paktolo’ya” uzanan Akdeniz’i en iyi anlatan yazardir diyebiliriz.
Braudel’den ¢ok once yapitlarinda “Eski Gol”den ticaret savas ve biiyiik kiiltiir alig-veris alani
olarak s6z eder. Parnasos’a Yolculuk’ta Akdeniz’de olugan melez kiiltiiriin tastyicilar1 olarak
“kotii sairler”i gosterir. La gran sultana’da iber Yarimadasi’ndan gelen antikahramanlarinin
Osmanli topraklarindaki yiikselislerini, kahramana doniisiimlerini konu eder.

Ressamla yazari, resimle yaziy1 bir tutan Cervantes, La gran sultana’da, derin anlami
olusturmak i¢in gorsel sanatlara 6zgii “g6z aldatmacas1” teknigini kullanir. Bu teknikten yapi-
sifre olusturmak / yapi-sifre sokmek, oyun kisilerinin gergek/6teki kimliklerini (Eski
Hiristiyan/Yeni hiristiyan) gizlemek/agiklamak i¢in yararlanir. Ayni amagla, resim ve diger
gorsel sanatlarda kullanilan bir diger teknige, 1s1k-golge (claroscuro) oyununa bagvurur; iki
anlam katmani olusturur. Birincisinde komik, eglendirici, yiizeysel, yaniltict olani, ikinci
katmanda ise ortiik, karanlik, tarihsel olani resmeder; Istanbul sokaklarindan Topkapi sarayma
dek uzanan istihbarat agin1 gozler oniine serer.

Akdeniz Canavar1 Cervantes La gran sultana’da okurun/seyircinin dikkatini
Catalina’nin dinini, adin1 degistirmemek i¢in gosterdigi direng, Sultan’a olan duygusal uzakligi
ile Sultan’in Catalina’ya gosterdigi tolerans ve duydugu ask iizerine ¢eker. Bu
karsithiktan/gerilimden yararlanarak siirekli bir katmandan digerine gecer. Bu gelgitlerin
sonucu olarak yeni bir oyun kisisi (“Osmanli Ispanyol”) dogar. Cervantes kasla gdz arasinda
melez gibi goriinen bu yeni kahramanin ne Osmanli/Miisliiman ne de Ispanyol/Hiristiyan
olmadigini gosterir. Anlasildigi tizere Eski Ahit’te dayanarak Eski Hiristiyan/Yeni Hiristiyan
kavramlarini tersine gevirir.

Anahtar Kelimeler: Cervantes, La Gran Sultana, “Osmali Ispanyol”, goz

aldatmacasi, kimlik, Eski Hiristiyan/Yeni Hristiyan
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