OSCAR WILDE VE E. GORDON CRAIG: TIiYATRO SANATI
USTUNE

Dikmen Giiriin*

Aklin 1mgeleri

Yalan Soylemenin Sona Ermesi” (“The Decay of Lying”) adli denemesinde Oscar
Wilde, sanati, “...tamamen imgesel, haz veren, gercek disi ve varolmayan™ bir yarati
olarak tanimlar. “Varolmamak ” zaman ve yer sinirlarin1 asan bir olgudur. Ona gore,
sanat bir ayna degil bir pegedir. Yazar bu pecenin ardindaki imgeleri yasam gerceklerine
tercih ettiginin altin1 ¢izer ve yerlesik Slgiitleri kirarken, tiyatroda gergekgilik akimina karsi
tavrini da ortaya koyar. Modernizm sonrasi yeni sdylemler arayan, yeni bi¢cimlere yonelen
tiyatroda zaman-uzam iliskisini irdeleyen Oscar Wilde’in 1850’lerde konuyla ilgili

goriisleri elbette dikkat cekecektir.

Sanat miikemmellige kendi disinda degil, icinde ulasir, benzetmenin yiizeysel
olgiitleriyle degerlendirilemez. Sanat bir pegedir, bir aynadan c¢ok....Bir ¢ok diinyalar
varatabilir ve yikabilir ve ayi kirmizi bir iplikle cennetten disari g¢ekebilir. Onundur
“vasayan insandan daha gercek olan bicimler” ve onundur varolan seylerin soylu ilk
ornekleri tamamlanmamis suretlerde.  Sanatta dogamin kurallari, biitiinliigii yoktur.
Dilerse mucizeler yaratir ve yer altindan canavarlar cagirdiginda gelirler. Badem
agacimin  ¢iceklerini  kisin  tomurcuklandwrabiliv, olgun miswr  tarlalarina  kar
vagdirabilir....Ona tapan sahin yiizlii tanrilar vardir ve insan bagl atlar onun yaninda
dortnala k0§arlar.2 *x

Sanat, Oscar Wilde i¢in, kendini imgelerle ifade eden bir diislinme eylemidir ve
yasami yonlendiren de bu imgesel bicimleridir. Bir baska deyisle, ‘yasam’ sanat¢inin
imgeler diinyasint  yeniden iiretmeyi amagclar, ama ‘sanat’ yasama sadik kalmakla

kusursuzluga ulasamaz, ¢ilinkii sanatin amaci gergegi yakalamak degil, yaratim siirecinde
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haz duymaktir. “...bu tadi almaktir sanatcimin amaci. Bu amaca ulasmak igin ugrasr.

Baska hi¢hir seyle ilgilenmez.... Elindeki malzeme biiyiiler onu. Cevresine kayitsizdir. »3

Yasamin sanattan esinlendigi diisiincesini yinelerken, antik Yunan’in sanattan
yalnizca tinsellik, diislince ve duygu derinligi kazanmadigini, o doneme ait yapitlarin ¢izgi
ve renk olarak da zengin boyutlar tasidigini ve bireyin boylesi ¢ok yonlii bir biitiinlesmeyle
yasam1 yeniden bi¢imlendirebileceginin bilincinde oldugunu kanitladigin1 da vurgular.
Yunan idealine bu agidan bakildiginda , Wilde’in 1897°de Lord A. Douglas’a yazmis
oldugu mektup-deneme “Derinliklerden”de (“De Profundis”) modern insanin algilama

siirlarina degindigi gorliir.

Bana oyle geliyor ki, Dogaya ¢ok sik bakiyoruz, ama onunla ¢ok az yasiyoruz .
Antik ¢cagin bu konudaki tutumu ¢ok akillicaydi. Onlar hi¢hir zaman Giinesin batisi iistiine
gevezelik  etmez ya da ¢imenlerin iistiine diisen golgelerin renginin mor olup olmadigini
tartismazlardi. Denizin yiiziiciiler, kumun kogucular icin oldugu goriisiindeydiler. Agaglari,
golgeleri, ormani da 6gle vaktindeki sessizligi yiiziinden severlerdi. ... Tiim bu Giizelliklerin
ardinda bir Ruh gizlendiginin bilincindeyim ve ben bu Ruh ile uyum iginde olmak
istiyorum. ...Sanatta Gizem, Yasamda Gizem—iste aradigim bu ve Miizigin giiclii
senfonilerinde, Hiizniin baslangicinda, Denizin derinliklerinde belki onu bulabilirim.***

Yazar, Trinity College’da (1871-1874) o6grenciyken arkeolojiye ilgi duymaya
baslamis, bu ilgi 1875'te Italya gezisi sirasinda tutkuya doniismiistiir. Floransa’dan Sir
William Wilde’a gonderdigi bir mektupta Ertriisk Miizesinde gordiigli muhtesem
giizelliklerden ne denli etkilendigini dile getirir. Venedik, onun i¢in, anitsal giizellikleriyle
adeta betimlenemez bir kenttir. Wilde, bu seyahatinde “antik uygarliklar1 6rten kuru toz”
ve “yeni romantizm sarab1” arasinda kurdugu iliskide antik ve modern olanin bulusmasiyla
elde edilecek uyumda sanatin estetik ve duyusal giiciiniin daha etkili bir bi¢cimde
algilanacagini belirtir. Boyle bir bulugmaya salt akilci bir pencereden bakmak modern

cagin yanlis sartlanmislig1 olarak yorumlanmalidir.

3 Oscar Wilde, “Letters on Dorian Gray”, Miscellanies, Complete Works of Oscar Wilde, ed. by Robert
Ross, Massachusetts, The Wyman Fogg Company, 1908, ss. 148-49
* Oscar Wilde, “To Lord Alfred Douglas”, The Letters of Oscar Wilde, ed. by Rupert Hart-Davis, London,
Rupert Hart-Davis, Ltd.,1962, s.509.
**Ceviri: Sakir Eczacibagi, “Dava ve Sonras1”, Oscar Wilde: Tutkular, Acilar,Giiliimseyen Deyisler,
Istanbul, Remzi Kitabevi, 2000, s. 301

40



Sanat ve sadece sanat arkeolojiyi giizellestirir, ve tiyatro sanati onu dogrudan ve
canli kullanabilir, ¢iinkii miikemmel bir sunumda gercek yasamin yanilsamasini gercek
olmayan diinyanin mucizeleriyle birlestirir.

‘Ger¢ek olmayan diinya’ tanimlamasi, Wilde’in yasamin sanati 6rnek almasi
gerektigi goriislinii dogrular. “Yalan Soylemenin Sona Ermesi”nde yazar bu hususun
altin1 ¢izerken “insanlar yalmz getirdiklerini bulurlar dogada. Kendi Onerisi yoktur
doganin” der. Sanat yasama giizel ifade bi¢imleri sunar, ama yasam sanatsal coskudan

yoksundur.

Nesneler biz gordiigiimiiz i¢in vardwr, ve ne gordiigiimiiz, nasil gordiigiimiiz bizi
etkileyen Sanatlarla baghdir. Bir seye bakmak bir seyi gérmekten ¢ok farkhdir. Insan bir
seyin giizelligini algilayana kadar onu gormez. O zaman, ancak o zaman o sey varolur.
Bugiin, insanlar sisi goriiyor, ama sis oldugu icin degil, sairler ve ressamlar onun gizemli
giizelligini dile getirdikleri i¢in. Londra yiizyillardir sisli olabilir....Ama, Sanat kegfedene
kadar kimse sisi fark etmedi....Sanat benzersiz ve essiz etkisini hissettirerek baska alanlara
yonelir. Ote yandan, Doga, dykiinmenin en icten asagilama olabilecegini goz ardi ederek
bizleri biktirana kadar tekrarlar kendini.®

Yine bu baglamda, onun icin glizellik ve imgesel giic sanatin temel
gereksinimleridir ve yasam sanatginin ham malzemesi olarak ele alindiginda “gergekleri
yansitma” amacindan uzak olmalidir , ¢linkii ancak bu sekilde sanati kisir bir dongiiniin

i¢ine diismekten kurtarir.

Sanatin bizler igin dile getirdigi seyler, doganmin tasarimdan yoksunlugu, yabansi
kabaligi, olaganiistii tekdiizeligi, bitmemis durumudur. Doganin amaglart hi¢ kuskusuz
iyidir; ama Aristoteles’in dedigi gibi, onlar: gerceklestiremez.”**

Wilde, sanatin gergek ile bagdagmayacag tezini savunurken gercgekeiligi ¢okiisiin
simgesi olarak ele alir. Yazarin sanata yaklasimindaki bu bakis onun kisisel yorum ve

anlatiminda bi¢imlenir.

% Oscar Wilde, “To Lady Wilde” , The Letters of Oscar Wilde, 5.4
® Oscar Wilde, “The Decay of Lying”, The Prose of Oscar Wilde, New York, Cosmopolitan Book
Corporation, 1916, ss.40-41
Tae., s.8.
**Ceviri: Sakir Eczacibasi, “Sanat...Sanatg1...Elestiri”, Oscar Wilde: Tutkular, Acilar,Giiliimseyen
Deyisler, Istanbul, Remzi Kitabevi, 2000, 5.250
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Giliniimiiz tiyatrosuna iliskin olarak {lizerinde durulmasi gereken isimlerden biri
kuskusuz modern tiyatronun kurucularindan olan Edward Gordon Craig’dir. Craig’in,
Oscar Wilde’dan esinlendigi bir gergektir. Sanat¢1 “Tiyatro Sanat1 Hakkinda” (““On the Art
of the Theatre™) adl1 kitabinda goriintii ve ses iliskisi tizerinde dururken yaratici bir aklin
imgelerini aramaktan s6z eder. O da, Wilde gibi, gercegin sanatla bagdasamayacag tezini

savunur.

Benim zevkim gayretli fotografcrya rekabet etmek olmayacaktir, ve ben daima
hayatin bize goriinen sekline tamamen aykiri bir sey elde etmeyi hedef tutacaglm.s**

Gergekgeiligi, tiim sanatlarin yok edilisine dogru agilan bir kapi olarak belirten
Craig’in, hayatin goriinen, bilinen durumuna karsi tavri, Oscar Wilde’in ‘aklin imgeleri’
tanimlamasina bir gonderme olarak nitelenebilir. Yasadiklar1 donem itibariyle aralarinda
yarim yiizyila yakin bir zaman dilimi olan Oscar Wilde (1854-1900) ve Gordon Craig
(1872-1966) ilging bir bicimde tiyatro sanati baglaminda ayni1 goriisleri paylagsmislardir.
Wilde’in saptamalari, Craig’in savundugu tiyatro anlayisinda yeniden soluklanmis,

tartismaya ac¢ilmistir.

Craig’in manifestosu sayilan “Tiyatro Sanat1 Hakkinda” adl1 kitabinda gdstergelerin
tiyatro sanatinin 6ziinli olusturdugunu vurgulamasi ve simgelerin altin1 ¢izmesi gliniimiiz

tiyatrosuna 6nemli gondermelerdir.

.. ve bu torende yeryiiziinde ve gokytiziindeki her seyin sembolii belirdi. Giizel bir
agacwn, daglarin, zengin madenlerin simgeleri... bulutlarin, riizgarin ve biitiin zarif
hareketli seylerin simgesi; hareket eden seylerin en hizlisinin , diisiincenin, bellegin
. . 9
simgesil ....

Edward Gordon Craig’in dans¢1 Isodora Duncan’a tutkusunun altinda yatan da

budur; Duncan’in bellek ve hareket arasinda kurdugu iliski onun ilgisini ¢ekmistir. Bugiin

® Edward Gordon Craig. “The Actor and the Ubermarionette”, On the Art of the Theatre, 5t ed., London,
Williams Heinemann Ltd., 1957, s. 55.

**Ceviri: Nureddin Sevin, Gordon Craig, Tiyatro Sanati Hakkinda, Ankara, Milli Egitim Basimevi, 1946,
S 78.

% Edward Gordon Craig, “The Fall”, On the Art of the Theatre, 5.293.
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de, yerlesik ‘dans’ c¢izgisinin digina tasan caligmalarda dans¢inin zaman ve yer
kavramlarimin Otesinde kendi bellegi ve bedeniyle karst karsiya kalarak uzamla
biitiinlesmesi 6nemli bir acilimdir. Koreograf ve dans¢1 Saburo Teshigawara , Mathilde
Monnier, Anne Teresa De Keersmaeker gibi yorumcular giiniimiizde sahne tstiinde kendi
uzamlarini yaratir ve bu uzam boslugunda bedeni bir nesne olarak goriirler, tipki “bulutun,

rlizgarin...hareket eden seylerin remzi gibi”.

Yine Wilde’a donecek olursak; gergekgiligi ¢Okiisiin simgesi olarak yorumlayan
yazar, sanatginin sanatin igerdigi zenginliklerin bilincinde olmas1 ve yapitimi

bicimlendirirken bu zenginligi kisisel yorumu ile biitiinlestirmesi gerektigini vurgular.

Holbein’in kadin ve erkek bedenleri bizi derinden etkiler.... ¢iinkii Holbein yasami
sanatin kosullarini kabullenmesi icin zorlamigtir, yasamin simirlart agmasi i¢in direnmistir,
kendi modelini yeniden yaratmis ve bu yaratiy1 diledigi sekilde bi¢imlendirmistir. Bizi bir
seye inandiran ozgiin bigimdir. 1o

“Bir Sanat¢i Olarak Elestirmen” (“The Critic As Artist”) adli yapitinda
varsayimsal elestirmeni Gilbert sanati bir “tutku” olarak tanimlar ve “sanattan zevk
almamanin iki yolu vardir: Biri sanati sevmemek, oteki akilcr bir yaklasimla sevmek™*
der. Gilbert’in agisindan sanat¢inin amaci bir yapiti belli kaliplara sokmak degil, onu
kendi 0Ozgiin bakisi dogrultusunda yaratmaktir, ¢linkii sanat¢1 giizel irlin vermekle
yiikiimliidiir. Oscar Wilde, bu baglamda sanat¢inin yalan sdyleme hakkina sahip oldugu
gorilisiinii  savunur; Ona gore, sanatin asil amaci gercek olmayani anlatmaktir. Yazar,

sanatta giizeli yakalamak i¢in sdylenen yalanin “Ustiin yalan’ oldugu tezini 6ne siirer.

Gergekligin hapishanesinden kacan sanat, onu (yalanciyi) karsilamaya kosacak ve
sanatin biiyiik gizine sahip oldugunu, Hakikatin tamamen bir tislup meselesi oldugunu
bilerek, giizel sahte dudaklarindan dpecektir; Yasam ise--zavalli, siradan, tatsiz insan
vasami—genelde bilimsel tarihgiler ve istatistik¢iler ugruna.... kendini  stirekli
tekrarlamaktan bikkin, biiyiik bir uysallikla onu izleyecek ve siradan, basit yontemiyle
onun soziinii ettigi harikalart yeniden yaratmaya ¢abalayacaktir. 12

% Oscar Wilde, “The Decay of Lying”, The Prose of Oscar Wilde, New York, Cosmopolitan Book
Corporation, 1916, s.47
Mae.;s176
Za.e.;s.30
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Sanatcinin hicbir seyi gercekte oldugu gibi gormedigini savunan Wilde, Victoria
Cagi’nin tutuculugunu reddederek sanat¢1 ile toplumun ahlaki degerler sistemi arasindaki
iliskiyi sorgular. Ona gore sanat¢i toplumun ahlaki degerleriyle degil sanatin estetik

degerleriyle hesaplasmak durumundadir.

Sanat¢imin ...kesin bir ahlaksal tercihi yoktur. Erdem ve erdemsizlik ona gore
valnizca bir ressamin paletindeki renkler gibidir. 13

Oscar Wilde, i¢inde bulundugu donemin dogmatik yapisina karsin, sanat iistiine

sOylemlerini dort ana baglik altinda toplar.

1. Sanat yalnizca kendisini ifade eder. Sanat, tipki diisiincenin ozgiir oldugu gibi
ozgtirdiir ve sadece kendi ozgiin ¢izgisi dogrultusunda gelisir.

2. Kotii sanat Yasama ve Dogaya donen, onlart yiicelten sanattir. Yasam ve
doga bazen sanatin ham malzemesi olabilir ama sanata katkida bulunabilmek
icin oncelikle sanatsal anlamlar yiiklenmelidir. Sanat, imgesel giiciin verimli
ortamin yitirdigi anda her geyi yitirir.

3. ...Sanatin yasami ornek almasindan ¢ok yasam sanati 6rnek alir. Bu,
vasamin 6ykiinme egiliminden degil, onun kendini ifade edebilme ¢abasindan
kaynaklanir. Sanatin ona sundugu giizel bigimlerle yasam giiclenebilir.

4. ...Sanatin amact Yalan séylemek, gercek olmayan giizel seyleri anlatmaktir.™*

“Sanatin yasami 6rnek almasindan ¢ok, yasam sanati 6rnek almalidir” diyen Oscar
Wilde, i¢inde bulundugu dénemin tiyatroya bakisinda bunun aksi bir durumun s6z konusu

oldugunu vurgular; sanat yasam1 6rnek almaktadir.

Yontem olarak Gergekcilik tamamen bagsarisiz olmustur ve her sanatcinin
kaginmasi gereken iki sey bicimde modernlik ve icerikte modernliktir. Icinde
bulundugumuz on dokuzuncu yiizyilin disinda kalan biitiin ¢aglar sanat igin verimli
kaynaklar olusturur. Giizel olan seyler bizi ilgilendirmeyen seylerdir.™

3 Oscar Wilde, “Letters on Dorian Gray”, Miscellanies, Complete Works of Oscar Wilde, ed. by Robert
Ross, Massachusetts, The Wyman Fogg Company, 1908, s.149
% Oscar Wilde, “The Decay of Lying”, The Prose of Oscar Wilde, New York, Cosmopolitan Book
Corporation, 1916, ss.52-53
ae.,s. 52
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Wilde, dram sanatinin giizelligini onun temelde sembollerle oriilii olmasina baglar.
Zaman i¢inde, dram sanati yasami kendi ham malzemesinin bir parcasi olarak ele alarak
“...Titanlarin hiddetini, tanrilarin sakinligini tasiyan .... acilar1 insanoglunun daha once

»16 yaratilmasiyla klasik

hissettigi acilardan ¢ok daha korkun¢ olan yeni bir soyun
tragedyayr doguracaktir. Daha sonra; sembolizm, mitoloji ve destan tarihsel oyunlar
cercevesinde biitiinlesmistir. Shakespeare’in “Antony ve Kleopatra” tragedyasini 6rnek
olarak ele alan Wilde, Sezar ve Kleopatra iliskisine deginerek * [burada] tarih yeniden
yazilmistir ve Sanatin amacinin karmasik giizellik oldugunu kabul etmeyen tek bir oyun

yazar1 yoktur™’ der. Ama, yine de, Wilde’a gore dram sanatinin ¢okiis siireci Shakespeare

donemine kadar gider. Bunun nedenlerini sdyle agiklar .

Yasam kisa bir siire sonra bigimin kusursuzlugunu bozdu. Shakespeare’de bile
sonun  bagslangicini  gorebiliriz.  Sonraki oyunlarinda uyaksiz dizelerin  giderek
parcalanmasi, diiz yaziya taninan iistiinliik ve betimlemelere verilen asirt onem bu durumu
kanmitlar.  Shakespeare’de dilin yavan, kaba, abartili, garip, hatta acik-secik oldugu
boliimlerin — ki bunlar sayica ¢oktur — bulunmasi, yasamin salt kendi sesinin yankilarini
dinlemek istemesi ve ifade etmekte zorlanacagi giizel iislubun araciligini reddetmesiyle
baglantllla’lr.18

Ona gore, yaraticiligin yasama mutlak boyun egisi ise en belirgin ornekleriyle

dénemin modern Ingiliz melodramlarinda sergilenir.

Bu oyunlarda karakterler sahne iistiinde sahne disindaymis gibi siirekli konusurlar,
ne bir amaglart vardir ne de gii¢lii sesleri; sanki hayatin iginden firlamislardir ve en
kiiciik ayrintisina kadar yagamin kabaligini yeniden yansitirlar ; gercek insanlarin
yiirtiyiislerini, tavirlarini, giysilerini, konusma tarzlarint aktarwrlar. Hig¢ fark edilmeden bir
trenin tigtincii sinif vagonuna dolusanlar gibidirler. 19

Golge ve Oyuncu

1889’da “Blackwood Dergisi’nde ¢ikan “Bay W.H.’nin Portresi”(The Portrait of
Mr. W.H.) adli oykiide Wilde, Shakespeare’in sonelerine génderme yapar ve iyi bir

%ae.,s25
Tae., s.52
Bae.,s 25
Yae., s 26
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oyuncunun niteliklerini konu eder. Wilde, bu yazida Shakespeare’in oyuncularindan biri
olan Willie Hughes’e sonelerinde ovgiiler diizduigii iizerine dostu Erskine’le bir tartismaya
girmistir.zo Burada, bir anlamda 6nemli olan Shakespeare sonelerinin kahramanlarinin
Lord Pembroke ya da Lord Southampton olup olmadigi degil, Oscar Wilde’in sonelerden
yola c¢ikarak  tiim sanatlarda oldugu gibi tiyatroda da gercegi reddeden bakisini
savunmasidir. Oyunculuk sanati da bu biitiin icinde yerini alir. Shakespeare’in iinli

sonelerinden biri (LIII) bunun en giizel kanitidir Wilde’a gore.

“oziin ne senin, neden yapildin sen,
Tenindeki bu milyonlarca garip golge neden?
Herkesin bir tek, bir tek golgesi oldugu halde,

Tek sen, her golgeyi odiing alabilen sen... 2l

“Golge” sozciigii lizerinde dnemle duran Oscar Wilde, oyuncunun sahne tizerinde
pek cok kisilige biirlinebilme yetisine deginirken Willie Hughes’1in giizelliginin onun kendi
yaratict kisiliginde bi¢imlendigini belirtir. Bu yorum, Shakespeare’in sahneye iliskin
“estetik enerjisi’ne bir gondermedir. Wilde, oyunculugu, oyuncunun kendi kisiligini
gercek yasamin rahatsiz edici ve zorlayici isteklerinden arindirarak imgesel bir diizeye
cekme ugrasi olarak tanimlar. Bir bagka deyisle, oyuncu “...bir sairin hayal giiciine bi¢im
ve 0z kazandiran ve Dram sanatina soylu gercekeiligi sunan”? kisidir. Bu yazida
kullandig1 “soylu gercekcilik” tanimi yagamin acimasizligini yiice bir suskunlukla, beden
diliyle aktarabilme yetisidir. Bu noktada Klasik Tiyatroyu Romantik akimdan ayiran ifade
zenginligi 6ne ¢ikar. Yazar, “Insanlarin sanati bir 6zyasamdykiisii gibi ele aldiklari bir
cagda yaslyoruz”23 derken modern tiyatroda oyuncunun yarattigi diis kirikliginin altini
cizer, ¢linki onun tiyatro anlayisinda Oznellige yer yoktur. “The Daily Telegraph”
editorline hitaben yazdigi 20 Subat 1892 tarihli “Kuklalar ve Aktorler” (“Puppets and
Actors”) adli yaz1 onun ‘iyi oyuncu’ kavramina getirdigi aciklik kadar, Gordon Craig’in

‘st kukla’ (ibermarionette) kavrami ile ortiigmesi baglaminda da dikkat ¢ekicidir.

0 Oscar Wilde, “The Portrait of Mr. W.H.” , The Complete Works of Oscar Wilde, Harper Collins
Publishers, 1994, ss. 303
L ae.,s.322 (Talat Sait Halman cevirisi)
2 a.e., s. 326
28 «“Two Sayings by Oscar Wilde”, The Mask, V (1912-1913),5.19
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... Bir oyuncunun kisiligi, bir yapitin, Sanatin kusursuz sunulusunda ¢ogu kez
tehlike olusturur....Belirli bir rolii oynamak farkli oldugu kadar zor bir istir. Oyuncunun
hedefi...kendi rastlantisal kisiligini...canlandirmasi gereken karakterin zorunlu kisiligine
doniistiirmektir....Kuklalarima donecek olursak...onlarin sanat hakkinda hicbir kaba
goriisleri yoktur. Ozel yasamlar: yoktur. Erdemleri, erdemsizlikleri bizi ilgilendirmez. 24

Wilde’n, oyuncu ve golge arasinda kurdugu iliski Gordon Craig’in tiyatrosundaki
‘golge’ kavramiyla Ortlismektedir. Craig, golgeyi, O0liimle ve ayni zamanda insan
bedeninin hareketleriyle 6zdeslestirirken onu bir ‘pinar’ olarak tanimlar. Rengin, 151810,

bi¢cimin bulustugu, sahneye hayat veren bir pinar.

... fakat canli rengin, canli 1s181n, keskin hatli seklin yer tuttugu o golgeler, ve
bilinmez sekiller hayati; insanin garip, sert, giizel simalarla dolu buldugu o hayat ve biitiin
bunlar, sade bir vakiadan fazla bir seydir. Bir nevi pinar, bir nevi bahar gibi goriinen bu
oliim fikrinden...o kadar genis bir ilham c¢ikabilir ki, tereddiitsiiz bir sevk ile ben ona
atlzyorumZS**

Bu agidan bakildiginda, her ikisi i¢cin de oyuncunun amaci giizel olanmi ifade
etmektir. Bu baglamda ‘hareket’ olgusu onemle irdelenmesi gereken bir alandir. Oscar
Wilde’m iinlii oyuncu Henry Irving’i ‘biiyllk sanat¢i” olarak nitelendirmesinin
nedenlerinden biri, Irving’in hareketi sahne istiinde giiglii bir iletisim araci olarak
kullanmas1 ve boylelikle yalniz goriilebilen seylerin degil, diisiincelerin sdylemini

seyirciye tasiyabilmesidir.

Gordon Craig “Oyuncu ve Ustkukla” (The Actor and the Ubermarionette) adli
yazisinda yaratida dinginlik istiinde durur ve istkuklayr diisiincenin ve duygunun

bulustugu ideal oyuncu olarak tanimlar.

Ustkukla yasamla rekabete girmeyecek—onun étesine gegecektir. Onun amact act
ve ter olmayacak, cosku icinde beden olacaktir. Yasayan bir ruhun zaferini  disa
yvansitirken kendisi bir 6liim giizelligine biirtinecektir 2

2 Oscar Wilde, Complete Works of Oscar Wilde, Harper Collins Publishers, 1994, 5.166
% Edward Gordon Craig, “The Actor and the Ubermarionette,” On the Art of the Theatre, s.85.
**Ceviri: Nureddin Sevin, “Aktor’le Kukla Ustii”, Tiyatro Sanati Hakkinda. S.78
®ae.,s. 85
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Zaman-Uzam-Hareket

Yukarida da vurgulandigi gibi, Craig’e gore tiyatro sanati sz, renk ve ritm
bulusmasidir. Gerek Wilde, gerekse Craig tiyatroyu birbirinden bagimsiz tiirlerin biitlinii
olarak ele alirlar. Oscar Wilde, “yalmizca drama, Gervinus'un zarif tammyla, tiim
sanatlart aynt anda kullanir ve hem géze hem kulaga hitap eder. Bi¢im, renk, ton, bakis ve
80z i¢ ig:edir”27 der. Bu bakis, giiniimiizde 6ne ¢ikan zaman-uzam iligkisi baglaminda ele
alindiginda bu giline uzanan bir koprii olarak yorumlanmalidir.  Gordon Craig’in ayni
nokta lizerinde durmasi ve, yukarida da belirtildigi gibi, bicimle, renkle imgelerin ifadesine

yonelmesi bugiiniin tiyatro anlayisinda dnemli kdse taglarindan biridir.

Tiyatro sanati ne tek basina oyunculuktur ne oyun, ne bir gosteridir ne dans, ama
bunlarin biitiiniidiir, eylem oyunun ruhudur; soz oyunun bedenidir; ¢izgi ve renk sahnenin
kalbidir; ritm dansin oziidiir.*®

Craig, antik medeniyetler ve iist-kukla kavraminin 6tesinde, dogaglamaya dayanan
Commedia dell’Arte’nin ‘yeni’ tiyatronun temellerini olusturdugunun altini ¢izer. Onun,
‘yeni’ tiyatro anlayisinda hareket 6n plandadir. “Tiyatro oyuncusunun babasi dans¢idir?®
derken, Oscar Wilde’in yaptig1 gibi, sanat¢inin bi¢imden diislinceye uzanmasi gerektigini
vurgular . Oscar Wilde ve Gordon Craig’in bulustuklar1 bir baska husus da hareket
olgusunu yeni bir sanat tlirii olarak yorumlarken, ideal oyuncunun sahne iistiinde salt
somut olam1 degil, daha once de belirtildigi gibi, soyut olam1 da dile getirdigini

vurgulamalaridir. Craig, 1904 yilinda izledigi Isodora Duncan’in hareketlerinde ve

sahneyle kurdugu iliskide bigimle diisiincenin bulusmasini saptar.

Yalmizsiniz—sahneye giriyorsunuz ve bu alanmi dilediginiz bir hareketle
dolduruyorsunuz....Imgeleminiz uzami dolduruyor... biiyiik giiciiniiz... elinizi oynatmanizi
sagliyor ve sanki elinizde zambaklar ve giiller bitiyor. Saga doniiyorsunuz ve imgeleminiz

2" Oscar Wilde, “The Portrait of Mr. W.H.”, s.234
%8 Edward Gordon Craig, On the Art of the Theatre, 5.74
#a.e., s.140
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Size dogru yakasmakta olan ii¢ kisiyi canlandwriyor. Biraz déniiyorsunuz ve ortalik
kararyor, biraz daha déniiyorsunuz, aksam. Biraz daha ve artik gece.™

Gilinlimiizde, dans tiyatrosu kavramini gelistiren Alman koreograf Pina Bausch’un

dansc¢i/oyuncu baglaminda altini ¢izdigi husus Craig’in sdylediklerinden farkli degildir.

Benim koreografilerimde renkler ve imgeler icigcedir. Bu birliktelikten giic
dogar...Insan bedeni ise kirilgandir... kolunuzun bir hareketi bile yasamla ilgili o kadar
derin anlamlar tasiyabilir, o kadar ¢ok sey anlatabilir ki... Kiiciiciik hareketler, detaylar
enerji yiikliidiir...Onemli olan bu enerjinin disa tasmasi, akmasidir.>*

Oscar Wilde ve Gordon Craig, zaman ve uzam kavramlariyla biitiinlesen hareketi,
kendi donemlerinde yeni bir agilim olarak ele alirken kuskusuz bugiiniin tiyatrosunda
tartisilmakta olan ‘ses/sessizlik’, ‘hareket/duraganlik’ gibi olgular1 da yine hareket

kapsaminda irdeleyen yaklagimlarin tohumlarini atiyorlardi.

Gordon Craig tiyatroyu mimari, miizik ve hareket sanati arasindaki uyumla
Ozdeslestirir. Ona gore boylesi bir 6zdeslesme gecmis, bugiin ve gelecek arasindaki
kopriileri kurar®’. Burada, Oscar Wilde’n ¢ giizel’e ulagsmak {stline goriislerinde imgesel

bicimler ve hareketin uyumlu beraberligi bir kez daha animsanabilir.

Oscar Wilde, 1885’te “Pall Mall Gazette”de yayinlanan denemelerinden birinde
sOyle der; “ressamin giicli onun elinin ustaliginda degil, algilama giiciinde yatar”33. Yazar,
bu baglamda perspektif konusunu tartigmaya acmistir. Wilde gercekle birebir oOrtiisen
dekor pargalarinin perspektifi oldiirdiigiint, 151k ve golge biitiinligiinii yok ettigini
savunur.. Onun, sahnede dekor parcalarinin kullanimina kars1 ¢ikmasi ve ¢izim ya da
resmedilmis dekor {izerinde durmasi bir bagka a¢ilima zemin hazirlar; bu, ¢izgiler ve
yogunluklar arasindaki uyumun diisiincede yansitilma siirecinde renklerde tonlarin énem

kazanmasidir. Wilde’a gore “degisik tonlari olmayan renk, akortsuz miizik gibidir”34.

% Enid Rose, Gordon Craig and the Theatre, (London: SampsonLow, Marston and Co. ) s.63
3! Dikmen Giiriin, “Pina Bausch ve istanbul Projesi” , Milliyet Sanat Dergisi
%2 Gordon Craig, “Motion: Being the Preface to the Portfolio Etchings”, The Mask, 1, (1908-1909), s. 186
3 Oscar Wilde, “The Unity of the Arts”, Miscellanies, Complete Works of Oscar Wilde, ed. by Robert
Ross, Massachusetts, The Wyman Fogg Company, 1908, s.295
% Oscar Wilde, “Arts and the Handicraftsman”, Miscellanies, Complete Works of Oscar Wilde, ed. by
Robert Ross, Massachusetts, The Wyman Fogg Company, 1908, s.295
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Yazar, bir sanat¢inin renklerle diisiinmesi gerektigi iizerinde durur. Bu bakis agisi

giiniimiizde sahne sanatlari ile 6zdeslesmistir.

Bu noktada ¢agimiz tiyatrosunda ‘bir sahne ressami’ olarak anilan Robert
Wilson’un tasarimlarinda renklerle olan alis verisi géz ardi edilemez. Sanat¢1 oyunlarinda
mavi, gri, kirik beyaz gibi renklerin degisken tonlariyla calisir. Dikkat ¢cekecek bir husus
Oscar Wilde’in Sir Alfred Douglas’a yazdigi bir mektubunda bu renkleri sahnede giiclii
arka plan renkleri olarak degerlendirmesidir. Robert Wilson i¢in de bu renkler yapitlarina
boyut katan degisken tonlar i¢inde anlamli arka plan renkleridir. Sanat¢inin, Uluslararast
Istanbul Tiyatro Festivali kapsaminda izlenen “Denizden Gelen Kadin” ve “Onceki
Giinler: Oliim, Yikim ve Detroit” adli yapitlarinda renklerin dili yalm ve donuk
biitiinliikleri iginde temayla ortiisen karakterlerini yansitirlar. Ote yandan, Robert
Wilson’un etkilendigi sanat¢ilar arasinda adindan sikg¢a s6z ettigi Gordon Craig’in sahne
tasarimina yonelik goriigleri de dikkate deger; “....gorisii kesen kirik ¢izgiler
kullanmaktansa birkag diiz ¢izgi kullanmak yapiti zenginlestirecektir ve en yalin arka plan
bulutsuz bir gok yiiziidiir...”* Gordon Craig, Oscar Wilde gibi, sahneyi 6lii dekor

pargalariyla doldurmanin anlamsizligi {izerinde durmus ve bir anlamda sahne tasariminda

da hareketin 6nemini vurgulamistir.

Sahnede renk, ¢izgi, 151k ve harecket Wilde ve Craig igin dort temel elementtir.
Gordon Craig, ¢alismalariyla modern tiyatronun kose taslarindan birini olusturmustur. Bu
yazi1 kapsaminda vurgulandigi gibi, Oscar Wilde’in Gordon Craig iizerindeki etkileri
belirgindir. Bu baglamda Wilde’in “sekillerin hareketi” ile Gordon Craig’in “paravanlar”
arasinda da paralellikler kurmak miimkiindiir. Bunun ¢arpici uzantilarimi postmodern
tiyatronun temsilcilerinden biri olan Robert Wilson’un seffaf paravanlarinda gorebiliriz.
Gordon Craig’in Serlio’nun caligmalarinin etkisinde kalarak gelistirdigi paravanlarinda
dekor kavrami genel gecer islevinden tamamen uzaklasmistir. Oscar Wilde, bu alanda
belki Craig kadar etkin bir ayirima yonelmemis, ama siirekli olarak sahnede renklerin
onemini vurgulamistir. Gordon Craig’in paravanlarinda 6nemli olan hareket halinde
mimari konsepttir ve bu baglamda 151k, ‘mekan’ ya da ‘yer’ kavramina plastik bir boyut
katan 6nemli bir unsurdur. Bir diger deyisle, onun amaci ‘sahneyi 1g1kla boyamaktir.” “The

Deliverer”in 12 Ocak 1911°de Abbey Tiyatrosu’ndaki ilk gosteriminden sonra, ki bu ayni

% Gordon Craig, “Stage Scenery”, The Mask, 111 (1910-1911), s.14
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zamanda paravanlarin sahnede ilk kez yer aldigi oyundur, W.B. Yeats izlenimlerini soyle

aktarir.

Bay Craig’in bulusundaki birincil deger 1sik 6gesini alisilmisin disinda bir
giizellikte kullanmis olmasidir. Sahnenin iistiindeki kalabaliktan, asili halatlardan ve 15181
kasitlayan yapidan kurtuluyoruz. Artik isikla boyanmis bir sahnede aydinligi, golgeleri
izlemek miimkiin.

Gordon Craig’i etkileyen ve modern tiyatroda biraktigi izler géz ardi edilemeyecek
Adolph Appia da sahneyi ‘kiibik bir alan’ olarak tanimlamistir. Appia’nin kiibik alaninda
151810 islevi yadsinamaz. Appia’nin 1s1k tasarimi iistiine calismalarinda dikkat ¢eken bir
husus da siirekli olarak sahnede hareket dilinin varligindan ve sahnenin 1sikla
boyanmasindan s6z etmis olmasidir. Appia i1sikla oyuncunun hareketleri arasindaki
iliskiye deginirken “iik uzama agilir, zamami sonsuzlastirr™" saptamasinda bulunur. Bu
goriis 1899 yilinda ortaya atilmig, bugiin de uzam-zaman iligkisinde anlamli agilimlara
yonelmistir. Diinden bugiine uzanan siirecte hareketin, renk ve bicimin bulugmalari,

yayilimlari tiyatro olgusuna yeni anlamlar yiiklemis, farklt boyutlar kazandirmistir.
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Summary:

From Oscar Wilde’s point of view, art could not be subjected to any external
limitations. It presented various imaginative forms, and through these forms influenced
life. Life, according to him, was dependent on art; thus it offered to life beautiful forms of

expression, yet life lacked artistic temperament.

Since beauty and mental image were the basic requirements of art, it was crucial
that life, if handled as the “rough material” of the artist, should be freed from its

“monstrous worship of facts,” in other words, from realistic traits.

Wilde was of the opinion that practicing realism in drama as well as in other art
forms constituted a complete deterioration of art. He also defined acting as an effort of the
actor to convert his own disposition on an imaginative level which was beyond the reach of
the hampering elements and demands of real life.

Indirectly, Wilde’s views were later given special emphasis by some artists such as
Edward Gordon Craig who contributed significantly to the development of modern
theatre. Gordon Craig treated theatre as an independent form of art and his admiration of
the ancient civilizations developed from the same roots as did Wilde’s. His concept of a
“new” theatre sprang, among others, from the idea of iibermarionette and movement. He
emphasized graceful movement as one of the significant requisites of modern theatre.
Movement was also worthy of study in the area of directing. Wilde too emphasized the
importance of movement in the same field. One of the main arguments of Edward Gordon
Craig in relation to movement was that the movement of three-dimensional forms could
interpret ideas in time and space. Both Gordon Craig and Oscar Wilde stressed the fact
that on stage one could create through movement not only the sense of the visible but also
the sense of the invisible. Furthermore, Gordon Craig refused using two-dimensional

scenery because he believed that a three- dimensional being (the actor) had to perform
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within a three-dimensional surrounding. That concept led to his “screens” which were to

find its reflections in contemporary theatre.
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