ANLATIDAN TIYATROYA GECIiS SORUNSALI

. .. *
Esin Goren

Anlatma olarak adlandirilan bildirisim tiirlerinde ortak yapisal bir temelden s6z
edilebilir. Bu temel, her zaman bir Oykiiden, yani bir ya da daha ¢ok kisinin katildig1
olaylardan ve bir sdylemden, yani Oykiiniin igerigini iletmek i¢in kullanilan sdylemsel
yapilardan olusur. Aristoteles, Mimesis’i (yansitma/Oykiinme) bir sanat kurami olarak

gelistirmis, tiim sanat tiirlerinin bir dykiinme oldugunu belirtmistir".

Aristoteles yansitma bicimi yoniinden sanatlar1 dykiileyici ve drama olarak ikiye
ayirir:  Oykiileyici yansitmada yazar sdyleyeceklerini kendi agzindan soyler, anlatir;
dramatik yansitmada ise yazar yapittaki kisilerin agzindan konusur, yani kisiler dogrudan

dogruya olaylar1 yansitirlar.

Buradan, giiniimiizde hala ¢ok 6nemli olan anlati nitelikli betimlemeler (epik) ve
yansitma nitelikli betimlemeler (trajedi) ayirimi ortaya ¢ikmistir. Her iki betimlemede de
anlatisal bir icerik bulunmaktadir ve bu igerik sozciiklerle (anlati), hareketlerle (mim),

sozciikler, hareketler ve seslerle (tiyatro) hayat bulur.

Tiyatro konusma ve eyleme dayali bir gosteri sanati oldugundan bir oyunun
basarisi, yazili metnin yani sira, yonetmenin yorumunu katarak sahneye konmasi,
oyuncularin anlati kisilerini canlandirmasi, dekor, giysi, 1s1ik gibi yardimci 6gelerden
yararlanilmasina baghdir. Bu nedenle de kimi zaman tiyatronun yazin dis1 bir sanat tiirti
oldugu da savunulmustur. Oysa, gecmise baktigimizda tiyatronun verdigi en parlak
orneklerin ayn1 zamanda yazinsal anlamda da en parlak yapitlar oldugu goriiliir. Oyleyse,

bir tiyatro oyununun hem yazinin hem de tiyatronun 6zelliklerini tasidig: yadsinamaz.

XX. yiizyll tiyatrosu ic¢inde gelisim zincirinin en Onemli halkalarindan birini
olusturan Luigi Pirandello’nun (1867-1936), Napoli sivesindeki tiyatronun bas temsilcisi

olan Eduardo De Filippo (1900-1984) ile birlikte bir dykiiden yola ¢ikarak oyunlastirdigi

* Dr.; 1.U. Edebiyat Fakiiltesi ftquan Dili ve Edebiyati Boliimii
! Aristoteles, Poetica, Ceviren: Ismail Tunali, 6. bs., Istanbul, Remzi Kitabevi, 1995, s.6.
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L’abito nuovo (Yeni Giysi) adli metin, yazindan tiyatroya gecis siirecine, yazinsal metnin

tiyatro metnine aktarilirken ugradig: degisimlere ve gelisimlere bir 6rnek olusturabilir.

Eduardo De Filippo ve Luigi Pirandello’nun 1933 yilinda birlikte ¢alismaya karar
vermeleriyle aralarinda bir usta ¢irak iliskisi kurulur. Tiyatroda, kardesleri Peppino ve
Titina ile birlikte, once yetenekli bir oyuncu olarak taninan Eduardo, Pirandello ile
calismasinin verdigi bu deneyimlerinin ardindan basarili bir oyun yazari olarak da isim

yapar ve modern italyan tiyatrosonun iki devi olarak Pirandello’nun yaninda yer alir.

Ik kez 1916’da Roma Argentina Tiyatrosu’nda Sicilya sivesiyle sahnelenen
Pirandello’nun Liola adli oyununu, De Filippo giildiirii tiyatrosu 21 Mayis 1935’te, Napoli
sivesinde sahneye koyar. Pirandello’nun Il berretto a sonagli (Cingirakh Bashk) adli
oyununu ise 14 Subat 1936°da, yine Napoli sivesinde sahneler ve biiylik basar1 kazanir.
Pirandello’nun Oykiisiinden birlikte oyunlastirdiklart Yeni Giysi, De Filippo tarafindan,
ancak Pirandello’nun 6liimiinden sonra, 1 Nisan 1937°de Milano Manzoni Tiyatrosu’nda

sahneye konulur?.

Yazmsal Uriin Olarak “Yeni Giysi”

Ister yazinda ister tiyatroda olsun Pirandello’nun herhangi bir metni okundugunda
birbirleriyle biiylik benzerlikler tasiyan kisiler c¢ikar karsimiza. Bu anlati kisilerinin
bdylesine yakin olmalarinin nedeni dis diinyayla kurulan zor iliski ve gercek karsisinda
takindiklar1 kuskulu ve kopuk tavirdir. Fakat kosullar1 oldugu gibi kabullenen, diiriist ve
saygili bir boyun egisle olumsuzluklar iclestiren kisiler de az degildir Pirandello anlati
evreninde. Iste Yeni Giysi adli dykiiniin kurban kisisi Michele Crispucci de bdyle biridir.

Yadsmamaz bir skandalin karsisinda tek silahi olan ahlaki biitiinliiglinli korumaya ¢alisir o.

Oykii, iizerinden hi¢ ¢ikarmadigi adeta bedeni ile biitiinlesmis bir giysi giyen
Crispucci’nin solmus ve yipranmis tiiylii yash bir sokak kopegine benzetilmesiyle baslar.
Higbir ¢ikis olasiligl olmayan, klostrofobik bir durumu betimleyen bu girig, Crispucci ve
kizi Fina’nin yasadigi tekdiize, ama saygin hayatin degismezligini gozler Oniine
sermektedir. Pirandello’nun bir ¢ok dykiisiinde oldugu gibi, baslangicta sakin goriinen bir
yasam gecmiste yasanmis bir olayin yeniden aciga c¢ikmasiyla tersyiiz olur; yillardir

unutulmaya c¢alisilan gercekle yeniden yiiz yiize gelinir. Iste orta yasa ulasmis, kendini

? Eduardo De Filippo, Yeni Giysi oyununu yeniden, 15 Haziran 1937°de Roma Quirino Tiyatrosu’nda, 7
Aralik 1938°de Trieste Verdi Tiyatrosu’nda ve son olarak 20 Ocak 1964’te televizyon i¢in sahneler.
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kizina ve isine adamis katip Michele Crispucci’nin basma gelen de budur. Yillardir
unutmaya calistig1 kiiciik diisiiriicii ve hazin ge¢misi, karisinin yeniden ortaya ¢ikmasiyla
Crispucci’nin tekdiize yasantisini degistirir. Crispucci her tiir insani iligkiyi reddetmis,
hayattan kopmus ve kendi kii¢iik diinyasina cekilmistir. Zavalli Crispucci’nin kisa
betimlemesinden sonra, Oykii kisisi avukat Boccanera c¢ikar karsimiza ve Crispucci’ye
miras kalan, miicevher, mobilya ve giysilerden s6z eder. Crispucci’nin dlen karist pek de
saygin olmayan yollardan kazandigi mirasin1 kocasi ve kizina birakmustir. iste bu miras
ekseninde doner durur 6ykii. Boylece aslinda anlatida hi¢ varolmayan, erkek avcisi, hafif
mesrep esin biraktigi miras Crispucci’nin siradan yasamini bir kez daha alt iist eder. Bu
yeni durum karsisinda higbir tepki gdstermez, sadece dis sesler onun ruhsal durumunu
yorumlamaktadir. Crispucci, kendisine kalan ve onursuzluk olarak algiladigi mirasi ancak
digerleriyle paylasarak kabullenebilecektir. Boylelikle, tanidig1 herkese mirastan bir seyler
vaat eder. Oykiiniin baslangicinda silik, eski solmus ve yipranmis, ama kendince temiz
giysisini koruyan bir Crispucci vardir. Oysa yeni durum onu yeni, ama kendince kirli bir
giysi giymeye zorlamaktadir. Bu yeni giysiyi giymek, yasamini altiist eden bu yeni durumu
kabullenmek anlamina gelmektedir. Kader, Pirandello’nun kurban Kkisilerinin tiimiinde
oldugu gibi, yine zavalli Crispucci’nin hayatiyla oynamaktadir: daha kolay ve liiks bir
yasam siirmek isteyen karisinin kendisini terk etmesinin utancina, on alt1 yil sonra bir de
ondan kalan mirasin onursuzlugu eklenir. Bu ¢ikissiz gibi goriinen durum karsisinda
edilgen bir tutum takinan Crispucci, aslinda dykiide hi¢ konusmaz ve dramini i¢inde yasar.
Pirandello olaylar1 yorumlayan, koétiiciil ve alayct bir dis sesler korosu yaratir. Kizinin
temiz goriintiisii ile erkek avcisi karisinin goriintiisii zithk olusturur. Zavalli katip on alt1
yildir unutmaya calistigi bu kadinin hayaletiyle savasir bir siire, savag tam on sekiz giin
slirer ve dykiiniin sonunda yeni giysiyi giymek zorunda kalan Crispucci’nin sadece fiziksel

degil ayn1 zamanda psikolojik diizeyde de bir degisime ugradig1 anlagilmaktadir.

Ovkiiden Tivatroya: Yazinsal Metin ve Tivatro Metni

“Yeni Giysi bir oykii. Onu okur okumaz umutsuz ve ¢aresiz Crispucci i¢ime isledi.
Ondan bir oyun yaratmak, “Crispucci’yi yaratmak, zamanimizin en biiyiik tiyatro
yvazarimmin mutlak yeniligini sahnelemek ¢ok giizel olurdu 3
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Eduardo De Filippo’nun bu dilegi ancak Aralik 1935°te gergeklesebildi.

“Ustaya Roma’da niyetimden soz ettim. Fikrimi hemen heyecanla kabul etti. —Onu
birlikte yazalim!- dedi’™.

Iki sanat¢inin bir dykiiyii tiyatro diline doniistiirme deneyimi ii¢ asamada gergeklesir:

1. Pirandello ve De Filippo’nun 1933 yilinda Napoli Sannazzaro Tiyatrosu’nda ilk
karsilasmalart ve De Filippo’nun biiyiik ustaya Yeni Giysi ykiisiinden bir oyun

¢ikarma niyetini agiklamasi;

2. Roma Hotel Excelsior’daki ikinci bulusma ve oyunun yazilma kosullarinin

konusulmast,

3. 1935 Araliginda iiclincli ve son karsilasma ve on bes giin i¢inde metnin iki dramaturg

tarafindan kaleme alinmasi.

Boylece, Pirandello sahneyi, uzam ve kisileri genel hatlariyla belirlerken De Filippo da

metni Napoli sivesine doniigtiiriir.

“Bu birinci perde- diyordu- ve avukat Boccanera ile Concettino Minutolo
konusuyorlar. Boccanera sunu séylemeli, Minutolo da soyle cevap vermeli. Simdi sen
konus, kendi sivenle bu kavramlari ifade et bakalim ",

De Filippo oyun metninin yazilmasindan sonra Cingirakh Bashk oyununu sahneler ve
Yeni Giysi’yi ertesi y1l oynamak i¢in bir kenara koyar. Fakat ayn1 y1l Pirandello 6liir ve

oyunun sahnelendigini géremez

Oykii ve tiyatro yapiti iki farkli yazin metni oldugundan farkls iletisim bigimleri igerir.
Buna ragmen Pirandello’nun bir ¢ok oykiisii dolayli diyaloglar1 ve teatral konumlariyla
tiyatro metnine uyarlanmaya ¢ok uygundur. Bu nedenle yazar bir ¢ok Oykiisiinii bazen ayni
adla, bazen de adin1 ve igerigini degistirerek tiyatro oyununa doniistiirmiistiir. Yine de,
anlatt ve tiyatro, bir ¢ok ortak noktasi olmasina ragmen, yazinsal iki farkli tiirdiir

diyebiliriz. Yeni Giysi oykiisii de 6zellikle kisiler ve diyaloglar agisindan teatral ipuglar

%E. De Filippo, “Io e la nuova commedia di Pirandello”, Il Dramma, Haziran 1936, s.31.
* E. De Filippo, a.e, s.32.
> E. De Filippo, a. e., 5.32.
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igerir: Crispucci, avukat Boccanera ve anlatida 6nem tasiyan diger yardimci kisiler, 6ziinde
teatral bir yatkinlik gostermektedirler. Dis anlaticinin sesine digsaridan kotiiciil bir koro
eslik eder. Crispucci ise hi¢ konusmaz. Anlatida yiiziiniin ve hareketlerinin ne ifade ettigini
anlariz. Dramini igsel olarak yasayan Crispucci sadece gerektiginde ve ona bir sey

soruldugunda konusur ancak.

“O zaman Crispucci elini kaldirdi. Bu konusmak istediginin isaretiydi. Cok ender olan
bu durumu boyle haber veriyordu. Elinin bu isaretine, ruhunun uzun siiredir i¢ine
gomiildiigii sessizlik ¢ukurundan sesini ¢ikarmadaki giigliik ve ¢abayt ifade eden bir yiiz
burusturma eslik ediyordu e

Anlatida diyaloglar olmadigi zaman, onun yerini serbest dolayli anlatim alir, oyunda
ise bir dis ses olaylar1 anlatir. Biitlin bu kosullar Oykiiniin tiyatroya fazla giigliik
cikarmadan aktarilabilecegini gostermektedir. Bu nedenle, Pirandello ve De Filippo
Oykiiniin eklemlenisinde fazla degisiklige gitmeden, 6zellikle diyaloglar ve sive iizerinde

durmuslardir.
Tiyatro metninde yer alan oyun kisileri sirastyla:

Michele Crispucci, Concettino Minutolo, avukat Boccanera, Abatino, Ruoppolo,
Cicero, Cerino, Erminia, Nannina, Donna Rosa, Assunta, komiser, hizmet¢iler, Clara,

Carmenella, Peppenella, Prezetella, Don Ferdinando ve Don Luigi Minutolo’dur’.

Birinci perde:

Sahne avukat Boccanera’min evine bitigik biirosunu canlandirmaktadir. Solda girig
kapisi; sagda pencere; dipte avukatin ozel odasinin bulundugu baska bir kapi. Sahnede
katipler icin dort masa, evrak dosyalari, yazismalar vb. dolusu raflar. Sandalyeler d

Yukarida alintiladigimiz kisa didaskaliden, avukat Boccanera’nin biirosunun gilindelik
yeknesakligt ve monotonlugu anlasilmaktadir. Oyun kisileri fiziksel goriiniisleriyle

betimlenmez, ama diyaloglardan ve eylemlerden ana oOzellikleri anlasilir. Sahneye ilk

® L. Pirandello, “L’abito nuovo”, Novelle per un anno, Roma , Newton1993, 5.294.
" E. De Filippo, “L’Abito nuovo”, Cantata dei giorni pari, Torino, Einaudi, 1959, 5.398.
® E. De Filippo, a.e., 5.401.
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olarak ¢ikan avukat Boccanera’yi, ardindan Concettino ve biiroda ¢alisan diger katipler
izler. De Filippo, oyunun kahramanlar1 olan Crispucci ve kizi Assunta’yr da hig

betimlemez, ama onlarin kisilikleri sahnedeki devinileri ile ortaya gikar.
Oykiiniin tiim dramatik yapisin1 igeren ilk perde kendi i¢inde alt1 sahneye ayrilabilir:

1. Avukat Boccanera ile Crispucci’nin kizinin talibi Concettino Minutolo’nun diyalogu,

katip Crispucci’nin eski karisinin tekrar ortaya ¢ikisinin ilk isaretleri;
2. Crispucci’nin meslektaglarinin kotii niyetli konusmalari;
3. Crispucci’nin sahnede goriilmesi, diger katipler ile kisa diyalogu;

4. Crispucci’yi yatistirmak i¢in Boccanera’nin araya girmesi, Concettino’nun

dedikodular1 duyduktan sonra Assunta ile evlenmekten vazgegmesi;

5. Crispucci ve meslektaglar1 arasinda yasanan agiz dalasi, Assunta ve biiylikannesinin

aniden sahneye ¢ikmasi, Celie Bouton’un 6liim haberi;
6. Zavalli katibe birakildig1 s6ylenen mirasin ilk sdylentileri.

Oykii ile oyun metninin ilk boliimii paralel okundugunda iki yazi tiirii arasindaki

farkliliklar bulunabilir. Oykiideki kisiler ve olaylar tiyatroya uyarlamaya elverisli olsa da,

“iki iletigsim tarzi arasindaki ilk ayrim tiyatroda yazarin gizli kalmas: (oyunda konugan
valnizca kigilerdir) ve romanda yazar ile okur arasinda araci diizeneklerdir(ortiik yazar,
anlatici, anlatici-kigi, vb.) 9,

Oyun metninde anlati bir ¢ok kisinin konusmalar1 ile eklemlenirken, Oykiide tek
anlatici olan Pirandello’nun yerini zaman zaman diger kisiler alir. Ge¢mis olaylar oyunda
avukat Boccanera ve Concettino Minutolo tarafindan anlatilirken, 6ykiide anlatici ses
Pirandello’nun kendisidir. Anlatidan tiyatroya geciste ikinci ayrim tiyatroda dogrudan
anlatim yolunun secilmesi ve diyaloglar sayesinde kisilerin konusturulmasi, oykiide ise

diyalogla anlatinin i¢ ice gegmesidir.

Anlat1 metni (a) tiyatro metni (b) olarak kabul edildiginde C. Segre’nin asagidaki

dizisel bakisim diizenegi olusturulabilir'®:

% C. Segre, Teatro e romanzo. Due tipi di comunicazione letteraria, Torino, Einaudi, 1984, s.VII.
10°C. Segre, a.e., s.5.
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SEN alici

Anlat1 metninde yazar-anlatici, alict ile iliski i¢gindeki anlatilan kisiyle dogrudan

baglantilidir:

Pirandello

Tiyatro metnindeyse gonderici ve anlatilan-O arasinda siki bir bag olmasina ragmen

kisi-aktor arasindaki iligki esastir.

Yeni Giysi Oykiisiiniin ilk sayfasiyla oyun metninin ilk perdesi asagi yukart ayni

olaylar dizisini izlemektedir:
1. Oykiide Crispucci’nin tamtilmast,
Oyunda Boccanera ve Concettino’nun ilk diyalogu ve katiplerin konusmalari,
2. Oykiide Boccanera ve Concettino’nun diyalogu,
Oyunda Boccanera ve Concetino’nun diyalogu, katiplerin dedikodulart,
3. Opykiide mirasin agiklanmast,

Oyunun birinci perdesinin sonunda miras hakkinda imalar.

Ikinci perde:

Celie Bouton un Posillipo daki villasi. Bir ask tapinagi izlenimi veren muhtesem 151k ve
ipeklerle bezeli salon. Sagda, on planda ipek ve dantellerle siislenmis Celie Bouton un
canli gibi duran mankeni **

Ikinci perdenin uzani gérkemli ve cinsellik gagristiran bir uzam. Crispucci’nin Celie
Bouton ile fiziksel karsilagmasini dnceleyen sahne hayalet-kadinin kotii gegmisini gozler

oniine sermektedir. Bu ikinci perdeyi de kendi i¢inde alt1 ana basliga indirgeyebiliriz:

1 E. De Filippo, a.g.e., s. 416.
75



1. Komiserle Celie Bouton’un hizmetgilerinin diyalogu,

2. Crispucci’nin sahneye c¢ikmasi, Boccanera ile diyalogu ve Crispucci’nin mirasi

reddetmesi,

3. Assunta ve biiylikannesi Donna Rosa’nin sahneye ¢ikmasi, Crispucci’nin Boccanera ile

miras hakkinda konusmasi,
4. Crispucci ve Clara’nin diyalogu, eski anilarin canlanmasi,
5. Ruoppolo ile kizlar1 Peppenella ve Carmenella’nin sahneye ¢ikmasi,

6. Abatino ile nisanlisinin sahneye ¢ikmasi, Crispucci’nin onlara karisinin mirasini teklif

etmesi.

Anlati metninden tiyatro metnine gegis yalnizca anlatilan 6ykiiniin dramatize edilmesi
degil, ayn1 zamanda yeni kisilerin ve durumlarin yaratilmasiyla dykiinlin ana catisinin
zenginlestirilmesi ya da gerilemesidir. De Filippo ve Pirandello dykiiyii baglangic noktasi
kabul edip onu genisletmis ve bu model iizerinde bazi1 degisiklikler yapmislardir. Tiyatro
metninin ikinci perdesi anlati metninden onemli farkliliklar igermektedir. Oykiide &rtiik
birakilan olaylar oyunda acik¢a eyleme donligmektedir. Anlati metninin ikinci, {igiincii,
dordiincii sayfasiyla tiyatro metninin ikinci perdesi paralel okundugunda su farklar

gbzlemlenir:
1. (")ykiide Crispucci ve Boccanera’nin diyalogu,

Oyunda Crispucci ve komiser arasindaki diyalog, Crispucci ve Boccanera arasindaki

diyalog,
2. Opykiide katiplerin imalari,
Oyunda Crispucci ve Clara’nin diyalogu,
3. Opykiide Crispucci’nin gevresindekilere mirastan bir seyler verme cabasi,
Oyunda da ayni1 ¢abanin varligi,
4. Oykiide Crispucci’nin mirasi reddetme istegi,
Oyunda Crispucci’nin mirasi reddetmesi.

Biitiinciil olarak bakildiginda bu ikinci perde ile dykii arasinda eylemler paralel geligse

de, aslinda bir cok yenilik gbze carpmaktadir. Oncelikle burada yeni kisiler (komiser,
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hizmetciler, Clara) ve durumlar yaratilmig, zavalli katibin duygulart {izerinde

yogunlagilarak gecmisin anilarindan uzaklagsma ¢abasi belirginlesmistir.

“De Filippo’'nun 6zgiin ve énemli katkisi, 6ykii kahramanminin icinde yasadigi uzamin
genigletilme siirecine ve dramina taniklik eden yeni yiizlerin yaratilmasina dayanzr”lz.

Ucgiincii perde:

Crispucci’'nin evi. Merdiven girisi. Sagda bir kapi, solda giris kapisi. Dipte sagda genis
pencere. Gerisinde damlar ve bacalar goriilmekte. Pencerenin altinda ot bir silte. Yazmak
icin gerekli malzemeler, kitaplar ve kagit yiginlar: dolu kiiciik bir masa. Yoksul mobilyalar.
Hasirlar: dagilmig birkag sandalye. Giinbatimi, aksam olmakta®®.

Diger iki perdeden farkli olarak, ii¢lincii perde bir ¢ok kisinin sahnede yer almasiyla
baslar ve skandal koro halinde agizdan agiza dolasir. Belirgin ayrimlar olmasa da dort ana

sahne saptanabilir:

1. Perdenin agilisi: Donna Rosa, Assunta, Donna Erminia, Prezetella, Don Ferdinando ve

diger komsu kadinlarin skandal iizerinde konusmalari, miras konusundaki kararsizlik,

2. Sahnede mirasin tagindigi bavullarin belirmesi, Assunta’yla kagmayr planlayan

Concettino’nun konusmasi,
3. Donna Rosa ve Ferdinando’nun kisa diyalogu,

4. Crispucci’nin yeni giysisiyle sahneye ¢ikmasi, Luigi Minutolo’nun (Concettino’nun
babasi) Assunta’yr eve geri getirmesi, Assunta’nin Olen annesi Celie Bouton’un

giysileriyle sahnede belirmesi, bunun iizerine Crispucci’nin 6limii.

Oyunun son perdesinin gegtigi Crispucci’nin evi yalm bir sahne. Ikinci perdede dikkati
ceken egyalarin yerine dis diinyaya kapilarini kapamig sinirlt bir uzam gozlemlenmektedir.
Ugiincii perdedeki kisilerin islevi olay1 anlatmak ve yorumlamaktir. Oyunun sonunda yeni
giysi egretilemesi somutlasir. Crispucci, yeni aldigi giysiyle giiliing yeni bir sekil edinir.

Bu yeni goriintiisii acima uyandirmaktadir. Buna bir de kizi Assunta’nin Concettino

12.G. Antonucci, Eduardo De Filippo. Introduzione e guida allo studio dell’opera eduardiana, Firenze,
Le Monnier, 1980, s.66.
3 E. De Filippo, a.g.e., s. 428.
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Minutolo’yla kagma girisimi eklenince, yillardir unutmaya ¢alistigi karisinin kizinda

yasadigini goren Crispucci 6liimii tercih eder.

Anlatt metninin son iki sayfasiyla son perde karsilastirildiginda su ana &geler

gozlemlenebilir:
1. Oykiide kisilerin ortak konusmalari,
Oyunda komsu kadinlarin dedikodulart,
2. Opykiide Crispucci’nin kizinin ve yasl annesinin betimlenmesi,

Oyunda miras1 isteyen Assunta’nin konugmasi, mirasi tasiyan bavullarin ortaya

¢ikmast,

3. Oykiide anlaticinin Crispucci’nin kiz1 Fina hakkindaki goriisleri,
Oyunda Assunta’yla Concettino’nun kagis hazirliklari,

4. Oykiide Crispucci’nin miras konusundaki kararmin beklentisi,
Oyunda Crispucci’nin sahneye ¢ikmasinin beklentisi,

5. Oykiide mirasin tasindig1 on bir agir bavulun ortaya ¢ikmasi ve basina gelenleri artik

kabullenmis Crispucci’nin sahneye ¢ikmasi,
Oyunda Crispucci’nin kizinin kagisini 6grendikten sonra 6lmesi.

Bu son perdede de anlatisal metne kiyasla genisletilme ve yenilikler gbze c¢arpar. Bazi
kisiler gerek isimleri gerek kisilikleriyle degisiklige ugrar: anlati metnindeki Fina, oyunda
Assunta olur ve annesinden kalan miras1 almak i¢in miicadele eder. Kizin bu istegini daha
da belirginlestirmek i¢in Pirandello ve De Filippo, Concettino Minutolo’yla ka¢gma

sahnesini tiyatro oyununa eklemiglerdir.

Anlatidan Tiyatrova Kisilerin Degisim Sireci

Anlat1 metninden tiyatro metnine gecerken, sahnede kendi Oykiilerini anlatan oykii

kisilerinin kismi ya da kokli degisimlere ugramalari kaginilmazdir.

Yeni Giysi adli dykiide anlatici, Crispucci’nin kisa betimlemesiyle okurun onun
Ozelliklerini kavramasini saglar; oyunda da Crispucci’yi anlatan didaskalilere yer verilmez.
Bas kisinin kimligi 6ykiide oldugu gibi oyunda da giydigi giysiden ¢ikarsanabilmektedir.

78



Avukat Boccanera tiyatroya aktarilirken fazla degisime ugramaz. Iki metinde de

anlatict gbrevini goriir ve bas kisinin yeni giysiyi giymesi i¢in ugrasir.

Concettino Minutolo, Oykiiden farkli olarak, oyunda derinlemesine tanitilir. De
Filippo ve Pirandello tarafindan tiyatro i¢in yeniden yaratilan bu kisi, zavalli katip
Crispucci’nin inandig1 tiim degerlerin tersini savunan zayif ve karaktersiz birini temsil
etmektedir. Skandal ortaya ¢iktiginda Crispucci’nin kiziyla evlenme isteg§inden vazgeger,

ama yiiklii miras1 duyunca ona kagma teklif eder.

Tiyatro i¢in yaratilan diger kisiler Clara ve terzi Ferdinando’dur. Onlarin da oyunda
islevleri Crispucci’yi mirast almaya ikna etmektir. Gerek dykiide gerek tiyatroda katiplerin

islevi de aynidir.

Crispucci’nin annesi Donna Rosa, kiz1 Fina-Assunta ve 6len es Rosa Clairon -Celie
Bouton da oyunda farkli kimliklerle ¢ikar karsimiza. Oykiide masumiyetin ve safligmn
temsilcisi olan Fina, oyunda Assunta adin1 alir ve dykiiden farkli olarak miras konusunda
son derece isteklidir. Gegmiste adi Nanninella olan Rosa Clairon (6ykiide)-Celie Bouton
(oyunda) sahnede bir konu mankeniyle canlandirilir. Oysa Oykiide sadece hakkinda

konusulan 6li biridir.

Olaylarin gectigi uzamda da farkliliklar vardir: 6ykiide ii¢ farkli uzam, yani avukat
Boccanera’nin biirosu, dedikodularin yapildigi sokak ve Crispucci’nin evi; oyundaysa

sokak yerine i¢ uzam olan Celie Bouton’un salonu yer alir.

Yukarida yapilan kisa karsilagtirma sonunda, katip Crispucci’nin talihsiz yagaminin
anlati metninde ve tiyatro metninde aym siire¢lerden gegtigini goriiriiz. Her iki yazin
tiriinde de giindelik aliskanliklar: alt {ist eden bir olay, ayaklar altina alinmis olan onurunu
koruma ¢abas1 ve finaldeki ¢okiintii aynidir. Anlatinin tiyatro diline aktarilirken gecirdigi
degisim siiregleriyle metin li¢ perdelik bir oyuna doniistiiriilmiistiir. Ancak, sahnede
Crispucci’nin dliimiiyle sonuglanan yilginlik, donemin elestirmenleri tarafindan abartili

bulunmustur. G. Antonucci inanilirhigin zorlandigini sdyle yansitir:

“(...) Eduardo, belki de Crispucci’nin i¢sel dramimin sahneye aktarilmasinin
zorlugunun bilincinde oldugundan, bu drami diga vurmayi tercih etti(...). Eduardo nun
Michele Crispucci’si isyaninda fazla programli ve polemik gibi g(')'riiliiyor14 ”
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Tiyatro metnindeki sonun tutarsizlig1 belki de olayin uzatilarak tekrarlanmasindan,
baska durumlarin ve kisilerin devreye girmesinden kaynaklanmaktadir. Crispucci’nin
oykiiden aktarilan yasami oyunda daha karmasik bir hal alir. Oykiideyse, Pirandello’nun
kisa ve carpict anlatimiyla Crispucci’nin ruhsal durumu daha net ortaya konulmaktadir.

Crispucci’nin anlatidaki drami, sahnede trajik bir hale getirilerek tekrarlanir.
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Summary:

The narration and the work of theatre contain different communication forms as two
different texts of literature. The differences betwen two literature types could be found by

reading paralelly the texts of narration and theatre.

The text in napolitan dialect named “L’abito nuovo” (The new cloth) of Luigi Pirandello
who is one of the most important circles in the progress chain within XX. siecle’s theatre,
dramatized with the head representative of theatre Eduardo De Filippo by starting out a
narration; is demonstrating the transition process of the literatural text to a theatral text

and the changes exposed while being transmitted to theatral text.

% G. Antonucci, a.g.e., 5.66.
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