OYUNLARLA YASAYANLAR ya da YASADIGIMIZ OYUNLAR

Yavuz Pekman®

Dalgin ve iiziintiilii yiiriiyordu.
Oyunlarindan yorulmus goriintiyordu

Biitiin oyunlar: ciddiye almaktan yorulmwtu.l

Oguz Atay, 1977 yilinda heniiz 43 yasindayken yasama veda ettiginde,
yillarca iizerinde diislindiigii ve calistigi biiyiikk projesi “Tiirkiye’nin Ruhu”nu ne
yazik ki tamamlayamamis, ancak yine de ardinda biri biyografik olmak iizere ii¢
roman (“Tutunamayanlar”, “Tehlikeli Oyunlar” ve “Bir Bilim Adaminin Romani1”),
bir oykii kitab1 (“Korkuyu Beklerken), bir giinliik ve bir de oyun (“Oyunlarla
Yasayanlar”) birakmisti. Atay, bu calismalariyla, gerek giindeme getirdigi konu ve
sorunlar, gerekse galigmalarindaki yenilik¢i dil ve bigem anlayisiyla, edebiyatimizin
en fazla ilgi ¢eken ve tartisilan yazarlarimin basinda gelmistir. Yazar, eserlerinin
hemen hepsinde Tiirkiye’nin tarihsel ve toplumsal dinamiklerini irdelerken, iilkemiz
aydinlarmin - bu dinamikler paralelinde - toplum igindeki konum ve duruslarini
sorgulamis, bu bakimdan yazar iizerine yapilan degerlendirme ve incelemeler de

coklukla eserlerindeki bu “aydin” olgusu baglaminda olmustur.

Oguz Atay’n biitlin yapitlarinda, belirleyici bir unsur olan “aydin” olgusunun
yani sira, “oyun” olgusu da 6nemli bir yer tutmustur. Tatjana Seyppel’e gore “Oyun,
Oguz Atay igin anahtar kavramdir”.? Bu o kadar boyledir ki, yazar kitaplarindan
ikisinin (“Tehlikeli Oyunlar” ve “Oyunlarla Yasayanlar”) isimlerine ‘“oyun”
sOzclgiinii yerlestirerek, adeta okuyucularinin ilgisini bu kavram iizerine ¢cekmeye

caligmistir. Atay eserlerinde, “oyun” olgusunu evrensel ve ulusal boyutlartyla ele

alarak, “oyun’un toplumsal ve bireysel alanlarda iistlendigi belirleyici rolii cok farkli

* Okutman Dr.; I.U. Edebiyat Fakiiltesi Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Boliimii
! ATAY Oguz, Tutunamayanlar, iletisim Yayinlari, 4. Baski, istanbul 1985, s: 322
2 SEYPPEL Tatjana, Oguz Atay’m Diinyasi, ¢ev: Taml Bora, iletisim Yayinlari, istanbul 1989, s: 79
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acilardan sorgulamig, bu yoniiyle hayatin, “oynanan yasam oyunlari”yla sekillenen
maskesini diislirerek, gizlenen asil gergekligin farkina varmamizi ya da aldatici dis

gergeklikle hesaplasmamizi saglamaya calismistir.

Bu calismada, Oguz Atay’mn tek tiyatro yapiti olan “Oyunlarla Yasayanlar”
isimli “oyun”undan yola ¢ikarak, yazarin “oyun” kavramina yaklasimi degisik
boyutlariyla tartisilmaya calisilacaktir. Calismanin basinda bu kavramin ozetle de
olsa tanimi yapildiktan ve bu kavrama iliskin belli basli kuramsal yaklagimlara
deginildikten sonra, yazarin eserinde tartistigl, “oyun”un genel olarak sistem ve
toplumsal yap1 i¢indeki konumlanisi, bireyi ve bireyin tutum ve iliskilerini belirleme
bicimlerinin yaninda, bu kavramin yazarlik teknigine ve yazarin bicemine etkileri de

ele alinacaktir.

“Oyun” Kavrami

Hollandal1 tarih¢i Johan Huizinga, bir kiiltiir olgusu ve bir kiiltiir yaratici
olarak ele aldig1 “oyun”un toplumsal islevi lizerine yazdigi {inlii eseri “Homo
Ludens”de, “oyun”un kapsamli bir tarifini yaparken, bu kavrami su sozlerle

tanimlamaktadir:

Oyun, ozgiirce razi olunan, ama tamamen emredici kurallara uygun olarak
belirli zaman ve mekan simirlart icinde gerceklestirilen, bizatihi bir amaca sahip
olan, bir gerilim ve seving duygusu ile “alisilmis hayat’tan “baska tiirlii olmak”

bilincinin eslik ettigi, iradi bir eylem ve faaliyettir.3

Huizinga, bu smirlayic1 tanimin ardindan “oyun” sézciigiiniin farkli toplum
ve topluluklarin dillerinde, hangi farkli anlamlarda kullanildigini karsilagtirmali
olarak ele almistir. Bu degerlendirmenin ayrintilarina girmeyi bir yana birakarak,
sOzcliglin dilimizde hangi anlamlarla kullanildigimma bakacak oldugumuzda ilging
sonuglar elde edilmektedir. “Oyun” TDK sozliigiinde bir anlamiyla “vakit ge¢irmeye

yarayan, belli kurallar1 olan eglence” bir bagska anlamiyla da “bedence ve kafaca

* HUIZINGA Johan, Homo Ludens, cev: Mehmet Ali Kiligbay, Ayrmti Yayinlari, Istanbul 1995, s:
48
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yetenekleri gelistirmek amaciyla yapilan, ¢eviklige dayanan her tiirlii yarisma™ olarak
tanimlanmistir. Eglence amacl tiirlii ¢esit oyunlar, yarismalar, spor miisabakalar1 gibi
bi¢cimleri kapsayan bu tanimlarin yaninda sozliik, “miizik esliginde yapilan hareketler
biitiinii”, “sahne veya mikrofonda oynamak i¢in hazirlanmis eser, temsil” ve “tiyatro
veya sinemada sanat¢inin roliinii yorumlama bi¢imi” gibi tanimlarla kimi sanat
formlarini da “oyun” kavraminin kapsami i¢ine almis, dahasi giindelik hayattaki oyun
olgusuyla tiyatro sanatin1 da birbirine yaklastirmistir. Bu tanimlarin yaninda asil

ilging olanlar, “hile, diizen, desise, entrika”, “kumar” ve “hasmini yenmek igin

yapilan tiirlii bigcimlerde sasirtic1 hareket” seklinde ifade edilen ti¢ farkli tanimdur.*

Birbirinden farkli olan bu tanimlar karsilastirildiginda, “oyun” kavrami igin
belli ortak Ozellikler hemen dikkati ¢ekmektedir. Buna gore, her oyun birden ¢ok
taraf igermektedir, en azindan oyun, oynayana gore bir bagka tarafa yoneliktir. Bir
baska dnemli 6zellik, bicim ve niteligi ne olursa olsun, oyunun her zaman belli bir
amaca doniik olmasidir. Bu amag, sanatta oldugu gibi bilgilenme, duygulanim,
arinma olabilecegi gibi, baska oyunlarda eglenme, kazang elde etme, kendini giiclii
kilma ya da en genis anlamiyla kisisel veya toplumsal ¢ikar saglama gibi, oyunlarin
niteligine gore sayisiz farkli sekilde, bazen de birkag1 bir arada karsimiza cikabilir.
Yine oyunlar “alisilmig hayattan bagka tiirlii olmak” oOzelligiyle, sanki bir tist
gerceklik olarak diistiniilebilir, bu anlamda bir gizlilik ya da taraflarin tutumuna gore

belirlenen amaca ulagsmak i¢in bir “taktik” ya da “strateji” igerirler.

Semih Koray’in genis kapsamli “oyun” tarifi de bu sdylenenleri tamamlayici

niteliktedir:

Oyun derken, birden cok tarafi iceren ve taraflarin tutumlariyla sonucu
etkileyebildikleri durumlart temsil etmek amaciyla olusturulmus matematiksel
modelleri kastediyoruz. Buradaki temel unsur, taraflardan birinin benimsedigi
tutumun tek basina sonucu belirleyememesidir. Sonucu belirleyen, ilgili tiim
taraflarin birer tutum se¢mesi sonucu olusan bilegsimdir. Dolayisiyla taraflardan her
birinin digerlerinin ne yapacagini gozetmesi ve kendi kararini buna gére vermesi soz

konusudur. (...) Bir oyunun temel unsurlarini, o oyunun taraflar: (oyuncular) ve bu

* Tiirk Dil Kurumu, Tiirkee Sézliik, Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, 9. Baski, Ankara 1998, Cilt 2, s:
1711-1712
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taraflarin karar verirken sahip olduklar: segenekler (stratejiler) ile oyuncularin,
oyunun ortaya ¢ikarabilecegi sonuglara iliskin tercihleri olusturuyor. Bu tercihler
(...) kapitalizmin bireylere yiikledigi bencilligi de yansitabilir, baskalarinin ya da

toplumun biitiinginiin ¢ikarlarin onde tutmay: benimsemis bir ézgeciligi de.”

Huizinga’ya gore, “oyun Kkiiltiirden daha eskidir.”®, dahasi “kiiltiir oyun
biciminde dogar, kiiltiir baslangigtan itibaren oynanan bir seydir. Toplumsal hayat,
oyunlar tarafindan temsil edilen yiiksek bir sayginlik veren biyoloji-listii bigcimler
halinde agiga ¢ikmaktadir. Topluluk bu oyunlarda, hayati ve diinyay1r yorumlama
bi¢imini ifade etmektedir.”’ Demek ki, Huizinga’ya gore oyunun kokeninde kiiltiirti
olusturucu, hatta yaratici bir islevi vardir. Bu isleviyle oyun, toplumsal hayatin
diizenlenmesinde ve toplumsal iligkilerin isleyisinde de belirleyici bir etken olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

Bir kiiltiiriin gelisiminde, oyun ile “oyun-olmayan” arasinda kékenden beri
oldugu varsayilan iliski degisime ugrar. Kiiltiir, dogal olarak, oyunsal unsuru yavag
vavas arka plana iter. Bu unsur biiyiik bir boliimii itibariyla kutsal alan tarafindan
oztimlenir, bilgelik ve giir halinde, hukuki ve siyasal hayat bigimleri iginde
billurlasir. Béylece oyunsal nitelik artik tamamen kiiltiirel olgular tarafindan

gizlenmektedir.®

Oyun, kiiltiirel olgular tarafindan gizlendigine gore, insanlar toplumsal iligki
ve davranislarinda bilingli ya da ¢ogunlukla bilingsiz olarak - belki de aligkanlik
haline gelmis - bir gizli oyunu siirdiirmektedirler. Kisilerin yaninda, toplumun
olusturdugu kimi kurumlar veya bu kurumlarin temsil ettigi kavramlar da saklanmis

birer oyunun taraflar gibidirler.

Ornegin iilkemiz kiiltiiriiniin ¢ok bilindik olgularindan biri olarak “kiz
isteme” torenini (oyununu) ele alalim. Kiz istemede, kiz ve erkek tarafi olmak iizere
iki “taraf” vardir. Oyunun kurallar1 Onceden, herhangi bir anlagsmaya gerek

duyulmaksizin, kiiltiirel olarak saptanmistir. Belli bir giyim bi¢imine, hediye sunma

> KORAY Semih, “John Nash, oyunlar teorisi ve sosyalizm”, Bilim ve Utopya, Temmuz 2002, s: 8
® HUIZINGA Johan, a.g.e., s: 16

"ag.e.,s: 67

fa.g.e.,s: 68
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sekline, kahve icme ya da seker yeme gibi kimi davranis aliskanliklarina, “Allah’in
emri peygamberin kavli” gibi sozel kaliplara uymak temel adetler, baska bir deyisle
oyunun uyulmasi beklenen kurallaridir. Oyunda, taraflarin konumlarina gore,
hedefledikleri bir amaglar1 bulunmaktadir. Bu amaca ulasabilmedeki belirsizlik ve
gosterdikleri ¢aba, taraflarda bir gerilim veya seving duygusu yaratmaktadir.
Taraflardan birine gore amag, ogullarina uygun bulduklar bir “kiz almak”, digerine
goreyse, uygun bir evlilik yaninda, arzuladiklar1 baslik parasini, maddi degere sahip
cesitli hediyeleri karsi taraftan koparmak da olabilir. Bunlarin hepsinin disinda
taraflar, sadece cocuklarmin mutlu olmasmi da amag¢ edinmis olabilirler, ancak
unutmamak gerekir ki mutlulugun tarifi de kisiden kisiye degisecegi i¢in taraflarin
talepleri de bu farkl tariflerden etkilenebilecektir. Bu agidan bakildiginda, giindelik
hayatimizin alisildik bir pargasi olarak “kiz isteme” Huizinga’nin oyun taniminda yer
alan hemen biitiin unsurlar1 i¢inde barindiran bir kiiltiir olgusu olarak karsimiza

cikmaktadir.

“Kiz isteme” oyununda, bir gelenek olarak, kiz tarafinin baslangigta kizi
vermeye hemen istekli goziikmemesi, kendini “naza ¢ekmesi” ya da karsi taraftan
pahali hediyeler talep etmesi, bunun karsisinda ise erkek tarafinin oglunun
niteliklerini dvmesi, gosterisli hediye ya da torenler vaat etmesi taraflar arasinda
karsilikli bir kazanma isteginin veya buna bagli olarak bir istiinliik duygusunun
gostergesi olarak da goriilebilir. Bu durum, oyunun “baska tiirlii olmak™ ya da “baska

tirlii gériinmek™ yanina, bir 6lglide onun gizlilik tarafina bir 6rnek teskil etmektedir.

Huizinga’ya gore, grup halinde oynanan oyunlarin ¢ok biiyiik bir boliimii, bir
zitlasma ya da bagka bir ifadeyle ¢atigsma (agon) icerir. Agon tiyatro kuraminin da en
temel, olmazsa olmaz kavramlarindan biridir. Catigsma, karsilikli bir iliskide en genel
tanimiyla bir {istlin gelme amaci da barindirmakta, bu da oyunun gerilim ve
belirsizlik 6zelliklerini meydana getirmektedir. Bu durumda, “Homo Ludens” yazari

icin “oyun her zaman bagar1 sorununu ic;erir.”9

Kazanma fikri oyunla ¢cok siki bir iligki icindedir. Bireysel oyunda, oyunun

hedefine ulasmak, heniiz kazanmak anlamina gelmez. Bu kavram ancak, otekine karsi

‘a.g.e.,s: 69
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oynandigi zaman ise dahil olmaktadir. Kazanmak nedir? Ve ne kazanilmaktadir?
Kazanmak, bir oyunun sonunda “iistiinliigii belli etmektir.” Ancak swrlar: iyice
belirli olan bu tistiinliik, genel bir tistiinliik goriintimiine biiriinme egilimi gosterir. Ve
bu yiizden de, kazanmak bizatihi oyunun simirlarim asar, itibar ve onur verir. Ve bu
onur ile itibardan, kazanan kiginin ait oldugu grup da hemen yarar saglar. Burada
kazanmilan bagari, biiyiik olgiide bireyden gruba aktarilabilir niteliktedir. Fakat
bundan daha onemli bir ozellik vardir. Agon iggiidiisiinde, oncelikle ne bir gii¢
arzusu ne de bir egemen olma iradesi vardwr. Ilk giidii, baskalarini ge¢cme, birinci
olma ve onurlandirma yéniindedir. Bunun sonucu olarak, ortaya ¢ikabilen, kiginin

veya grubun maddi giiciinii arttirabilme olasiligi, yalnizea ikincil bir kaygidir.*®

Aslinda, ister saygi gorme, ister onurlandirilma, ister maddi kazang saglama,
sonucu ne olursa olsun, bu “kazanma fikri”, “oyun” kavraminin yasamin her alanina
yayllmasma neden olmaktadir. Ornegin kapitalist toplumda, en kaba anlamiyla, en
fazla maddi giice ya da sermayeye sahip olmak, en iistiin (egemen) olmakla esdeger
goriildiiglinden, kisiler boylesi bir yapida oyunlarini para kazanma temel amaci
lizerine kurmaya baslayacaklardir. Bu bakimdan, boyle bir toplumda kendi baglarina
sermaye biriktirme imkan ve umutlart olmayan alt gelir gruplarina mensup kisiler
lotarya, altili ganyan gibi sans oyunlarina ya da pop miizik veya futbol gibi kimi
gecer akce oyunlarin “star”1 olmaya yoneleceklerdir. Borsa bu tiirden bir yapida
vazgecilmez bir oyundur. Bunlarin yaninda biiylik gelir sahipleri sirketlerinin
kazancini ylikseltmek i¢in yerine gore reklam, yerine gore sirketler arasi iliskiler veya
rekabet, yerine gore de vergi kagirma gibi oyunlara bagvurabilirler. Bu noktada
Huizinga’nin biiylik bir sirketin miidiirii olan A.F. Philips’ten aktardigi ciimleler

dikkat cekicidir:

Bu sirkete girdigimden beri, teknik ve ticari béliimler arasinda, kim Kimi mat
edecek cinsinden bir rekabet olmustur. Teknik boliim, ticaret boliimiiniin yeteri kadar
mahre¢ bulamayacagin diisiinerek agiri iiretim yaparken, digeri de teknik béliimiin
talebi karsilamaya yetemeyecegi diizeye varana kadar mal pazarlamaya ugrasiyordu

ve bu miicadele hep siirdii; her boliim swrasi geldiginde zafer kazaniyordu. Kardesim

Yage.,s: 72
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ve ben, isimizi daima bir gorev olarak degil de, ¢caliyma arkadaslarimizi ortak etmek

istedigimiz bir spor olarak diisiindiik.**

Tipki bunun gibi, 6rnegin, iilkemiz gibi erkek egemen bir toplumda, giiclii
olmak ya da “kazanmak”, ancak kiiltiirel olarak tanimlanmis bir erkek roliinii
basartyla “oynamak”tan ge¢cmektedir. Bu erkek roliinlin en belirgin 6zellikleri, “eve
ekmek getirme” zorunlulugunun yani sira, bedensel ve cinsel olarak giiclii olmaktir.
Bu bakimdan siddet ve cinsellik iceren yasam oyunlari toplumumuzu fazlasiyla
mesgul etmektedir, kaldr ki, bu tliirden oyunlarda bir erkek basariya ne kadar fazla
ulasirsa, toplum i¢inde o kadar itibar kazanildigi, o denli saygi goriildiigii fikri de

sadece erkekler arasinda degil, tim toplum kesimlerinde yaygindir.

Unlii ruh bilimci Eric Berne de, klinik ¢alismalarindan yola ¢ikarak, ortaya
koydugu ornekler ve ¢oziimlemelerle, oyun kavramina yeni bir boyut katmis, Games
We Play (“Hayat Denen Oyun”) isimli kitabinda ozellikle bireyin g¢ocukluktan
yetiskinlige oyun olgusuyla iliskisini ve bireyler arasi iliskilerde oyunun ne denli
yaygin ve onemli bir yere sahip oldugunu ortaya koymustur. Berne’e gore oyun,
“lyice tanimlanmis, 6nceden sezilebilecek bir sonuca dogru gelisen tamamlayici, gizli

karsiliklt davranis dizilerini i(;e:rir.”12

Berne, oyunu tanimlarken onun iki dnemli
ozelligine dikkat ¢ekmektedir, bunlar “gizlilik” ve “duygusal yarar saglama”dir.
Berne, onceden belirlenmis ve herkes tarafindan bilinen davranis dizileri olarak
“yontemler”i, eglenceye dayanan oyunlar olarak “eglentilikler”i ve dis toplumsal
giicler tarafindan diizenlenen, tamamlayici ve karsilikli eylem dizileri olarak
“torenler”1, tanimladigi bu “oyun” kavramindan ayri tutar. Berne i¢in asil dnemli

513

olan, “oyun”un “temel olarak diiriist olmayan bir yapis1”™ olmasidir.

Huizinga i¢in, oyunun zidd1 “ciddiyet”tir.** Oysa Berne igin yasam iginde
oynanan oyunlarda, oyun sézcligliniin karsit anlami “diirtist”liigli icermektedir. Bu
noktada, kisilerin birbirlerine karsi olan tutum ve davranislarinda, her zaman kétii
niyetli ve yaptiklarinin tam bilincinde olmamakla beraber, diiriist olmadiklari,

birbirlerinden sakladiklari, gizli bir bolge oldugunun alti ¢izilmektedir. Ornegin, esini

1
a.g.e.,s: 239

2 BERNE Eric, Hayat Denen Oyun, ¢ev: Selami Sargut, Kariyer Yaymcilik, istanbul 2001, s: 53

Bage., s 54

Y HUIZINGA Johan, a.g.e., s: 65
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aldatan bir erkegin bu durumu karisindan tiirlii yollarla saklama gayretleri, ev
icindeki sevgi dolu ve miisfik davranislari, goriiniiste es aldatma olgusuna kars1 olan
tutumu, belki topluma kars1 mutlu bir yuva ve iyi bir es goriintiisii verme isteginden,
belki ¢cocuklarinin mutlulugunu diisiindiigiinden ya da karisina karst derin bir sevgisi
oldugundan ileri gelebilir, ancak bu iyi niyetli gibi gorlinen diisiincelere ragmen,
aldatan es hi¢bir zaman diiriist olarak kabul edilemez. Oguz Atay da “Giinliik{inde,
oyun olgusunun belki de en fazla bu yoniini Onemsediginin altini su sozlerle

cizmektedir:

Oyunlar, ciddi, hatta vahim olabilir, insanlarin hayati sézkonusu olabilir;
oynayanlar da kendilerini élesiye ciddi hissedebilirler, fakat bir oyun, gercek
yasantimin gercek iligkinin yoklugunda onun yerine gegen bir seydir. Sumirlamalar,

cekinmeler oldukca bu gergek iglerin varligi tehlikededir. 15

Cocuk, anne karnindan c¢ikarak diinyaya gelmenin yarattigi travmayi
tizerinden attiktan sonra, kendisini bir dolu karmasik, anlasilmasi giic oyun iginde
bulur. Cocuk icin kisiler arasinda cereyan eden bu yasam oyunlarin1 anlamak ve
cozlimleyebilmek tek basina kendi gozlem ve deneyimleriyle pek de miimkiin
degildir. Bu bakimdan anne ve babasinin destegine ihtiyaci vardir. Bu agidan ¢ocuk
yetistirmek, “ona oynayacagi oyunlar1 6gretmek” anlamina gelmektedir. Bu oyunlar,
yukarida da belirtildigi gibi, birer toplumsal ve kiiltiirel olgu olarak, boylelikle
kusaktan kusaga gecerek - 6zellikleri ya da bicimleri degisiyor da olsa - varliklarini

surdirmektedirler.

Giintimiizdeki goriise gore, ¢ocuk yetistirme olayina, hangi oyunlarin nasil
oynanacagimin ¢ocuga ogretildigi bir egitim siireci gibi bakilabilir. Ayrica, yerel
toplumsal yapt igcindeki durumuna gore gerekli yontemler, torenler ve eglentilikler de
ogretiliv, ancak bunlarin onemi daha azdir. Yontemler, torenler ve eglentilikler
konusundaki bilgi ve yetenegi, diger kosullarin esit oldugu varsayildiginda, ¢ocugun
ontindeki olanaklari belirler. Oysa oyunlar ¢ocugun bu olanaklar: ne denli
kullanabilecegi, ortaya ¢ikan sonug¢larin hangilerine uyum yapabilecegini ortaya

koyar. Yasam oykiisiiniin ogeleri gibi ya da bilingdist yapilmis bir yasam tasarisi

5 ATAY Oguz, Giinliik, iletisim Yayinlari, 7. Baski, Istanbul 2002, s: 118
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benzeri, en ¢ok sevdigi oyunlar, onun gelecegini saptar: meslegi, evliliginin

dogurdugu sonuglar, éliimiinii cevreleyen kosullar hep bu oyunlarla belirlenir.*®

Buraya kadar, belli basli kuramsal yaklagimlara da kisaca deginerek, “oyun”
kavraminin tanimini yapmaya, kiiltiirel ve toplumsal goriiniimlerini saptamaya, temel
ama¢ ve islevlerini anlamaya, bdylelikle asil konumuz icin temel bir gergeve
olusturmaya c¢alisttk. Bundan sonraki bdliimlerde, Oguz Atay’in, “Oyunlarla
Yasayanlar” oyununda, “oyun” kavramina hangi ag¢ilardan yaklastigin1 ve hangi

bakimlardan tartigtigini bulgulamaya ¢alisacagiz.

Toplumsal ve Kiiltiirel Bir Olgu Olarak “Ovyun”

Ulkemiz biiyiik bir oyun yeridir. Her sabah uyaninca, biraz isteksiz de olsak,
hepimiz sahnenin bir yerinde, bizi ¢evreleyen biiyiik ve uzak diinyanin sevimli bir
benzerini kurmak igin toplamiriz. Kiigiik topluluklar olarak, birbirimizden bagimsiz
davranarak ve birbirimizi seyrederek giinliik oyunlarimiza baslariz. Ben Hikmet 1V,
zamaninda - yani Hikmet I oldugum siralarda - bu oyunu ciddiye almis ve biitiin
oyunlari heyecanla seyretmistim. Sonunda, kendi oyunumu, biitiin oyunlarin diginda
ve gercek olarak yasamaya karar verdim. Insanlarimiz, aym piyesi yillardir ayni
bicimde oynamanmin yorgunlugu ve gercege bir tiirlii benzetememenin bezginligi
icindeyken ben, bizlere bugiine kadar hi¢ yarart dokunmamis olan aklin - daha
dogrusu akil oldugunu sandigimiz akil taklidinin - zincirlerinden kurtularak biitiin
tilkeleri ve omlarin gercek kisilerini igine alan biiyiik oyunun heyecani iginde

bulunuyorum.*’

Oguz Atay, “Oyunlarla Yasayanlar”i temel olarak yasamin bir oyun, en
bilinen ifadesiyle biitiin diinyanin da bir sinirsiz sahne oldugu tezi lizerine kurmustur.
Oyun boyunca, “oyun”un nerede bittigi, ger¢egin nerede basladig1 sorusu sorulmakta,
insanlar yasamlar1 boyunca hi¢ tamamlayamadiklart ya da tamamlamaktan
kacindiklart “oyun”larla bir bakima gerceklerden de kagmaktadirlar. Bu bakimdan

yazarin oyuna koydugu (ancak sonradan “Oyunlarla Yasayanlar” olarak degistirdigi)

® BERNE FEric, a.g.e., s: 64
" ATAY Oguz, Tehlikeli Oyunlar, Sinan Yayinlari, istanbul 1973, s: 368
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ilk 1sim 1ilgingtir: Hayat Bir Oyundur.18 Atay, oyunu ilk yazimindan sonra Kenter
Tiyatrosu’na gotlirmiig, burada sanatgilarla oyun iizerine yaptigi konusmalarda da bu

temel diislincenin altin1 ¢izmistir.

Yildiz Hanmim tipleri ve olanlart ve her seyin nedenini pek anlayamadigini
soyledi. Genellikle baska seylerle - Sarlo (?) - benzerlikler buldu. Ikinci perdenin
daha tekrarla dolu ve soniik oldugunu soyledi. Siikran Giingor etkilendigini belirtti,
ama neyin gercek neyin oyun oldugunu anlayamamis. Ben de bunu yapmak

istedigimi soyledim.*

Atay oyununda, “oyun” olgusunu i¢ i¢e gecirdigi ii¢ temel boyutla ele
almaktadir. Oyunun bas kahramani emekli tarih 6gretmeni Coskun Ermis, sikintili
yasamindan kurtulabilmek ve bir bakima varolabilmek i¢in hi¢ bitiremedigi tiyatro
oyunlar1 yazmakta ve prova etmektedir. Bir yandan Coskun ve cevresindekiler (oglu
Umit, tiyatro oyunculari Saffet, Emel) birbirlerine ve diger kisilere karsi zararsiz ve
iyi niyetli giindelik yasam “oyun”lar1 (Saffet’in miizik 6gretmenine oynadig1 “oyun
veya Umit’in Saadet Nine’ye oynadigi “Cemil Pasa “oyun”u gibi) oynamaktadirlar.
Uciincii ve daha genis bir boyut olarak yasam zaten biiyiik bir “oyun”dur. Buna ek
olarak “Oyunlarla Yasayanlar’in da bir oyun oldugu diisiiniildiigiinde, ‘oyun i¢inde
oyun’ giderek karmasiklagmaktadir.

Cemile: Bu maskaraliklar daha ne kadar siirecek Coskun?
Saffet: Kendiliginden gelisen bir oyunu prova ediyorduk.
Cemile: Zavallr bir adami hirpalayarak kapi disart ederek mi?
Coskun: Sey ... daha medeni bir oyun diigiinmiistiik aslinda.

Cemile: Oyun oyun. Biraz da gergek oyunlarla ilgilensen. Mesela benim para
kazanmak, evi geg¢indirmek i¢in sahneye koydugum su dikis dikme oyunlarimla,
Umit’in her sumifi iki yilda gecme oyununu diizeltsen biraz. Ya da paralarin ickiye
yatirma oyununu adam etsen. Erken emekli olma oyunun bize neye mal oldugunu bir

diistinsen ... Ne dersin?

8 ATAY Oguz, Giinliik, s: 198
Ya.g.e.,s: 198-199
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Coskun: Ama bunlar oynanacak bir giin, hem de gercek bir tiyatroda. O

zaman biitiin sikintilar bitecek ...
Saadet Nine: Bir sesler duydum da ... Yoksa Cemil Pasa mi geldi dedim?
Cemile: Iste sana baska bir oyun daha. 20

Cocuk, dogumundan itibaren sanki bir yasam oyununu prova etmeye
baslamaktadir. Oyunun yonetmenleri ebeveynlerdir, sonraki yillarda ise 6gretmenler,
yakin akrabalar, medya, hukuk, din, ahlak gibi iistyapt kurumlar1 gibi yardimci
yonetmenler de karigir. Bu siire¢ boyunca birey, toplum icinde nasil davranacagini
Ogrenirken iistlendigi (ya da iistlendirildigi) rolleri tanimaya baslar ve bu rolleri en iyi
nasil oynayacagini igsellestirir. Gerek aile igindeki gerekse diger kurumlardaki egitim
slireci, iyi bir evlat, iyi bir 6grenci, iyi bir yurttas, iyi bir erkek/kiz, iyi bir anne ya da
baba olmanin yollarin1 bireye belletir. Ergenlik cagindan itibaren birey, kendi
oyununu oynamak igin, yasam sahnesine ¢ikmak i¢in sabirsizlanmaya baslar. Bireyin
yasama hazir oldugu zaman geldiginde (yani birey eriskin oldugunda), tigiincii zil

calar ve kisi i¢in asil oyun baglamis olur.

Atay da oyununa bu noktadan baslamaktadir. Oyunun ilk sozleri, Coskun’un
ders calismakta olan oglu Umit tarafindan sdylenir. Umit ders calismakta, devrimler
lizerine bir 0Odev hazirlamakta, birtakim isim ve tarihleri ezberlemekten
yakinmaktadir. Bir yandan da hem babasinin hem de 6gretmeninin iyi bir ¢ocuk

olmak i¢in nasil davranmasi gerektigi konusundaki sézlerini bellemektedir.

Coskun: Bu sokak serserisi laflar: edilmeyecek demedim mi ben sana?

Caktik! Sonra ise neden beni karistiriyorsun? Imtihanlara birlikte mi girdik yani?
Umit: Tiirkge hocasina gore, cogul konusanlar alcakgoniillii olurmus.

Cemile: Cocuklara durmadan oédev veriyorlar. (Coskun’a) Umit’e biraz

s 021
yardim eder misin?

Louis Althusser, bahsi gegen biitiin iistyap1 kurumlarinin, toplumun ve genis

olarak diizenin kusaktan kusaga ‘“yeniden {iiretilmesi” i¢in birer ideolojik aygit

20 ATAY Oguz, Oyunlarla Yasayanlar, iletisim Yayinlari, 6. Bask, Istanbul 1999, s: 34-35
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biciminde c¢alistiklarinin ve dilizenin giivenlik i¢inde varligini uzun zaman
siirdiirebilmesi igin zorunlu olduklarinin altii ¢izmektedir.”? Her diizen varligim
siirdiirmek icin bu araglar1 kendi ideolojisi dogrultusunda sekillendirmekte ve
gorevlendirmektedir. Asir1 bir soyutlama yapacak olursak, bir anlamda, oyunun gizli
metnini olusturmakta, bu oyunda kisilere belli roller bigmektedir. Ulkemiz gibi
bireysellesmenin (biiyilik 6l¢iide) yasanamadigi cemaatgi toplumlarda, bu roller daha
fazla onem kazanmaktadir. Ciinkii boylesi toplumsal bir yapida, bireyin kendi
Ozgulrliigiinii ve iradesini ortaya koymasi, toplulugun kisiden bekledigi rolii
oynamamasi anlamina gelmektedir. Bu, belli rolerle kodlanmis ve biiyiik bir aile gibi
yagsayan toplum i¢in yabanci olmayi, marjinallesmeyi ve topluma karsi
yabancilagmay1 beraberinde getirmektedir. Bu acidan, bu tiir toplumlarda,
bilingaltinda yasanan en biiyiik korku, toplumdan dislanma korkusu olarak karsimiza

cikmaktadir.

Coskun: Ne bileyim,sanki kendi istegimle emekliye ayrilmamigsim. Sanki
emekliye bile ayrilmamisim, sadece bana yeni bir gorev verilmis. (Heyecanlanir)
Peki neden bana verilmis bu gorev? Cok akilli oldugum icin mi? Cok bilgili oldugum

icin mi?
Saffet: Ne gorevi?

Coskun: Sesler duyuyorum yeniden. (Uzaktan alaturka miizik duyulur. Fasil
heyeti. Coskun gozlerini kapatir, miizigi dinler.) Sanki benden baska kimse

anlamiyor bu sesleri.
Saffet: Ama alaturka sesler bunlar.

Coskun: Evet, ama onu dinlerken saniyorum ki bu sesleri kimse benim gibi

hissetmiyor.?®

Huizinga icin, simmif ayirimina dayanan toplumsal yapi, kendi tanimladig:
bicimiyle oyun icin, sonun baslangict olmustur. Zira, oyun ve calisma, oyun

oynayanla (ya da seyredenle) calisan birbirinden ayrilmaya baglamistir. Oyun ve

lage.,s: 11-12
?2 bkz. ALTHUSSER Louis, ideoloji ve Devletin ideolojik Aygitlari, cev: Yusuf Alp/Mahmut
Ozisik, Iletisim Yayinlari, 4. Baski, istanbul 1994
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eglence egemenlere, is ise kolelere ait birer olgu halini almig, bu bakimdan toplum
icinde keskin bir ayrim ortaya cikmaya baglamistir. Caglar sonra kapitalizmin

egemen diizen halini almasiyla, “profesyonel kazanma hirsi”?

, sermayenin her seyin
istlinde ve Ol¢iitii olmasi, oyunun sonunu hizlandirmis ya da oyunun Huizinga"in
anladigr anlamindan bambaska bir igerige biiriinmesine yol agmistir. Oyun, artik
siradan insanlar i¢in bilingli olarak oynanmaktan ¢ikmais, kurallar1 tamamen baskalari
tarafindan hazirlanan, oynayanlarinsa bilingsiz ya da mecbur kalarak oynadiklar1 bir

olguya déniismiistiir.”> Oguz Atay da oyununda aym diisiinceleri Servet’in agzindan

su sozlerle aktarir:

Servet: Oyunlarda Tanrilar ¢izerdi soylu kisilerin kaderini; insanlar daha
oyunlara karismiyordu. Tastan koltuklarina kurulmus krallarin hemen karsisinda
onlarla aymi seviyede oynardik oyunlarimizi. Sonra Bati’'min karanlhigindan
Barbarlar geldiler ve asagilik oyunlari icin sahneyi asagi indirdiler. Kader
Tanrisi’'min kurbanlari olan o soylu oyuncularin yerini, aslanlarin pencesine atilan

zavallr kéleler aldi. Ve o giinden beri halki oyalamak igin nice kurbanlar verildi. 2

Servet oyundaki uzun sozlerinin bu boliimiinde birdenbire bir futbol spikeri
gibi ma¢ anlatmaya baglar. Yazar bu noktada, aslanlara atilan kolelerle, futbol
miisabakalar1 arasinda bir paralellik kurar. Ancak gliniimiizde futbol, aslan ve kdle
arasinda gecen bir soylu eglencesi olmanin ¢ok daha 6tesindedir. Futbol, bir spor ya
da oyun olmaktan ¢ok, artik toplumun ¢ok farkli kesimlerinden insanlar1 bir
takimdaslik duygusuyla biraraya getirmeyi basaran, diinya c¢apinda milyarlarca
dolarlik bir pazar haline gelmis, bir yandan kendi yarattig1 starlarla toplum igin bir rol

modeli olusturan bir gosteri, kimilerinin deyisiyle, bir sanayi haline gelmistir.

Servet: (...) Galiba bir sakatlanma oldu orada. Biri yerde yatryor. Sahanin
kenarinda duranlara hakem, ‘yaralyr yerden kaldirin, oyunu daha fazla
durduramam, oyunun her seye ragmen devam etmesi gerekiyor’ anlaminda bir igaret
yvapti saniyorum. Evet, Selim yerde yatiyor, seyirci bagwryor: Atin disart yaraliyi!

Hakem egildi saatine bakiyor? Haywr seyircilerin istegine boyun egiyor. Selim’i saha

% ATAY Oguz, Oyunlarla Yasayanlar, s: 46

2 OZTURK Ozlem, “Homo Ludens ya da Oyunlarla Yasayanlar”, http: // www.okuyanus.com.tr
» HUIZINGA Johan, a.g.e., s: 110 vd.

% ATAY Oguz, Oyunlarla Yasayanlar, s: 25
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disina tasiyorlar. Selim yart olii durumda. Hakem olaya sebebiyet veren Katil Il'ye

kurmizi kart gosteriyor. Oyun yeniden basladi.”’

Anlasiliyor ki, ilkel toplumdan giiniimiize kadar uygarlik tarihi boyunca oyun
olgu olarak varligini siirdiirmiis, ancak siire¢ i¢inde farkli bigimlere biiriinerek
yepyeni islevler kazanmaya baslamistir. Ornegin, en gelismisinden en az gelismisine
kadar biitiin tlkelerde yayginlasan piyango, loto, altili ganyan ve benzeri sans
oyunlari, hatta gercek anlamda tahmine (yani sansa) 6dil veren bilgi (!) yarigmalari
giintimiiz diinyasinda basit birer oyun olmanin ¢ok &tesindedir. Bu tiir oyunlar, daha
once de belirtildigi gibi, ylklii bir sermaye edinmenin toplumun biiyiik bir kesimi
icin neredeyse tek yoludur. Kaldi ki, bu oyunlar sermaye sahiplerinin egemen oldugu
giiniimiiz siifli toplumunda, sinif atlamanin ve istiin konuma ge¢menin de en
gegerli ve kolay yolu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Boylelikle oyunlar, toplum iginde
ezilen, zorluk i¢cinde yasayan insanlar i¢in bir umut kapisina doniismekte, egemen

siifin yarattigi bu umut diizen i¢in bir emniyet siibab1 gorevi de gormektedir.

Umit: Evet baylar bayanlar, iste bas harfimiz: K! Simdi ‘Kiiciiktiim ufaciktim
top oynadim susadim’ siirinin biitiin harflerini toplayp getirenler arasinda kura

cekilerek ...

Saffet: Kazananlara, birikmis gazoz kapaklari kadar gazoz kapagi

verilecektir.?®

Topluca bakildiginda, Atay’in sozleriyle, “insanlar1 hayati zaten daha
onceden yazilmis oyunlarla gec;iyor”29 ise, oyun olgusu gegmisten giiniimiize biitiin
diinya icin bu denli 6énemli ve derin bir yer tutuyorsa, tarth de tim bu oyunlarin
toplamindan olusan bir bagka “oyun” olarak karsimiza ¢ikmakta demektir. Tiim bu
degerlendirmelerden  hareketle, tarih;  savaslar, uluslararas1  anlagsmalar,
kahramanliklar, entrikalar gibi sayisiz oyundan olusan, bir “oyunlar biitiinii” olarak
gortlebilir. Nitekim, Atay’in oyununda Coskun’un (tim bu oyunlar iizerinde

uzmanlagmis, dahasi bu oyunlarin bilincinde olan) bir tarih 6gretmeni olmasi, yazarin

bu yaklasiminin en belirgin gostergesidir. Atay, oyunda Coskun’a tarihi piyesler

Tag.e.,s: 25
% age.,s: 19

50



yazdirarak ve bunlar1 prova ettirerek, tarih yazmayi ironik bir bigimde bir bakima
oyun yazmaya benzetmistir. Oyle ki, tarih yazmak zaman zaman gerceklerin
gizlendigi bir oyuna bile doniisebilmektedir. Hatta bu noktada yazili tarihin bir
boliimii, toplumlarin kendi kimliklerine, duygularina, kusaklarin yeniden {iretimine
uygun bicimlerde diizenlenen, bazi bdliimleri gizlenen, tahrif edilen, yer yer
mitlestirme, kahramanlagtirma gibi yollarla biiyiitiillen bir kurmaca i¢inde kurmaca

gibi de diisiintilebilir.

Coskun: Evet, su zavalli milletime yabanci gelen oyunlarla ugrasiyordum.
Artik Napolyon’a paydos! Yerli pasalarla ugrasacagim artik. Ne var ki Baltaci

Mehmet Pasa’nin Katerina'va duydugu aski bir tiirlii tahlil edemiyorum.

Saffet: Tahlilizade Fikri Efendi’nin ‘Baltaci Mehmet Pasa’min Hissiyati

Ruhiyesi’'ni okumadin demek?
Coskun: Sacmalama.

Saffet: Neden camim? Bu konuda bir siirii de roman yazildi: ‘Baltact
cadirinda Katerina’yr bes ¢ayina beklerken zit hislerle miicadele ediyordu: Acaba
Osmanly gururunu bir yana birakarak kadini miiptedi bir asik gibi mi beklemeliydi,

yoksa Devlet-i Ali-i Osman i heybetine yarasan ...*°

Bir Oyuncu Olarak Aydin

Coskun Ermis, bir yandan yazdigir bir yandan da yasam i¢inde oynadigi
oyunlarla ayakta durabilen, kii¢clik burjuva yasam bi¢imi i¢inde ayni zamanda bu
yasama da yabancilasmis, oyunlar yoluyla hem yasamla uzlasan hem de ona karsi
¢ikan, diizenden bir tiirlii kopamayan ancak diizenle de kiyasiya bir hesaplasma igine
girmis, bu hesaplasmay1 kendine de yoneltmis, bir aydin kisilik olarak karsimiza
cikmaktadir. Kusku yok ki, oyun boyunca izlenen bu “hesaplasma ve elestiri

Coskun’un kimliginde Tiirk aydinina yijneltilmistir.”31

P a.g.e.,s: 39
0 ag.e., s 57-58
31 OZTURK Ozlem, a.g.e.
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Atay, “Giinlik”tinde Tiirk aydinlarin1 agir bir dille elestirirken, onlarin
oynadig1 oyunlarin belki de en affedilmez oyunlar oldugunu sdylemekte, aydinlarin

topluma kars1 sorumluluklarindan kagtiklarini belirtmektedir.

Bazimiz Batidan korkuyoruz, bazimiz Dogudan ve en ¢ok halktan kopuyoruz.
Halkin ig¢inden gelen aydinlar bile hemen burjuvalasiyor, burjuvalara kendini
begendirmek i¢in romanlarinda, hikayelerinde yarim yamalak ogrendigi goriilmemis
burjuva bicim inceliklerine 6zeniyor ya da halkimin sivesini taklit ederek halkini
burjuvaya turistik bir esya gibi satmaya kalkiyor. Istiyor ki burjuva halkin acilarin,
topraksizligimi, susuzlugunu, tipki duvarmma astigi kilim, c¢orap, boyunduruk gibi
karsisina alip seyretsin. (...) Ilerici, gerici her tiirlii akimlarin tekelini ellerinde tutan
bir kiiciik yari-aydin cetesi, yillardir kendini yenileme gercegini duymadigi icin
bugiin artik yerini kaybetmemek i¢in ancak bezirgan oyunlariyla ayakta durmaya

calisiyor. 82

Atay, bu sozleriyle, belli bir kiiltiir ve bilgi birikimine sahip, ileri goriisli
olmas1 gereken ve topluma karsi pek c¢ok sorumlulugu bulunan ve bu
sorumluluklarini yerine getirmek i¢in miicadele vermesi beklenen aydinlarin gercekte
boyle olmadiklarinin altin1 ¢izmekte, aydinlarin toplum icinde diiriistliikten uzak
ikiyiizlii bir oyunu stirdiirdiiklerini sdylemektedir. Aydinin oynadig1 oyunlarin g¢esitli
sebepleri ve islevleri bulunmaktadir. Bu oyunlar kimi zaman, kendini oldugundan
bagka gostermek, kimi zaman “giindelik hayatin basitliginden kaynaklanan sikintiya
karst bir énlem”, kimi zaman kendi kimligini bulmak ve kavramak i¢in bir ¢ikar
yol, kimi zaman da hayat1 yaganir kilmaya ya da “hayata katilmay:r miimkiin kilan bir

934

tarz”" olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

“Oyunlarla Yasayanlar”in hemen basinda yazarin parantez i¢ine yerlestirdigi
sahne diizeni, okuyucuya tipik bir orta smif ya da kii¢iik burjuva ailenin evini ve
dolayisiyla bu eve ait bir kiiclik burjuva yasam bi¢imini tarif etmektedir. Coskun
giderek yabancilagtig1 ve sikintt duydugu bu ev ve aile diizeninin i¢ine kitaplar, bazi

tablolar yerlestirerek kendini bir aydin olarak konumlandirmaya ¢alismaktadir. Oysa

%2 ATAY Oguz, Giinliik, s: 132-134
% SEYPPEL Tatjana, a.g.e., s: 79
“age.,s: 79
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Coskun gergek bir aydin olmaktan ¢ok uzaktir. Cilinkii o, okur goziiktiigii kitaplar
niteliksel olmaktan c¢ok niceliksel olarak tiiketmektedir. Onun i¢in 6nemli olan
okudugu kitaplarin ne anlattiklar1 degil, toplam kag¢ sayfa okumus oldugudur. Bir
baska deyisle, Coskun’un kisiliginde elestirinin merkezine alinan aydinlarin (ya da
yar1 aydinlarin) bilgiyi aslinda igsellestirmedikleri, tartismadiklari, bilgiyle girdikleri
diyalektik iliski sonucu yeni bilgiler tiretmedikleri, bunun tersine ezberledikleri ya

da tiikettikleri bilginin hacmiyle bir etiket sahibi olduklar1 sdylenmektedir.

Coskun: (Coskun buldugu kitabin acik sayfasina sevingle bakar) Ug yiiz yirmi
iki!

Umit: Baba, sen manyak misin?

Coskun: Manyak sensin. Bu kitaptan tam ii¢ yiiz yirmi iki sayfa okumusum

diyorum sana. (kendine gelir) sen ne diyordun?®

Oguz Atay i¢in Tiirk aydim1 kendi kimligini bulmakta da zorlanmaktadir.
Kabaca sdylenecek olursa, Tiirk aydin1 Dogu ile Bati arasina sikisip kalmis, Bati’y1
yeterince Ozlimseyememis, Dogu’dan da giderek uzaklagmis bir kesimdir. Kendi

ifadesiyle, “Tiirk aydim iilkesine yabancilagmistir’*®

, hatta ekleyecek olursak.
kendine de yabancilasmistir. Yazarin diger biitiin eserlerinde 6rneklerini verdigi gibi,
aydinlar okuduklar1 kitaplardan ezberledikleri alintilarla konusurlar, edebiyattan
kendilerine 6rnek olarak aldiklari kisileri taklit ederler, yasamlar1 boyunca kliseleri
degismez bir bigimde tekrar ederler. Kendi bireyselligini ve kimligini bulamamis bu
kisilerin temel oOzelligi, Seyppel’in ifadesiyle, “deneyimsel arka planina sahip
olmaksizin, salt sonuglari taklit ederek belirli bir kisiligin tarzini sahiplenebilecegi

2937

kanist™" ile hareket etmeleridir. Buradaki taklit unsuru, toplumumuzun baska bazi

dinamiklerinde de oldugu gibi, oyunsu olani agiga ¢ikarmaktadir.

“Kitaplar yiiziinden ¢ok act ¢ekiyorum Esat Agabey” derdi. “Sanki hepsi

benim i¢in yazilmis. Bu kadar insant birden canlandiramiyorum; hepsini birbirine

karigtirtyorum. Giiliing oluyorum.38

% ATAY Oguz, Oyunlarla Yasayanlar, s: 10
% ATAY Oguz, Giinliik, s: 128

¥ SEYPPEL Tatjana, a.g.e., s: 59

% ATAY Oguz, Tutunamayanlar, s: 347
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Oyunlar Coskun igin ayn1 zamanda varolus nedenidir, onun yasam iginde
ayakta durmasini saglarlar. Topluma karsi kazandigi aydin kimligini ancak bu
oyunlarla siirdiirebilir. Siradan insanlarin oynadig1r yasam oyunlar1 onu asla tatmin
etmez, siradanlagmaktan fazlasiyla korkar. Oyunlar ayn1 zamanda onun igin, sikinti
duydugu gercek yasamdan onu bir dlgiide uzaklastiran, yasami ¢ekilir kilan birer

unsurdur.

Coskun: Hayatimla oynuyorum. Fakat bana aciyin,¢iinkii oyunlara ihtiyacim
var. Ne var ki hi¢chir seyin sonunu getiremiyorum, oyunlarim hep yarida kaliyor,

fakat sizi sonuna kadar seviyorum.*

Oyunlarin sonu onun i¢in adeta 6liim demektir, tersinden sdyleyecek olursak,
6lim de oyunlarin sonu anlamina gelmektedir. Belki de 6liim bilincine vardigi ve bu
yiizden de siirekli korktugu, kactigi tek gergektir. Bu ylizden kimse oyunlara son
vermek istemez, Coskun’un yazdig1 piyesleri siirekli yarim birakmasi gibi, oyunlari

bitiremez. Ciinkii oyunlar1 sonlandirmak 6liim demektir.

Saffet: Sonra kahramanlariniza acimayr da bir yana birakin artik. Gerekirse

oldiireceksiniz onlari!
Coskun: Oldiirmek mi? Rica ederim Saffet, 6liim lafi etme bir daha.
Saffet: Ne var bunda?

Coskun: Ben oliim lafindan pek hoslanmam. Daha yeni oyun yazmaya

basladik. Simdi oliimii karistirmanin sirast mi?
Saffet: Canim oyun kahramanlarindan sozediyoruz.
Coskun: Olsun. Hem oyunlari ciddiye almryor muyuz?AO

Oyun Coskun i¢in bir bakima yasamin kendisidir, oyunun kurallar1 yasamin
kurallaridir. Bir yandan oyun, yabancilastig1 yasamla arasina bir mesafe koymaktadir,
onu sikintt duydugu gercek yasamdan yalitmaktadir. Coskun ne hayat denen oyunun

kurallarin1 benimseyebilir ne de onlar1 uygulayabilir. Gergek yasamin Otesinde

¥ ATAY Oguz, Oyunlarla Yasayanlar, s: 72
Yage.,s: 17
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durarak, ona iliskin ¢oziimlemeler yapar, i¢inde olmadig1 bir hayata iliskin yeni
diistince ve kurallar Onerir. Bu kurallar1 ancak oyunlar yoluyla kavrar, ancak
oyunlarda rahatlikla uygulayabilir. “Hayatta ise dylesine nahif ve yardima muhtagtir

ki, herkes ona akil verme hakkini kendisinde bulabilir.”*

Nitekim Coskun’un karisi
Cemile ile iligkisi boyledir. Cemile yasamin (yasam oyununun) kurallarina baglidir,
bu kurallar1 Coskun’a siirekli hatirlatir, Coskun da Cemile karsisinda devamli ¢aresiz
kalir, bu caresizlik i¢inde yeniden kendi oyunlarina siginir. Coskun’un bu durumu,

oyunda aydinin bir baska celiskisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Atay’a gore iilkemiz aydinlar1 yabancilastiklar1 toplumlarina, toplumun belki
de hi¢ anlamadig1 bir oyun oynamaktadirlar. Oyle ki bu oyunu aydin sorumlugu adina
stirdiirmekte, kendi varoluslart ugruna toplumu kullanmakta, onunla oyun oynayarak

bir bakima toplumu somiirmektedirler.

Koro: Ey Cemil! Halkin anlamadig: bir dille konusuyorsun, kendine yeni
kelimeler buldun. Okuma-yazmay: bilmeyenler iilkesini yazilarla doldurdun. Simdi
hayat sellerinin ortasinda kendi 1ssizigimin ¢oliinde yasiyorsun. Kendi kendine

oynadigin oyunlarla avunmaya ¢alisryorsun.
Coskun: Bana ¢ok yazik oldu. Ne yapacagim simdi ey Talih!

Koro: Iste Cemil gene kendine aciyor. Basini hangi duvarlara vuracagini
bilemiyor. Ey Cemil! Ulkemizin biitiin oyunculart gibi basini yumusak duvarlara vur,
kendini tehlikeli oyunlardan koru! Koru kendini kati duvarlar ve éliimden. Ne yazik

ki kimseyi dinlemiyor artik. Aklin duvarlarin asti ¢iinkii. 42

* SEYPPEL Tatjana, a.g.e., s: 83
* ATAY Oguz, Oyunlarla Yasayanlar, s: 89
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Ovun ve Ben ve Benim Disimdakiler

Onceki béliimlerde kiiltiirel ve toplumsal boyutlariyla ele aldigimiz “oyun”
olgusunun, kisinin bireysel yasamina, benligine, i¢ diinyasina ve tabiidir ki diger
bireylerle olan iliskilerine iliskin bir bagka boyutu daha bulunmaktadir. “Oyun”
olgusu, kisinin 6z varligimi, kisisel iliskilerini, davranig bi¢imlerini, yasam bi¢imini
etkileyen, hatta belirleyen bir 6zellige de sahip olabilmektedir. Bu bakimdan Berne
gibi ruh bilimciler kisinin benlik durumunu oyun kuraminin yardimiyla tespit etmeye

ve hastalarina bu yolla yardim etmeye ¢aligsmiglardir.

Berne’e gore, kisinin bagka kisilerle iliskisinde gerceklesen oyunlarin hepsi
bir amaca yoneliktir. Bu amag kisi i¢in bilingli ya da bilincin altina itilmis bir sekilde
karsimiza ¢ikabilir, ancak 6nemli olan iliskide amacin oyun yoluyla kars1 taraftan
gizlenmesidir. Bu gizlilik, “gériintir karsilikli iligkinin ruhsal iligkiyle birlikte ve

celisik durumda var olmasidir.”*

Demek oluyor ki, oyunun taraflar1 i¢in ‘goriiniir’
olan ‘igsel’ olan1 gizlemektedir, bagka bir deyisle karsilikl: iliskide kisi kendi benlik
durumunu, diisiincelerini, duygularini bilingli ya da bilingsiz bir niyetle digerinden

kacirmak i¢in bagka tiirlii davranmakta, kendini baska tiirlii ifade etmektedir.

Aslinda Atay’in altin1 ¢izdigi bu celisik durum, oyunlarin temel olarak
diirtistliigi ortadan kaldirdiginin da ifadesidir. Yazarin tiim eserlerinde yasam
oyunlarin tiim boyutlariyla gozler oniine serisi, bir bakima hem toplumsal hem de
bireysel olarak maskelenmis gercekleri aciga cikartmaktir. Bu yazar i¢in hayatin
diirlistce yasanmasina duyulan (belki de iitopik) bir 6zlemden kaynaklanmaktadir. Bu
bakimdan Atay gercek bir “oyunbozan”dir. Atay bu Ozlemini  “Oyunlarla

Yasayanlar’da su sozlerle ifade etmektedir:

Coskun: Yok canmim, bir¢ok Saffet var sahnede, bu Saffetlerden biri geliyor
yvamma, onunla birlikte sahneye ¢ikiyoruz, ¢ok alkisliyorlar bizi, arada bravo bile
diyorlar,sonunda biz de onlart alkiglyyoruz, onlarla tek bir varlik haline geliyoruz,
seyirci-oyuncu-yazar birlesiyor, aradaki yapma duvarlar yikiliyor, sevgili seyirciler
diyorum onlara,bizim ortak zaferimiz bu, bu diinyayr birlikte yarattik, gelin her

zaman boyle yapalm: Insanlar arasindaki engelleri kaldiralim, biitiin oyunlari

* ATAY Oguz, Giinliik, s: 118
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birlikte oynayalim, birlikte seyredelim, kendimize isimler vermeyelim, yaptigimiz
islerle varolalim, bunun disinda kalan biitiin sahte unvanlari, kurumlari, insanin

kendini iistiin bir sey saymasina yol agan diizenleri yok sayalzm.44

“Oyun” olgusu i¢in ‘istiinlik’ duygusunun 6nemli bir yeri oldugunu daha
once belirtmistik. Bu iistlinliik kurma istegi ya da kendini {istiin gorme duygusu, bir
bakima kisinin kendi duygu ve disiincelerinin, kendi benlik durumunun ve
isteklerinin tek dogru olduguna inanmasindan kaynaklanmaktadir. Bu inang kisisel
iligkileri de biiyiik dl¢iide belirlemektedir. Atay’in oyununda Coskun ile Cemile’nin
iliskileri bu agidan ele alindiginda benzer bir durum karsimiza ¢ikmaktadir. Coskun
erken yasta emekli olmus, vaktini (toplum tarafindan gereksiz goriilen) oyunlarla
gecirmekte, bunu da kendi ifadesiyle “diinyaya yeni bir ses getirmek”® amaciyla
yapmaktadir. Cemile ise, toplumun kendisine 6grettigi ya da mecbur ettigi “kadin”
roliinii en iyi sekilde oynamaya calismaktadir. Onun icin evlilik belli kurallarla
belirlenmis, kar1, koca ve ¢ocuktan olusan ailede herkesin belli gorevler iistlendigi ve
iistiine diisen gorevleri eksiksiz yerine getirmesi gereken bir kurumdur. Boylece
evlilik iginde gorevler, kurumu olusturan bireylerin benlik durumlarinin 6niine

gecmektedir.

Coskun: Ulkemizin insanlarina séyleyecek seylerim var. Evet, ciddi

soyliiyorum. Insanlarimizin diizeni igin ...

Cemile: Once kendi diizenini diisiinsen ... Evet, dogru diiriist bir ise girip

calismalisin Coskun.46

Evlilik icinde gegen, “senin i¢in senelerce sagimi siiplirge ettim”, “beni ne

2 (3

doktorlar, ne miihendisler istedi”, “sen olmasaydin eger”, “bugiin ¢ok yoruldum
basim da catliyor”, “sen artik ¢ok degistin”, “bosanalim o zaman”, “Gyle degil mi
sevgilim” tiirlinden konusmalar oldukca yaygindir. Berne i¢in bu konusmalarin hepsi
bir oyunun sav sozleridir. Bu sozler kimi kez kisinin esinden gizledigi bir amaci
gosterir, kimi kez ileriye yonelik bir tehdit igerir, kimi zaman da aile i¢inde bir iktidar

kurmanin sakli bir ifadesidir. Berne i¢in, “hemen hemen her oyun, evlilik ve aile

* ATAY Oguz, Oyunlarla Yasayanlar, s: 37
®ag.e.,s: 33
*®ag.e., s 79
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yasami i¢in bir sahne olusturabilir.”*’ Oguz Atay da evliligi biitiin biitiine bir oyun
olarak ele almakta, hatta evliligi bir vodvile benzetmektedir. Coskun evli bir erkek
olarak siirekli oyunlarinin karis1 tarafindan Ogrenilecegi korkusuyla yasar.
Vodvillerde de seyircinin gozii Onlinde oynanan pek ¢ok oyunun diger oyun
kisilerinden gizlenmesi, her gizliligin yeni bir karisikliga (ve yeni bir oyuna) yol
acmast lizerine kurulmus bir yapt bulunmaktadir. Bu tiir oyunlar temelde “oyun”
lizerine kurulmus burjuva yasam bi¢iminin maskesinin distliriilmesinden, sahte
burjuva ahlak anlayisinin kiyasiya elestirilmesinden baska bir sey degildir. Coskun
tarihi piyeslerin yani sira vodviller de yazar, bu piyeslerde stirekli “eyvah karim
geldi” repligi beklenir, oyunun bir zaman agiga ¢ikma olasiligi bir gerilim yaratir.
Coskun’un piyesleriyle yasami birbirine karistigindan, aslinda yasam ve piyes ayni
sey oldugundan, Coskun da hayatinda bir vodvil oynamaktadir. Bu noktada
Coskun’un yazdig1 ve Saffet ile Emel arasinda prova edilen bir oyunun kadin-erkek

iligkilerini anlatan boliimiine goz atmak yararl olacaktir:

Saffet: Ben biitiin hayatim boyunca korktum Filiz. Bilhassa giiliing olmaktan

korktum.
Emel: Benim varligim hi¢ mi etkilemiyor bu korkuyu?

Saffet: Hayir sizi de sevmemeliyim: Ciinkii her zaman oldugu gibi hayal
kirikligr bekliyor beni. Gene giiliing olmaktan korkuyorum. Insafsiz insanlar! Hayat
gozyasina bakmiyor. Oysa insanlarin merhametine muhtacim ben. (basint kaldirir)

Coskun bunun bulvar komedisi olduguna emin misin?
Coskun: Ne olur devam edelim.

Saffet: Iste bu karisik haleti ruhiye icinde evlendim ve karima teslim oldum.
Her seyi yapmasina izin verdim, ¢ocugu olmasina, hatta saksida ¢igek yetistirmesine
bile. Halbuki bilirsiniz bitki bécek yapar, topraktan solucan ... aman yarabbi size

neler anlatiyorum. (kapt ¢alinir) Eyvah karim geldi.48

*" BERNE Eric, a.g.e., s: 99
*® ATAY Oguz, Oyunlarla Yasayanlar, s: 42
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Cemile ise evliligi i¢in elinden gelen her seyi yaptigina inanmaktadir.
Gergekte her iki tarafin da mutsuz oldugu bir evliligi toplumun koydugu kurallari
isleterek siirdiirmeye caligmaktadir. Bu agidan bakildiginda Cemile diizenin
temsilcisidir, yasam denen oyunu biiyiik bir 6zveriyle oynamaktadir. Oyle ki, evin
gecimini saglamak i¢in disariya dikis diker, bir bakima evin diizenini saglamak
gorevini istlenmistir. Aslinda disarisi, burjuva yasam bic¢imiyle orgiitlenmis biiyiik
bir oyun alani1 olarak goriildiigiine gore, Cemile’nin dikis yapmasi “ger¢ek yasama
kostiimler dikmek” bigiminde yorumlanabilir, bu agidan bakildiginda Cemile, yasam
oyunu i¢in Onceden baskalar1 (modacilar ya da toplumsal begeni ) tarafindan

tasarlanmig giysiler diken bir kostiimciiye benzemektedir.

Aile i¢i iligkilerde “geleneksel” olanla “yeni” olan arasinda da karsilikli bir
oyun oynanmaktadir. Topluma baktigimizda, ¢ocuk anne-babasiyla, kari-koca ailenin
biiyiikleri ve diger akrabalar ile kurallar1 dnceden saptanmis cesitli oyunlar i¢inde
bulur kendini. Degisen toplumda “yeni” degerler “geleneksel” degerleri ve davranig
bicimlerini farklilastirmis, hatta diglamis olsa da, aileden dislanma korkusu ya da aile
fertlerini mutlu etme istegi gibi pek cok farkli saikle kisiler bu oyunlar1 oynamay1
siirdiiriirler. “Oyunlarla Yasayanlar”in Ermis ailesinde de durum farkli degildir.
Oyunda, Saadet Nine bahsi gegen bu geleneksel yasama bigimini temsil etmektedir, o
cumhuriyet 6ncesinden kalma bir “Cemil Pasa” oyununu siirdiirmektedir, kizinin
ismini Cemile koymas1 da “geleneksel” olani bir sonraki kusaga aktarma, mevcut
degerleri devam ettirme arzusundan kaynaklanmaktadir. Ailenin diger iiyeleri ise bu
oyunu Saadet’in yiiziine vurmak yerine, onu giiliing bulmakla beraber bunak bir
ithtiyar olarak kabul ederek, igten i¢e onunla alay ederek “Cemil Pasa” oyununa ortak

olurlar, hatta dogrudan bu oyunun i¢inde rol alirlar.
Coskun: Sen gormeyeli ¢cok degisti Cemil Pasa.
Saadet Nine: Ne oldu?
Coskun: Baskan oldu.
Saffet: Ben Cemil Pasa’yim Saadet kizim.

Saadet Nine: Bu ne bi¢cim Cemil Pasa oglum Coskun? Basinda sapka var.
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Cogskun: Degisti dedik ya.
Saffet: Nasilsin kizim Saadet?

Saadet Nine: Lyiyim efendim sag olun. Allahtan sapkadan baska bir degisme
yok pasamizda.®®

“Oyunlarla Yasayanlar”’da alkol de 6nemli bir unsurdur. Atay “Giinliiklinde
Tiirk aydinlarini elestirirken “Tiirk solu geg¢ kalkar, ¢ilinkii bir gece dnce sabaha kadar
igmistir”so sOzlerini kullanmakta, bir bakima aydinlarin gergeklerden kagarken
meyhanelere sigindiklarinin altin1 ¢izmektedir. Yazar igin alkol, oyunlarla gizlenen
gergeklerin farkinda olan, ancak bu gergekleri agiga ¢ikarmaktan endise duyan,
kurulu diizeni bozmaktan gekinen, “oyunun kurallarin1 bozmaya cesaret edemeyen”™*
bir kesimin saklandigi bir alandir. Kisi alkoliin arkasina saklanarak bir yandan
kendisine ac1 veren, bunaltan, sikan gerceklerden kagmakta, bir yandan da gergekleri
acikca konusabilecegi cesareti kendinde bulabilmektedir. Nasil olsa kisi alkoliin
etkisinden kurtulup ayilarak gercek yasama dondiiglinde “diin aksam ¢ok ickiliydim
kimbilir neler sagmaladim hatirlamiyorum” diyebilme hakkina sahiptir. Ne de olsa bu

sozler, yasam oyununda herkes tarafindan hosgoriiyle karsilanacak, kliselesmis

ifadelerdir.

Coskun: Yetmez. Bu firsat bir daha elime ge¢mez. Bu firsati ben bile kendime
bir daha vermem. Ey sevgili milletim, kendimde bu cesareti bulabilmek igin diinya

kadar ickiyi, ¢ok kisa bir siire i¢inde i¢mis bulunuyorum.52

Berne’e gore, “alkolik” oyununda ana amag¢ “kendi kendini suglamak,
cezalandirmak™tir.>® Kisi bir bakima farkina vardigi yasamin kotiiciil yanmi ve
kendisinin bu kotiiciil olanla oyunlar yoluyla girdigi isbirligini agiga vurmakta,
baskalarina kars1 glinah .¢ikartmaktadir. Bu acidan bakildiginda, bagkalar tarafindan
ilgi goren, hos goriilen, comertce davranilan alkolli kisi, bu imtiyazin arkasina
siginarak hem kendi kendini tatmin etmekte, hem de digerlerinden af edilmeyi

beklemektedir.

®a.g.e., s: 64-65

% ATAY Oguz, Giinliik, s: 138

lage.,s: 136

52 ATAY Oguz, Oyunlarla Yasayanlar, s: 52
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Yazinsal Bir Teknik Olarak Oyun

Oguz Atay, eserlerinin hemen tiimiinde “oyun” kavramini pek ¢ok farkli
boyutuyla tartisirken, bir yandan da kimi teknikler kullanarak okuyucusuyla da
oyunlar oynamaktadir. Bir bakima yazar okuyucusuna sundugu {iriiniinii de bir oyuna
dontistiirmekte, boylelikle “oyun” olgusunu ¢ok boyutlandirmaktadir. Yazar
eserlerinde farkli yazarlarin kitaplariyla benzerlikler kurarak, kimi zaman dogrudan
bu yazarlara gonderme yaparak ya da alintilar yoluyla okuyucusuyla oynadig1 oyunun
ipuclarini vermektedir. Ornegin Atay, “Tutunamayanlar’da, Nabokov’un “Pale Fire”
adli romamiyla taklide yakin bir bigimsel benzerlik kurmakta, yine ayni romanda
Nabokov’un  “Sebastian Knight’in Ger¢ek Yasami’® romanina gondermeler
yapmakta, “cesitli @islup ve sdylemlere yer vererek™ James Joyce’un “Ulysses”
romanina yaklagsmakta, roman boyunca Gongarov, Tolstoy, Dostoyevski, Kafka ya da
Shakespeare gibi yazarlarla alintilar veya hatirlatmalar yoluyla iligki kurmaktadir.
2,55

Tiim bu teknikler, Berna Moran’a gore, “post-modern romana uygun oyunlardan

olusmaktadir.

Tatjana Seyppel, Atay’in eserlerinde izledigi bu yontemi su sozlerle

degerlendirmektedir:

Bu, okuyucuyla oynanan bir oyundur. Okuyucu eger benzerlikleri farkederse,
okumadan aldig1 zevkin daha da artmasiyla odiillendirilecektir. Ayrica bu, igerige
iliskin iki saikin - yani oyun ve entelektiiellerin taklit diiskiinliigii - bi¢imsel diizeye

aktarilmasidir.>®

Goriiliiyor ki, Atay bir yandan edebiyati da (yasamin her alaninda oynanan
benzerleri gibi) bir oyuna ya da tersinden sdyleyecek olursak “oyun”u yazinsal bir
biceme doniistiirmekte, 6te yandan da bu bigem vasitasiyla eserlerinin ana temasi
olan “oyun” kavraminin adeta yabancilastirici bir etkiyle altin1 ¢izmektedir. Benzer
bir durum “Oyunlarla Yasayanlar’da da karsimiza ¢ikmaktadir. Atay, oyun boyunca

okuyucusuna (ya da izleyicisine) siirpriz oyunlar hazirlar. Oyun siiresince yasam,

% MORAN Berna, Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis 2, iletisim Yaymnlari, istanbul 1990, s: 203
55 .

a.g.e.,s: 202
% SEYPPEL Tatjana, a.g.e., s: 50

62



oyun, tiyatro hepsi birbirine karisir. Yasamin ve tiyatronun kurallar1 i¢ ice gecer.
Dahasi yazar, kimi zaman dil oyunlariyla, kimi zaman iislup gesitlemeleriyle, kimi

zaman gonderme ve alintilartyla oyunu da bir “oyun”a gevirir.

Berna Moran, “Tutunamayanlar”in Selim’ini tanimlarken, onun oyunla
kurdugu iligskinin altim ¢izmektedir. Moran’in asagidaki sozleri bize hemen
“Oyunlarla Yasayanlar’in Coskun’unu animsatir. Bu agidan bakildiginda roman ile
oyun arasinda kurulan bu paralellik, Atay’in kendi eserleri arasinda da bir oyun

kurmakta oldugunu diistindiirmektedir.

Post-modern romanda oyunla sanat arasinda kurulan bagi Selim de kurar.
Selim’in baslica meraki oyun oynamaktir ve ¢ok ciddiye aldigi bu oyunun bir anlami
siir, 6ykii, biyografi gibi ¢esitli tiirlerde yazi yazmaktir. (...) Bu anlamda oyun (sanat)
gercek  yasamdan — daha  gercektir.  “Insanlarin  roman  kahramanlarina
benzeyebildikleri oranda gerc¢ek olduklarini diistiniir Selim.(...) Selim’e gore diizene
sokulmus olaylar, kurmacaya doniistiiriilmiis yasam, sekilsizlikten kurtariimis ve bir

anlam kazanmis yasamdir. >

Atay’m yazarligini belirleyen temel unsur, Moran’in dedigi gibi, sanati bir
oyun olarak kavramasindan kaynaklanmaktadir. Béylesi bir oyunda okuyucu, yazarin
sOylediklerinin ardina gizledigi baska oyunlar1 ya da gergekleri kesfetmekle hem bir
haz yasayacak hem de eserin sOyleminin, tartistifi temel diislincenin ayirdina
varacaktir. Boylelikle bicem yazarin farkli amaglarina ayni anda hizmet etmektedir.
Oyunun kurallar1 yazar tarafindan saptanmakla birlikte, okuma (ya da izleme) eylemi
boyunca okuyucu da kendi yaraticiligini kullanarak esere katkida bulunma olanagini

bulmakta, bir bakima oyuna yeni kurallar eklemektedir.

Oguz Atay, eserlerini yazarken olusturmaya calistigi bu bicimsel yapiy1

“Gilinliik"linde su sozlerle a¢iklamaktadir:

Bicim sorunu: Iki ihtimal var - ya konular yan yana dizilerek, bilinen klasik
diizen icinde verilir, ya da aslinda olaylar ve etkenler i¢ ice oldugu icin ¢cagrigimlar

serbest birakilarak organik ve ruhsal bir gelisim gergeklestirilebilir. Ben ikinci

% MORAN Berna, a.g.e., s: 202-203
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vaklasimi, ger¢egi bu bicimde algiladigim icin, kendime daha yakin buluyorum.

Kigiler ve olaylar verilirken iki ¢esit yaklagsim soz konusu: - Gergek ve hayal. %8

Sonsoz

“Oyunlarla Yasayanlar’ Oguz Atay’in tek tiyatro oyunu olmasina karsin,
gerek bigim, gerekse tartistigi temel diislince ve sorunlar bakimindan, oyun
yazarligimiza ¢ok 6nemli bir katki yapmistir. Atay’in bu oyunu, “oyun” kavraminin
yani sira, ilkemizin tarihsel ve toplumsal dinamiklerine iligkin saptama ve
tartismalari, ortaya koydugu kuramsal sorunlar, tasidigi post-modern 6zellikler gibi
baska birtakim unsurlarla birlikte ele alindiginda bdylesi bir ¢alismanin sinirlarini kat
kat asacak niteliktedir. Bu bakimdan biz yazarin bu oyununu, genel olarak “oyun”

kavrami1 baglaminda ele almaya calistik.

Insanoglu kendini diger canl tiirlerinden ayirirken degisik dzelliklerinin altini
cizmekte, insan1 “diisiinen”, “glilen” ya da “pisiren” hayvan olarak c¢esitli hallerde
tanimlamaktadir. Bu tanimlarin i¢inde belki de en 6ne ¢ikani, yani insani diger canli
tiirlerinden ayiran en temel 6zelligi, onun tasarim yapabilme 6zelligidir. Insanin doga
veya diger insanlarla, hatta kendiyle olan iliskisi temelde bu tasarim yetisinden

kaynaklanmaktadir. Iste insanin bu tasarlayici 6zelligi, yasamu tasarlanmis bir oyuna

cevirmesindeki ana unsurdur.

Oguz Atay icin de, yasam ve sanat, insanlar tarafindan tasarlanan birer
oyundur. Oyunlar kimi zaman bireyler tarafindan, kimi zaman da bireylerin diginda
kimi sistemler tarafindan tasarlanmaktadir. Bireyler ¢ogu zaman farkinda olmadan
tasarlanmis bu oyunlar1 oynamaktadir, fakat asil hiiziinlii olan bu oyunlarin farkinda
olmasi1 beklenen aydinlarin da, bu oyunlarin maskesini diisiirerek daha diirtist, daha
yasanabilir bir diinya i¢in miicadele etmesi gereken entelektiiellerin de ¢ogu zaman

kendi kisisel ¢ikarlari ugruna bu oyunlari siirdiirmekte olmalaridir.

%% ATAY Oguz, Giinliik, s: 237-238
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Sonug olarak, “Oyunlarla Yasayanlar”, kimi tarihsel ve toplumsal sebepler

yiizlinden, bi¢im ve igerik bakimindan kendi kimligini bulmakta zorlanan iilkemiz

oyun yazarligi i¢in, her iki agidan da 6nemle ele alinmasi gereken bir alternatiftir.

Kuskusuz, bu oyunu ele almak demek, alisilmis kurallarin, geleneklerin, 6nyargilarin

belirledigi “oyunlardan” kurtularak, yeni okuma bi¢imlerinin kullanilmasi ya da

bulgulanmasi anlamin1 da tasimaktadir. “Oyunlarla Yasayanlar”in okuyucusu,

bilmedigi, siirprizlerle dolu, gerilimli bir oyuna hazirlikli olmalidir, her zaman

oynadigi, bildigi, hem de hi¢ rahatsizlik duymadigi oyunlarinin maskesinin

diisecegini, yerle bir olacagini1 géze almalidir.
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Summary:

This article, entitled “Those Who Live With the Games or Games Which We Live”
examines the only play of Oguz Atay, “Oyunlarla Yasayanlar” (Those Who Live with
the Games), through the “Game Theory”. After a general knowledge and a theorical
view on the concept of the “game”, the article focuses on the main topics of Atay’s
play; how the “games” determine our personal life and our relationships with the
others, also how they take part in the global system and the social life. This article
also discusses how the writing techniques and the style of Oguz Atay were

influenced by the concept of the “game”.
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