‘BU OYUN SANA BIiRDIE!’

Ozlem Hemis Oztiirk”

13. Uluslararas1 Istanbul Tiyatro Festivali sona erdiginde akilda kalan temel
izlek oyundu. Tiyatronun 6ziinde bulunan oyunsallik bir yana - en genis anlamiyla -

oyun pek cok farkli unsurlariyla géze ¢arpan bir olgu olarak belirmekteydi.

Hashirigaki, Oidipus Nerede? ve Unutmak seyirciyle oynayan ve onu
yaratilan bulmacanin bir pargast kilan yapimlardi. Heiner Gobbels’in Hashirigaki’si
niikteli, miizikal bir bilmeceydi. Alice’in masalina gondermeleriyle, cocuk oyunlarini
anistirmalartyla ve nostalji yoluyla iletisim kuran bir ¢alismaydi. Stiidyo Oyunculari
bulmaca temasina yaslanan Oidipus Nerede?’de dramaturgilerini mitin kaynagina
dayandirmaktaydi. Sfenks’in bilmecesini ¢ozerek Thebai’ye kral olan Oidipus, kendi
sordugu sorularla trajik sona siiriiklenirken bir soru-cevap oyunu oynanir gosterimde.
Unutmak’da Tiyatro Oyunevi yeni ‘afyonumuz’ gosteri diinyasinin unutturma
islevine dikkat ¢ekmekte, bagimsiz metinleri oyun motifiyle harmanlayarak yarattigi

biitiinde unutma ve unutturma tizerine farkli yaklasimlar1 sergilemekteydi..

Ermisler ya da Giinahkarlar, Misafir ve Giiliin Ofkesi’nde oyun iginde
oyun, metinlerin ve sahnelemenin 06ziinii olusturmaktaydi. Oyun Atdlyesi’nin
sahneledigi Ermisler ya da Giinahkarlar’da ‘oyuni¢indeoyuni¢indeoyundan’ séz
etmek olasi. Psikanalizin islevine siipheli yaklastig1 anlasilan yazarin siirprizli metni
psikodramadaki rol degisiminin olanaklarindan yararlanmaktaydi. Olaya polisiye
diizleminden bakarak ¢6zlimledigini sanan seyirci de ¢iktigr amatdr Sherlock Holmes
seriiveninde ‘oyunculuktan’ nasibini almaktaydi. Bilgesu Eranus’un geleneksel sira
oyunundan yararlanarak olusturdugu Misafir, oyun i¢inde oyun teknigiyle
olusturulmus bir metin. Eskisehir Sehir Tiyatrosu da metni sadik bir rejiyle

sahnelemekteydi ancak geleneksele agirlik vererek ‘gercekei’ bir sahne diizeni

* [.U. Edebiyat Fakiiltesi Tivatro Elestirmenligi ve Dramaturji Bolimii 2001 Mezunu
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kurmus, seyirciyle oynama yerine kendi i¢inde oynamayi tercih etmisti. Metnin
cagdas yoOniline yapilabilecek vurgunun oyuna katabilecegi cok boyutluluktan
vazgecilmisti. Ingiliz yapimi Giiliin Ofkesi’nde Edward Hall Shakespeare’in VI.
Henry’sini yorumlamaktaydi. Metinde gecen kasap ve mezbaha metaforlarindan
esinle Hall kisa bir 6n oyun eklemisti. Dramaturgi iktidar oyunlarinin vazgegilmez
enstriiman1 cinayeti eksene almisti. Bir mezbahada maskeli kasaplarin torensel bir
atmosferde selamlasip oyun kisiliklerine biiriindiigli ve oyun oynandigi bilgisinin hep
animsandig1 yapimda karsitlik, ¢celisme ve ¢atigmalar kadar ayniliklarin da tizerinde
durulmaktaydi. Kesilen kafalarin sahne iizerinde pargalanan lahanalarla temsil
edildigi yapimda ses, efekt ve aksesuar kullanimi oldukca ekonomikti. Kolayca

doniistiiriilebilen nesnelerle ‘illiizyon’ yaratilmaktaydi.

Sarah Kane’in Tutku ve Psikoz 4.48 oyunlariyla hazirlanan Kivrams’da
zihin oyunlarindan; Bedenler’de Artaud’nun Onermesine kulak veren ‘bedeni
oldugundan farkli diisiinme’ oyunundan; kentin ¢esitli noktalarinda patlayiveren
kavgalar gibi goriinen Yine Ne Oldu?’da kentle ve kentin kozmopolit insanina
dokunarak oynanan oyundan; Ben Ruhi Bey Nasihim?’da ‘tehlikeli oyunlar’dan ya

da yasam ve 0liim oyunlarindan sz edebiliriz.

Amerikali Wooster Group’un Bu Atis Sana Birdie!si (Phedre) oyun
kavraminin en yogun hissettigimiz yapimdi denebilir. Kendine 6zgii bir sahne dili
yaratan grubun 6zgiin kodlarinin kesfi, gosterim ile seyirci arasinda yeni bir oyunu

baslatmaktaydi.

Oyun Kavrami

Insanlik  dogamin diizenini nasil

kavriyorsa éyle oynar.

Leo Frobenius
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Johan Huizinga’ya gore oyun kiiltiirden daha eskidir. Oyunu kiiltiirin temeli
ve Gnemli bir faktdrii olarak ele aldigi Homo Ludens'’te oyuna genis bir tanim
getirir.  Amacina hizmet etmesi nedeniyle iist bi¢im olarak adlandirdigi toplumsal
nitelikteki oyunlar1 ele aldigini belirtir. Oyunun bicimsel ve islevsel 6zelliklerini
saptayarak Kkiiltiirli olusturmaktaki katkisini ispatlar. Bigimsel agidan oyunu “6zgiir,
kurmaca ve olagan hayatin disinda yer aldigi hissedilen, ama yine de oyuncuyu
tamamen Oziimleme yetenegine sahip bir eylem olarak tanimlamak miimkiindiir.
Oyun her tiir maddi ¢ikar ve yarardan arinmig bir eylemdir; bu eylem bilhassa
sinirlandirilmig bir zaman ve mekanda tanimlanmakta, belirli kurallara uygun olarak,
diizen i¢inde cereyan etmekte ve kendilerini goéniillii olarak bir esrar havasiyla
cevreleyen alisilmis diinyaya yabanci olduklarini kilik degistirerek vurgulayan grup
iliskilerini dogurmaktadir’® Oyunun islevi ise iki esasta 6zetlenir: miicadele ve bir

seyin temsili.

Huizinga’nin “oyun bi¢imi ile ona akrabaymis gibi goriilen diger hayat
bicimleri arasindaki ayirim noktasini ortaya koymaya kalkistik¢a, oyun bicimi de
asirt bagimsizligini o 6l¢iide gostermektedir. (...)Bizatihi oyun bir zihin faaliyeti
meydana getirse de, ahlaki islev tasimaz, yani ne erdem ne giinah igerir.” sdzlerindeki
‘bagimsizlik’ Eric Berne’nin Hayat Denen Oyun® kitabina kaynak olmus gibidir.
Berne’de insanlarin yasam oyunlarmin 6zerklige erisememe sonucunda kurduklari
bir mekanizma olarak agiklar. Ayirdinda olma, kendiliginden yapma ve yakin iliski
kurabilme gibi edimlerin bir 6zerklik ifadesi oldugunu, bu 6zerkligin gelismedigi
bireylerin toplum yasaminda kurdugu oyunlarla ayakta kaldigin1 gostermeye
calismaktadir. Richard Sennett Kamusal insamin Cékiisii*’nde oyuncu insana bir

oyun alan1 kalmamasinin birey lizerinde yaptig1 tahribattan s6z eder

Bernard Suits Cekirge: Oyun, Yasam ve Utopya®da Karsilasma esasina
dayali, bir kazananin ve bir kaybedenin oldugu, kurallarina uymak iizere uzlagmayla

yola ¢ikilan oyunun yagamsal 6nemini vurgular ve Huizinga’nin teorisini gelistirerek

! Huizinga, Johan, Homo Ludens, Cev. M.A Kilicbay, Ayrint1 Yayinlar1, Istanbul, 1995

? Huizinga, a. g. e., s: 31

’ Berne, Eric, Hayat Denen Oyun, Cev.Selami Sargut, Altin Kitaplar, istanbul , 1976

* Sennett, Richard, Kamusal insamin Cékiisii, Cev. S. Durak-A. Y1ilmaz, Ayrint1 Yayimnlari, Istanbul,
1996

> Suits, Bernard, Cekirge: Oyun, Yasam ve Utopya Cev. S. Sertabiboglu, , Ayrint1 Yayimnlari,
Istanbul 1995
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yalnizca oyuna dayali bir kiiltliriin egemen olacagi bir iitopya sonucuna ulasir..
Wooster Group’un ¢alismasini oyun kavrami dogrultusunda bir aragtirma alani olarak
saptarken Huizinga’nin tanimlamalarimi diger yaklasimlar1 kapsayacak denli genis

oldugundan merkeze almayi tercih ediyorum.

Mitten Sahneye Oyun

Efsane oynanirken aklin ulasamayacagi

zirvelere ¢iktigi da olmaktadir.

Johan

Huizinga

Sahnede gbze carpan pek cok sey zamanimizin disinda izole bir atmosferi
isaret etmekteydi. "Oyun; Ozgiirce razi olunan, ama tamamen emredici kurallara
uygun olarak belirli zaman ve mekan sinirlar1 i¢inde gerceklestirilen, bir amaca sahip
olan, bir gerilim ve bir seving duygusu ile "alisilmis hayat"tan "bagka tiirlii olmak"
bilincinin eslik ettigi iradi bir eylem veya faaliyettir."6 Oyun alaninin ambiyansi
hedef dogrultusunda olusturulmustur. Cesitli noktalara yerlestirilmis ekranlar, agilip
kapanan seffaf bolmeler, tekerlekli sandalyeler, motosiklet¢iklerle taginan yapay
palmiyeler.. Aliiminyum, metal, pleksiglas ve normalden daha fazla biyiitiilmiis
sesler ve goriintlilerle yaratilmig farkli bir evren.. Malzemeler bir badminton
kortunun ¢evresinde ve {listiinde yer almaktaydi. Bu ‘high-tech’ evrenle badminton
kortunu Racine’in Phedra’sinda bulusturan zihniyetin oyunbaz bir nitelik tasidigini

sOyleyebiliriz.

Court: 1 mahkeme binasi 2 mahkeme heyeti 3 kraliyet sarayr 4 saray halk,
kral maiyeti 5 hiikiimdar meclisi, 6 oyun alani, kort, 7 ii¢c yani yapilarla ¢evrili kisa
sokak, meydancik anlamlarin1 tagimaktadir. Hakem / hakim Oniinde cereyan eden,
kazanmanin ya da kaybetmenin s6z konusu oldugu olaylarin alam1 da diyebiliriz.
Court sozciigiine fiil olarak baktigimizda birisini elde etmeye ¢aligma, kur yapmak,

dalkavukluk etme anlamlarini tasidigini goriiyoruz. Court sozciigii Huizinga’nin

% Huizinga, a. g. e., s: 48
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oyun kavramini agiklarken onemsedigi Agon sozcliglinii ¢agristirmaktadir. Agon da
kapigma, yarisma, karsilasmanin yani sira bir ‘miisabaka alani’dir. Antik tiyatroda
yazarlar, oyuncular ve korolar arasinda yapilan yarigmalar, komedyadaki oyun
kisilerinin tasarilarinin seyirciyle tartisma konusu yapildigi kesit ya da tragedyalarda
iki karsit fikrin dile getirildigi bolime de agon denmektedir’. Kazanma ya da
kaybetmenin s6z konusu oldugu alanlar1 ya da eylemleri isaret eden sdzciigiin,
kazanan ya da kaybedenin stirekli degistigi, keskin kurallarla yasayan yiliksek sinifin
yagsam alani sarayin ifadesiyle Wooster’in badminton kortunu mekan olarak
belirlemesi arasinda bir bag oldugunu 6ne siirebiliriz. Hippolitus’un sézlerinde court
sozciigl ile karsilasiyoruz. Kisacast oyun alanimiz Trozen Sarayi’dir. “Bizzat saray
kiiltiiri de oyunsal bicime Ozellikle elverislidir. Onun ¢emberi de kisith ve

kapalidir.”®
“Can Phedra, in her terrifying madness,
Intend to accuse herself, and court destruction? 1,6

Wooster Group’un yapiminda, st siniflarin en kiigiik eylemlerinde bile oyun
oynandigr varsayilan Japon kiiltiiriiniin Kabuki’sinden oyunculuk ve sahneleme
teknigi olarak yararlamilmistir. Ornegin oyuncunun hareketinin doruk noktasinda
donmasi, ya da klasik oyunlardan alinan hareketlerin miizikli bir vurguyla verilmesi
gibi.. Ancak Kabuki yalmizca bir teknik olarak degil, hem icerik olarak hem de
tarithsel anlamda metinle paralellik tasimaktadir. Kabuki Racine’in cagdasidir. 17.
yiizyll, bambagska toplumsal ve tarihsel kosullarin yasanmakta oldugu Japonya’da
ozellikle ask ile feodal toreler arasindaki catigsmay: ele alan, eski dykii ve oyunlarin
Kabuki’ye uyarlandig1 bir donemdir. Racine’in Antik Yunan metinlerinde dolastig

gibi..

Huizinga oyunun temel 6zelliklerinden birinin tekrarlanabilmesi oldugundan

bahseder: “Hemen tiim gelismis oyun bicimlerinde tekrar, nakarat, birbiri yerine

7 Calislar, Aziz, Tiyatro Kavramlari Sézliigii, Mitos Boyut Yayinlari, istanbul, 1993

¥ Huizinga, a. g. ., s: 189

? Racine, Jean, Phaidra, Cev. Afif Obay Milli Egitim Bakanlig1 Yayinlari, Ankara 1945, s: 53
Ya Phedra hala o cinnetinin esiri,

Sugunu séyler, kendi kendini mahveder mi?

Yarabbi kral ne der? Biitiin saraya birden

Ne ugursuz bir zehir yayild: ask yiiziinden.
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gecen cesitlemeler, sanki bir zincir veya bir doku olusturmaktatdlr.”lo Euripides’in
Hippolytos’una  kaynaklik eden miti soyagaciyla bir goézden gecirdigimizde
elimizdeki —belki’de Wooster’a sabun kopiigi fikrini esinleyen-  ¢iplak Oykii
sOyledir: Theseus Atina’nin kralidir. Hippoliytos onun Amazon krali¢esi’'nden olma
evlilik dis1, yaban ogludur. Theseus daha sonra -tipki Medea gibi- Gilinesin torunu
olan Phedra ile evlenir. Phedra, Aphrodit’in gazabina ugrayarak bir bogaya agik
olmus, sonra da Minatourus adli yaratigi dogurmus olan Pasiphae’nin kizidir.
Theseus Minatourus’u dldiirmiistiir. Theseus kral olmak amaciyla ortadan kaldirdig
bir soyun kan bedelini 6demek i¢in bir yilligina iilkesini terk etmis, kahramanlara
Ozgli gorev anlayist iginde Persofene’yi Hades’ten geri getirmeye soyunmus bu
nedenle yolu odliiler diyarina diismiistiir. Uzun siiren yoklugu sirasinda Phedra her ne
kadar annesinin tuhaf agk hastalifina yakalanmaktan korksa da tanrilarin ¢izdigi
yoldan kagmamamis ve livey ogluna asik olmustur. Tragedya iste bu noktadan
itibaren baglar.. “Trajedi, kdkeni itibariyla , insani bir maceranin —iradi olarak- edebi
bir yeniden liretimi degil de, kutsal bir oyundur: Teatral edebiyat degil, oyun olarak
oynanan dindir. Efsanevi bir temanin etkisi, bir olay dizisinin, bir anlatinin diyalog ve

mim halindeki eylem bigiminde temsil edilmesini yavas yavas dogurmustur™*

Euripides daima sorguladigi tanrilar1 bir kez daha mahkemeye (court) ¢ikarir
oyununda. Aphrodit, kendisine yeterince iman etmeyen Hippolytos’a kizgindir.
Artemis’e inanan Hippolytos aski yadsimakta, kendine ava, spora ve Artemis’in
erdemlerine adayarak yagsamini siirmektedir. Aphrodit Phedra’yr Hippolytos’a asik
ederek saray1 (court) karigtirir. Phedra yanlighigini bildigi halde duygularmna gem
vuramaz, isgilizar Siitnine’nin de katkilariyla derdini Hippolytos’a duyurur, onun
biiyiik tepkisiyle karsilagir. Artemis erdemleri Hippolytos’un her seyi kendinde saklh
kalacagina dair Phedra’ya bir s6z vermesine katkida bulunur, babas1 kendine lanetler
savurdugunda bile soziinden donmez.. Reddedilen Phedra ise kaybettigi serefini
kurtarmak icin intihar eder. Giderken yaninda nobran sevgilisini de gotiirmek
niyetindedir. Bu nedenle Hippolytos’a iftira atan bir mektup birakir arkasinda ve
‘temize ¢ikarak’ Oliir. Theseus Ofke icinde lanetler okur ogluna ve Poseidon’dan
oglunu cezalandirmasini ister. Dilegi yerine geldiginde devreye Artemis girer.

Artemis oglunu bos yere cezalandirdigini, karisinin iftirasini aragtirmamanin onun

' Huizinga, a. g. e., s: 27
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bliylik hatas1 oldugunu, ancak Theseus’a kizilamayacagini ¢linkli tanrilarin dahi
birbirlerinin isine karisma sanslari olmadigini sdyler. Hippolytos nasil Artemis’in
sevgili kuluysa ve Aphrodit onun canini aldiysa Artemis de Aphrodit’in sevgili bir
kulunu ortadan kaldiracagini sdyler. Tanrilarin arenasinda (agon?) intikam mubahtir..
Theseus da “glinkii tanrilar aklimi bagimdan almist1” diyerek vicdan azabinin yiikiinti

sirtindan atar.

Elimizdeki miti ya da metni Hippolytos’tan Phedra’ya ilk doniistiiren
Seneca’dir. Seneca metinden tanrilari cikarir.  Insanlar kendi yaptiklarmdan
sorumludurlar. Phedra kanli canli bir kadindir ve duygularin1 dogrudan Hippolytos’a
acabilmektedir. Daha sonra Theseus’u Hippolytos’a karsi yonlendirmek igin de bir
aractya ihtiyag duymaz. Ancak Seneca’nin Onde gelen temsilcisi oldugu Stoaci
goriislerin belirdigi metnin Hiristiyanlig1 ne kadar etkiledigi bilinmektedir. Jansenist
Racine de agir bir dini egitimden gegmistir. Jansenistlere gore her insanin tertemiz,
giinahsiz olarak dogdugunu sanmak yanlistir; tersine her insan diinyaya ezeli bir
giinahla (Adem'den bu yana) neredeyse damgali olarak gelir. Bu nedenle Tanri'nin
bagislamasini kazanmak i¢in ¢alismasi, 6liimlii yasamini iskence derecesinde azap
icinde gecirmesi gereklidir. Phedra da bu goriis dogrultusunda bigimlenir. Racine’in
tragedyasi mitlerin kdklerinden, Euripides’ten ve Seneca’dan dogrudan etkilenmeler,

birebir dizeler tagir. Kimi yerlerde iislup farki vardir yalnizca:
Euripides'?
Phedra
Ellerim temiz ama kalbim kirli
Racine'®
Phedra

"Cok siikiir tanrilara iki elim tertemiz

1 Huizinga, a. g. e., s: 178
"2 Euripides, Hippolytos, Cev. Lamia Kerman, Milli Egitim Bakanlig1 Yaynlari, istanbul, 1949

" Racine, a. g.e., s:42
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Yiiregim de olaydi onlar gibi lekesiz"

Racine’de tanr1 gizli bir 6zne gibi varligini hissettirir. Tragedya kisileri
benliklerinde esen firtinalari, g¢eliskilerini yasadigi diinya lizerinde bir diyet gibi
ceker. Sonunda gizemli tanrinin diizeni, onun istedigi gibi yiiriir. insanlar bu diinyada
kendi sorunlarint1 ¢6zmeye muktedir degildirler. Racine metne Euripides ve
Seneca’da bulunmayan Arisi’yi ekleyerek Hippolytos’a bir sevgili yaratir. Boylece
Hippolytos’a da bas etmesi gereken bir ikilem verilir. Arisi Theseus’un yok ettigi
soydan kalan tek kisidir ve evlenmesi yasaklanmig bir prensestir. Hippolytos’un ask1

neredeyse Phedra’ninki kadar imkansizdir. Askiyla babasina kars1 gelmektedir.

Sainte-Beuve gercek klasik taniminda; "Insan zekasim1 zenginlestiren,
hazinesine gercekten bir seyler katan, onu bir adim daha ileri gotiiren; tereddiide yol
acmadan manevi bir gercegi kesfeden, ya da bilinmedik bir yan1 kalmadigi sanilan
insan kalbinde Oteden beri var olan bir tutkuyu bulup ortaya atan; diisiincesini,
gbzlemini ya da bulusunu herhangi bir bicimde, bununla birlikte genis ve biiyiik, ince
ve akla yakin, saglam ve dogallikla giizel bir bicimde agiklayan; kendine 6zgii bir
iislupla, ama iginde herkesin kendi iislubunu buldugu bir iislupla, higbir yeni
sOzciigii kapsamadigi halde yeni sayilan bir iislupla, ayn1 zamanda hem yeni hem
eski olan bir iislupla, biitiin ¢aplarin kolaylikla anlayabilecegi bir iislupla yazan
adamdir" sozlerini duymaktan hoslandigim belirtir.* Bu tanmuyla Sainte-Beuve,
Euripides’ten Racine ve diger 17.yiizyil yazarlarina uzanan ustalik yarisinmi
ozetlemektedir. Ote yandan yine bu satirlar Wooster’in Racine merkezli metninin iki
yonlii agiklamasini yapabilir. Kuskusuz Wooster Group sahneleme anlayislarina daha
yakin ve cagdaslar1 olan, kendileri gibi ‘postmodernist’ olarak anilan Toni
Harrison’un Phedra’sin1 da sahneleyebilirdi. Ancak sahnelemelerinde tislup titizligini
son derece carpici bicimde ortaya koyan Wooster’in Racine’i segmesi yalnizca bilyiik
isimlerin biiylistinden yararlanma arzusu gibi goriinmiiyor. Bir diger yon de
Huizinga’nin  17.yiizyila atfettigi oyunsallik olabilir. “Barok fikri bilingli bir
abartma, iradi sekilde dayatilan bir sey ve kararli bir gergekdisilik bakis agisina bagl

' Kudret, Cevdet, Edebiyat Bilgileri, Cilt II, inkilap ve Aka Yayinlar1, 1980, istanbul
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kalmay1 siirdiirmektedir.(...) Barok’a 6zgii olan bu taskinlik ihtiyaci, ancak yaratici

giidiiniin son derece oyunsal olmastyla agiklanabilirmis gibi goziikmektedir.”*

Yapimda kullanilan Phedra metninin ¢evirmeni Paul Schmidt ¢eviride iddiali
bir isim. Daha dnceleri Robert Wilson’un projelerinde uyarlama ve ¢evirileriyle yer
alan Schmidt, klasik metinlerin her elli yilda bir yeniden ¢evrilmelerinden yana.
Cevirideki hedefi, 17. ylizy1l Avrupa’sina 6zgii, kontrol altinda tutulan gii¢lii duygu
ve arzularin yansimalarmi aktarmayr basarmak ancak ‘basitlik, dogallik ve
pratiklikten’ 6zenle uzak duran barok dilin agdali yonlerini yadirgayabilecek
Amerikan  seyircisini  metne yaklastirmak; Amerikan kiiltiirii ile Racine’in
diinyasindaki uguruma kopri olusturabilecek bir dil bulmak. Fransizca metindeki
kafiye diizeninin giiniimiiz Amerikan seyircisinin kulagma giiliing gelebilecegi
diisiincesinden hareketle Amerikan siirinde tercih edilen serbest vezni tercih ettigini
belirtir."® Amerikan ve Ingiliz Ingilizce’sinin farkliliklarini da deginir Schmidt ve bir
metin hangi lilkede oynanacaksa o iilkenin insani tarafindan g¢eviri yapilmasinin
onemini vurgular. Biitlin bir Schmidt ¢evirisine heniiz basilmadigindan ulagmak
miimkiin olamadi ancak bir dizeyi diger Ingilizce ceviri ve Tiirkge’si ile

Karsilastirma sansimiz var:
C.H. Sisson ¢evirisi;
Oenone
Let us not think of them, ma’am: for the future
Eternal silence cover the remembrance 1,3
Paul Schmidt ¢evirisi;
Oenone

Forget your mother. The less we say the better. 1,3

" Huizinga, a. g. e., s: 220

' Veltman, Chloe, “The Roots of Translation”, Paul Schmidt ile sylesiden derlenmistir.
http://www.amrep.org/past/phaedra/phaedral.html
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Afif Obay cevirisi;

Oynone

Birakin, unutalim bunlari, hi¢cbir zaman,

O hatira ¢ikmasin mazinin mezarindan. 1,3

Paul Schmidt’in Amerikan Kkiiltiirliyle Racine’i bulusturma cabasindaki
sadelestirmenin bir devami olarak Wooster Group’un Racine metnindeki agir dinsel
icerigi de hafifletme yoluna gittigini sdyleyebiliriz. Ornegin Arisi yalmzca sdzciik
olarak kalmistir yapimda. Insanlarm tanrinm kuklasi oldugu yolundaki Jansenist
inancin somutlasmus gostergesi'’ sahne metninden ¢ikarnldiginda dramaturginin
izledigi yola uygun diismektedir. Wooster Group  gosterisini pencereler ve
yansimalar, itiraflar ve ylizlesmelerden olusan bir ‘soap opera’ olarak

tanimlamaktadir'®..

Sahnedeki Oyunlar

“Bir oyunun kurallarindan kusku duymak asla
miimkiin degildir. Ciinkii onlari belirleyen ilke
tartismasiz - niteliktedir. Kurallar ihlal edilir
edilmez, oyun evreni ¢oker, oyun diye bir sey
ortada kalmaz. Hakemin diidiigii biiyiiyii bozar ve
‘bildik diinya’nin mekanizmasint bir an igin geri

. . ’}19
getirir.

Paul

Valéry

Wooster Group, sahne metninin Racine’nin Phedra’sin1 merkeze alarak

Euripides’in Hippolytos’u ve IBF (Uluslararasi Badminton Federasyonu) badminton

'7 Goldman, Lucien, Racine, trans. A. Hamilton, Rivers Press, Cambridge, 1971, s: 90
'8 http://www.thewoostergroup.org tanitim sayfasindan
" Huizinga, a. g. e., s: 28 Paul Valery’den aktarir.
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kurallarindan olustugunu belirtmekteydi. Gosterimde badminton Kkarsilasmalari
onemli bir yer tutmaktaydi. IBF badminton kurallarina gore 0-0’lik skora ‘Love-all’
denmektedir®®. ‘Love-all’ agk tanricasi Veniis’iin hakemlik yaptigi bir turnuvada,
Veniis’in intikam hikayesinin yarattig1 tragedyaya uygun digmektedir. Ayni
zamanda bir ironi de yaratmaktadir. Bu oyunun sonunda kazanan hi¢ kimse yoktur

hedefine ulasan Veniis’ten baska.

Badminton kurallarinda g¢ergevenin siki sikiya ¢izildigi goriiliir. Hatta ¢esitli
durumlarda kullanilacak sozciikler, oyuncularin sézleri ve hakemin komutlar1 teker
teker tanimlanmistir. “Oyun oynamak, belli bir duruma, yalnizca kurallarin izin
verdigi ara¢ ve yontemlerin kullanilmasiyla varilmaya calisildigr; kurallarin daha
etkisiz ara¢ ve yontemler lehine daha etkili olanlar1 yasakladigi ve kurallarin salt o
etkinligi olanakli kildig1 igin benimsendigi bir ugrastir.”** Ingilizce’de shuttle-cock
ya da birdie Tirkge’de tiytop, diger tim oyun toplar1 arasinda en hizli top olarak
saptanmis. Diger spor dallarina oranla bu spor dalinda kaza ve yaralanmalar en aza
indirgendigi i¢in ozellikle kalp hastalarina 6nerilmektedir. Kortta, raketle, 5 gram
agirliginda mantara saplanmig 15 tiiyden olusan tiiytopu agin iizerinden asirtarak, iki
kisi ya da ikiser kisilik iki ekiple bir, iki ya da ii¢ set halinde oynanir. Ana kurali
tiilytopu kort simirlart iginde yere diisiirmeden agin iizerinden asirtmaktir. Kortlar
genellikle tahtadan yapilir ve yerden 1.524 m. yiikseklikte, 13.40m.X5.20m.
boyutlarindadir. Yiksek sandalyede ag kenarinda oturan tek hakem tarafindan
yonetilir. Kurallar, hakemin oturusunu, beden dilini, kullanacagi sézciik ve tiimceleri

saptamistir.

Gosterimde her ikisi de Veniis olan iki hakem vardir. Birincisi korta tepeden
bakan bir ekranda yer alan ve topu gozleriyle izleyen sempatik goriiniisliic Ventis,
digeri azametle oturup tathi sert otoriter sesiyle miidahalede bulunan Veniis’ tiir.
Kostiim ve yerlestirmenin yonlendirmesi dikkatimizin sahnenin oldukca gerisinde
duran ‘gercek’ Veniis’ten ¢ok ekrandaki Veniis’e yonlendirmemizi talep etmektedir.
MTV renklerinde, sevimli mimiklerle parlak bir gokyiiziinden asagi bakmakta olan
ve sahnenin ortasina yerlestirilmis ekrandan olan biteni neredeyse bir g¢ocuk

merakiyla izleyen Veniis, daha arkalarda heykellesmis pozuyla, bronz tonlarindaki

20 IBF Badminton Kurallar1, http://www.intbatfed.org
2! Suits, a. g.e.,s: 52
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canli Veniis’den daha ¢ok gz almaktadir. Veniis’e getirilen yorum din ve politikay1
saf simiilarklar olarak nitelendiren Baudrillard’in sézlerine gétiiriir: “ikonolatrlar®
¢ok modern ve maceraperest insanlardir. Ciinkii imgeler araciligiyla oynanan bu
Tanr1 yaratma oyunu sirasinda O’nun zaten Olii bir varlik oldugunu ve resimler
araciligiyla gerceklestirilen bu yeniden canlandirmanin gergekte higbir seyi temsil
etmedigini; bunun yalnizca bir oyun oldugunu ve biiyiik oyunun sahip oldugu énemin
buradan kaynaklandigin1 -ayn1 zamanda imgelerin maskesini diisiirmenin tehlikeli
bir sey oldugunu ciinkii imgenin (ya da maskesinin) gerisinde higbir seyin

bulunmadigini anlamiglardir.”*

Oyuncular hazirliklarini tamamlaymca diidiikler 6ter, hakem "My name is
Venus. | am the referee. My decisions cannot be challenged."?* “Love All; Play."*
sOzleriyle sahnedeki badminton oyununu acgar. Sirasi gelen tim oyun Kkisileri
badminton oynayacaktir. Yasamdaki duruslari badmintondaki duruslarina paraleldir:
Hippolytos enerjik ve hirsli ama hocasmin karsisinda zaman zaman topu (birdie)
kaciran, Phedra’nin siitninesi Oenone sakin ve hedefe kilitlenen, Phedra raketi
kaldirmaya mecali olmayan dolayisiyla destek alan, Theseus tam da iginin ehli

kahraman bir asker gibi kendinden emin gosterisci bir ihtisamla oynayan

oyunculardir. Tiim oyuncular birtakim court kurallarini ihlal ederler.
Hippolytos aski yadsiyarak Veniis’e karsi,
Hippolytos Arisi’ye asik olarak Theseus’a karsi,
Phedra livey ogluna asik olarak Theseus’a karsi,

Phedra iktidar ortakligiyla Hippolytos’u cezbetmeye c¢alisarak kendi ogluna
karsi,

Phedra kendini Oenone ellerine birakarak saray kurallarina karsi,

?? fkonalarda Tanri’nin dolayli yansimalarini yakalayarak onlar1 kutsayanlar..

# Baudrillard, Jean, Simiilakrlar ve Simiilasyon, Cev. Oguz Adanir, Dokuz Eyliil Yaynlar1, izmir,
1998, s: 16

24 Benim adim Veniis. Hakemim. Kararlarima karsi ¢ikilamaz.

* Love All; Play Uluslararas: Badminton Federasyonunun belirledigi Badminton Kurallarinina gore
oyun baglatma terimidir.
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Oenone, Phedra’nin agkini dile getirerek Phedra’ya karsi,
Theseus bir soyu ortadan kaldirma girisimiyle tanrilara karsi,

Theseus hakikati 6grenmeden lanetler yagdirarak Hippolytos’a kars1 ‘faul’

yapmistir.

Ancak tiim bunlar hakemin goziinden kagmamis, puanlar1 hallerine gore

degerlendirilmis ve ‘yasam denen oyunda’ kaybetmislerdir.

[k sahne Hippolytos ve hocasi/arkadas1 Theramanes’indir. Uzerlerinde Antik
Yunan vazolarinda gordiigiimiiz eteklerden (kilt) baska bir sey olmayan iki geng
adam, bir banka oturarak konusmaya baslarlar. Hippolytos burada Euripides metnine
biraz daha yakin c¢izilmistir. Sporu pek ¢ok seyden fazla dnemsedigi anlagilir. S6z
alan kisi ayn1 zamanda eline mikrofonu da alarak konusmaktadir. Onlerinde bir ekran
belirir. Oturur pozisyondaki oyuncularin dizlerine kadar gordiiklerimiz bize bir
ekrandan yansimaktadir. Cekimler 6nceden yapildiysa bir senkron oyunu oynandigini

sOyleyebiliriz.

Gengler sandallarmin iplerini baglarken bacaklarini kaldirirlar ve i¢ ¢camasir
giymediklerini fark ederiz - ancak bunu ekrandaki yansimadan goriiriiz.. Phedra’nin
da arkasi acik elbisesinin altindaki ¢iplakligin1 fark ederiz ama Hippolytos ve
Thremenas gibi géremeyiz ¢iplakligini. Theseus da sahneye neredeyse ¢iplak gelir ve
Oviiniilesi kaslar1 yine ekran araciligiyla biiyiitiiliir, ‘yakindan’ incelenebilir hale

getirilir.

Kisacast ¢iplaklik dogrudan degil, ekran araciligiyla sunulmaktadir.
Seyircinin onceden yapilmis ¢ekimler mi yoksa gizli kameralarla m1 yapildigini
bilemedigi bu sunus, bir tiir ‘ikiz’ metaforuna gotiiriir bizi.. “Suda kendi aksini
izleyen Narsis’ten bu yana, gercekligi tiim canlilifiyla aninda yakalayabilme hayali
halen siirlip gitmektedir. Gergegi  dondurabilmek (kaydedebilmek) amaciyla
yakalamak, ikizinin vadesi dolana kadar onu askiya almak. Tanr1 kendi yarattig
kullarin iizerine nasil egiliyorsa siz de hologramin iizerine o sekilde

egilebiliyorsunuz.”%..

% Baudrillard, a. g.e,s: 121
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Gosterim boyunca cesitli diidiik sesleri mag efektleri, Veniis’iin direktiflerini
duyariz. Ancak tiim sozler oyunculardaki mikrofonlar ya da daha 6nce kaydedilerek
oyuncuyla senkronize edilmis efektlerin yiiksek tonu nedeniyle perdelenir. Neredeyse
her eylem seslendirilmistir. Badminton karsilasmasinda bir tiiytop (birdie) yere
diistiigiinde cam kirilmasina benzer bir ses, tiiytop gidip geldigi zaman kus sesleri
duyulur. Bir oyuncu raketini salladiginda Ydiiziiklerin Efendisi’ndeki kiliglarin
cekilmesine benzer bir ses, Phedra giysilerini ¢ekistirdiginde kagit hisirtisina benzer
sesler duyulur. Seslerin ¢esitlenmesine olanak taniyacak pek ¢ok eylem gerceklesir
ancak en dikkat ¢ekici boliimii siirekli olarak beden ifrazatinin giderilmesine yonelik
eylemlerdir. Hippolytos ile Theremanes’in bedenlerinin tiim bdlgelerindeki teri
silmeleri, kendilerini koklamalari, Phedra’ya yapilan torensellestirilmis lavman,

c¢ekilen sifon vs..

Bir gosterimin unsurlarin1 parcalarina ayristirip yeniden yapistirma islemi
yalnizca goriintii degil ses diizleminde de gergeklesir. Theramanes’i oynayan oyuncu
neredeyse tiim rolleri konusur -Phedra dahil. Phedra ile Theseus iktidardaki
kisilerdir ve seslendirirler. Iktidar oyununun géniilliileri bu seslendirmeyi kabul
ederek oyuna dahil olmuslardir. ‘Cam tugla seffafligindaki’ glinlimiiz demokrasisinin

iktidar anlayiginin dile gelisi..

‘Kahramanlarin’ Ovyunlari

Oyunun ziddr ciddi olan degil,
gergek olandr.

Sigmund
Freud

Phedra:

Viicudumu dogrultun. Basimi dik tutun. Zavalli viicudumun mafsallar
karilyyor. Giizel ellerimden tutun, kadinlar! Su bag basima agirlik veriyor. Cikar onu.

Saclarimin liilerini omuzlarima dok.
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Phedra’nin tahti ayn1 zamanda oturak da olan bir tekerlekli sandalyedir.
Phedra damlalikla yemekte ancak lavman yapildiginda rahatlamaktadir. Atiklar
O0zenle posetlenerek  kaldirilmaktadir. Her 1i¢ metinde de  Phedra
hastaligindan/agkindan sikayet eder, 6lmek ister. Hastalig1 ac1 ¢gekmek, sikintidan
bogulmak, erimek, ¢cokmek, yanmak gibi sozcliklerle ifade edilir. Phedra’y1 oynayan
oyuncu, inandirici hastalikli gériiniimleriyle dillere destan olmus tinlii klasik oyuncu
Rachel ve biiyiikk star Sarah Bernhardt oyunculuklarina Kabuki araciligiyla

gondermeler yapmaktaydi

Gosterimde Phedra anoreksik bir tablo ¢izer. Kendi bedeninden memnun
olmamanin bir yansimasi olan c¢agimiz hastaligi, goriiniimiin her seyin Oniinde bir
deger olarak belirmesinin bir sonucu olarak belirir. “Beden de ruh gibi bir fikirdir,
daha dogrusu fikir terimi ¢ok fazla bir anlama sahip olmadigindan, téz niteligi
verilmis kismi bir nesne, ayricalikli bir kopyadir ve bu haliyle kusatilir. Eskiden ruh
neyse beden o oldu, yani nesnelestirmenin ayricaliklt dayanagi, bir tiiketim etiginin

temel séyleni.”27

Phedra diisiincelerini  dile  getiremeyecek denli  hastadir.  Ancak
giyimine/gériiniimiine  tuhaf bir diiskiinliigii vardir ve kararsizdir. Ornegin
Phedra’nin Hippolytos ile karsilasmadan once hazirlanma sahnesinde ayaklarinin
Oniine bir ekran iner, ¢esitli ayakkabilar1 denedigini ekrandan izleriz. Hippolytos’a
askim1 sdylemek konusundaki tereddiidii, kararsizligi bir zayiflik olarak ekrana
yansitilir. “Gorilinenle goriilen arasindaki perspektif uzami yani bir derinlik olaymni

928

objektif aradan kaldirmaktadir. Ekrana yansidig1 andan itibaren bu ‘hakikat’ bir

zay1flik gostergesi olmaktan ¢ikacak, kendi gosterenine doniisecektir.

Phedra’nin kendine ait sesi tek sozciikle, emirler verirken ¢ikar. Hir¢in bir
buyurganlik hissedilir. Yasadigi c¢atigmanin altinda gen¢ ve spor meraklisi
Hippolytos’un begenisini kazanmak istemesi ve bdyle bir begeniyi arzulamakta hakki
bulunmamas1 arasinda gidip gelen diisiinceleri vardir. Cagimizin Phedrast ve onun
gordiigli Hippolytos’da ‘narsistik kusatma altindaki’ bireyin sikintisini goriiriiz:

“kendine doniikliiglii kendinin ne oldugu ve ne olmadigina iliskin bilgi edinmesini

?7 Baudrillard, Jean, Tiiketim Toplumu, Cev. F.Keskin-H. Delicayli, Ayrint1 Yaymlar1, Istanbul, 1997
s: 165
% Baudrillard, Simulakrlar ve Simiilasyon, s: 44
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engellemektedir; bu kendine doniikliik kendine donen kisiyi de yok etmektedir.
Sudaki yansimasini gdéren Narkisos suyun Oteki oldugunu ve kendinin disarida

oldugunu unutur, onun tehlikelerini g('jremez.”29

Ustelik Phedra bir iktidar 6znesidir. Ne kadar hasta olursa olsun kalkip oyunu
kuralina gore oynamasi gerekmektedir. Ancak ask meselesinde oldugu gibi iktidar

s0z konusu oldugunda da kendi islerinin altinda kalkamaz. Bunun bilincindedir.
Phedra;
Ben hiikmetmek! Devleti idareme almak, ben!
Zayif aklim kendime bile hiikmedemezken; 11,1

‘Kendinin ne olup ne olmadigi konusunda fikri olmayan’ Phedra’nin oyunu
Berne’in oyun dagarcigina aldigi yasam oyunlarindan “Bak Bana Ne Yaptirdin” ya
da “Sen Olmasaydin Eger” oyunlarimi andirmaktadir.®® Bu iki oyunda “Niye Hep
Bunlar Benim Bagima Gelir” ve “ Gordiin mii Bak Neler Oldu” adli oyunlardan

1

almacak ruhsal doyuma basamak olur.*® Bu oyunlarin muhatabi Oenone’dir.

Karsisinda kendini gergekten iktidarda hissettigi tek kisi..

Oenone siirekli olarak efendisinin 1yiligini diislindiigiinii 6ne siirerek
Phedra’nin ‘iktidarda kalmasini’ saglama almaya ¢alisir. Tiim felaketler yasanmadan
once kendini oldiirmesine engel olur ve askiyla ilgili kor umut kirintilartyla onu
oyalar. Siirekli alarmda bekleyen bir takim yardimcilar Phedra’nin saginda solunda
Oenone’nin yonetiminde dolanip bir takim saglik miidahalelerinde bulunurlar.
Phedra 6liirse ya da herhangi bir nedenle iktidar1 son bulursa Oenone yok olacaktir.
Sonugta Oenone bir siitnineye taninabilecek yetkileri astigi i¢in kendisini -metne
gore- denize atarak cezalandirir. Sahnedeyse Oenone Phedra’nin tekerlekli

lazimliginda, onun atiklarinda bogulur.

Theseus saraymin tanris1 bir kahraman olarak yeri gogii inlete inlete girer
sahneye ancak yere uzandigi an Phedra’ya hizmet eden gorevliler ona da bir takim

‘miidahalelerde’ bulunurlar ortam neredeyse bir yogun bakim odasina doniistir. Kaslh

2 Sennett, a. g. e., s: 402
30 Berne, a. g. e., s: 105 ve 128
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bedenin Oniine bir ekran iner. Onu oldugundan daha biiylik gosteren ekran biitiiniin
yalnizca bir parcasini gostermektedir. Ekranlardan ‘gergegi’ gormeye alismis bizler
icin sorgulanmasi gereken gercegi gosterir. “Gergegin nitelikleri ve 06geleri
birlestirilerek bir model ‘imal edilir’, bunlara gelecekteki bir olayin, bir yapinin ya da
bir durumun ‘roli oynattirilir’ ve bundan gergeklige miidahale etmek tizere

kullanilacak taktik sonuglar c;1kar111r.”32

Theseus’un sahnede bir kraldan ¢ok dopingle
sigirilmis kral roliindeki bir sovmene benzemektedir. “Beden bir kiiltiir varlig1 gibi
cekip cevrilir, diizenlenir sayisiz toplumsal statii gostergelerinden biri olarak

gl'idl'imlenir.”33

Yapimda Ozellikle Phedra, Theseus ve Hippolytos’un bedenleri iizerinden
yansitilan ‘miikemmellik’ takintisini 17. yiizyilla 21 . yiizyil arasinda gidip gelerek
inceleyebiliriz. Cagimizda fetis nesnesi haline gelen beden saptanmis kodlar
dogrultusunda arzulanan o6lgiilere getirilecek, ardindan sergilenecektir. (%80’ obez
niifuslu bir iilkenin ironisi). Moda, medya ve sov diinyasinin vazgegilmez nesnesi
haline gelen bedene O6zenle egilmek gerekmektedir. 17. yiizyil’da pek zahmetli
nesnelerle bedeni ‘stilize eden’ araglar —korseler, peruklar- goririiz. Kisilerin
toplumda ait olduklar1 yer kostlimlerinden anlasilmakta, sokakta bir tiir toplumsal
diizen olugturulmaktaydi. 17. yiizyilda her zaman giyilebilen kostiimler 18. yiizyilda
ancak sahne kostiimii olabilmekteydi.34 Sennett’in Kamusal Insanin Cékiisii’nde
belirttigi gibi 17. ylizyilda kamusal alan heniiz bir oyun alaniydi. “Oyun, kamusal

ifadeyi saglayan bir enerjidir.”3

Homo Ludens’in oyun alani 20. yiizyilla dogru
gittikge kiigiildii ve yok oldu. Simdi narsizm ile kendi bedenine hapsedilen bireylerin
mahremiyet histerisi kisilere ancak tek baslarima ve kendilerine oynayabilecekleri

daracik hiicreler bagislamaktadir.

Oyunsonu

3 Berne, a. g. e., s: 109

32 Baudrillard, Tiiketim Toplumu, s: 152
P a.g e, 158

34 Sennett, a. g. e., s: 93

33 Sennett, a. g. e., s: 391
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Euripides’ten Racine’e, Racine’den Paul Schmidt’e, Paul Schmidt’ten
Wooster Group’a uzanan zincirleme bir oyunun g¢esitli noktalarima deginmeye
calistik. Gosterimlerin ¢ozlimlenmesinde tipki yazinsal metin ile okur arasinda
oldugu gibi ‘oyun siireci’ yasanir. “Ozgiir, “kurmaca” ve olagan hayatin disinda yer
aldig1 hissedilen, ama yine de oyuncuyu Oziimleme yetenegine sahip bir eylem

kn36

olara oyunun i¢inde yer almak, - oyun tanimindaki gibi- goniilliilige dayalidir.

‘Tanimlanmis bir zaman ve mekanda , belirli kurallara uygun olarak ve bir
diizen i¢inde’ oyuna katilmak anlamli bir siirecti. Uymaya goniillii oldugum kurallar
tiyatro  bilimcilerinin  saptadigi  yanmitlanmas1  gerekli uzun soru dizini
bicimlendirmedi. Kurallar; gosterimin uyandirdigi ilk soruya (Neden Racine’in
Phedra’s1?) bir yamit aramak; gosterimin akla ilk getirdigi kavram olan oyunu
merkeze almak; sahne {istiindeki gostergelerle bir kesif oyunu oynamak; bu oyun
sirasinda  Onyargi-sevdim/sevmedim-‘benim tiyatrom degil” seytan ii¢geninden

olabildigince uzak durmak ve oyunu yazinin sinirlari igerisinde oynamakti.
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Summary:

The main theme in the 13th International Theatre Festival was the concept of play /
game . The Wooster Group’s “To You, the Birdie! (Phedre)” which allows to
research the multi aspects of the concept of play / game was the play which was

focused on. The playing / acting was researched in the process of development from
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myth to tragedy and from tragedy to staging, and the variations of play / game /

acting on the stage and of the actors & actresses / players.
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