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OZET

Solo ve orkestra muziginde kullanilan ve gegmisten bugtne biytk bir degisim ve gelisim icerisinde giiniimuze ulasan yaylt
calgilarin en 6nemlilerinden biri de kemandur.

Ortaya cikist bakimindan kemanin bir Rénasans dénemi galgist oldugu distiniilse de miizik tarihi igindeki biitin dénemlerde
kullanilmug, bu dénemler iginde yapisal, teknik ve edebiyatt agisindan kendi degisim ve doniigim sireglerini en ust diizeyde
gerceklestirmistir.

Keman miizigi rinasans dénemde ‘olusmaya’ baslamus, barok dénemde ‘kendine 6zgi bir nitelik’ kazanmaya baslamus, &lasik
dénemde ‘biytk 6lgekli tir ve bicimlerine kavusmus’, romantik dénemde ‘duygusal anlatimmn en yiksek en genis sinirlarina
dayanmus’, ¢addas donemde ise ‘deneysel calismalarla yeni arayis evrelerinden gegerek’ giinimiize ulasmustir (Ucan, 2005;130).
Kemanin yapisal ve teknik gelisimleri devam ederken, keman edebiyatina katki saglayan besteciler yaninda pek ¢ok keman
pedagogu da yetismis, hepsi ayni1 zamanda virtiéz olan grenciler yetistirmislerdir. O dénemde yayinladiklart metot kitaplart ve
esetleri glinimiiz keman egitiminde de halen temel kaynaklar olarak kullanilan bu egitimci yorumculardan bazilari sunlardir;
Michel Pignolet de Monteclair, Francesco Geminiani (The Art of Playing on the Violin), Guiseppe Tartini, George Philippe
Telemann (Esliksiz Keman Igin 12 Fantezi), Paganini (24 Kapris), Ferdinand David, Charles Auguste de Beriot (Metode de
Violin), Michel Corette (Mitkemmel Keman Calma Sanat1), Guiseppe Tartini, Giovanni Battista Viotti, Pierre Baillot (I’ Art du
Violin), Pierre Rode (24 caprices), Louis Spohr, Rodolphe Kreutzer (42 Etudes), Jacques-Fereol Mazas (Etudes Spéciales, Etudes
Brillantes ve Etudes d’Artistes), Federigo Fiorillo (36 Caprices for Violin), Leopold Auer, Jan Hanus Sitt (100 Studies/Etudes),
Chatles Dancla, Henry Schradieck (Schule der Violintechnik), Ivan Galamian (Princibles of Violin Playing and Teaching), Catl
Flesch (The Art of Violin Playing).

Bu,¢alismada; kemanin miizik dénemleri icerisindeki yapisal ve teknik gelisim siireci ile keman edebiyatina ve egitimine
onemli katkilar olan tinlii egitimei yorumcular, bunlarin yetistirdikleri belli bagh 6grenciler ve basilt egitim yayinlarini kisa bir 6z
halinde derlemek amaglanmistir.Bu amagla, keman edebiyatinin ve keman pedagojisinin giintimiize kadar olan gelisiminin kisa bir
degerlendirilmesi yapilarak, calismanin egitimcilere ve 6grencilere kaynak olarak sunulmast hedeflenmistir.
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ABSTRACT

One of the most important strings progressing and changing immensely from past to present and used in solo and orchestra
music nowadays is violin. Many primitive strings thought as the ancestors of violin have risen in different places of the world in
ancient times.

Some instruments invented especially in Renaissance Period (1450-1600) led to family of violin. Viol which has straight-back,
big-stem, different sizes and rose in Italy in 16th century takes the lead of these instruments (Sekerkaran, 1996: 28). There were
much more structural developments of violin in this period and many successful luthiers grew up and students grew up. Of these,
Kaspar Tieffenbrucker (1514-1570) was the person who finalized violin to several music historians. Other main, famous luthiers
and educators of the period: Gasparo da Salo, his student Giovanni Paola (1580-1632) and Andre Amati (1505-1577). Because
Renaissance was the period of the transition from wio/ to violin, there were more vio/ methods and violin music was mostly
transcribed from choir pieces of vocal music. Thanks to technical developments of violin, becoming the lead of players and
educators in this field and developments about teaching methods accelerated in the following petiods.

In Baroque Period (1600-1750), violin took the place of family of vio/. So violin became the most important solo instrument in
this period by developing with regards to technique and structure. The concept ‘virtuosity’ rose along with increasement of
educators following solo pieces and common usage of violin. It occured exactly transition from modal system to tonal system in
violin music. It occured forms like sonata, suite in this period and violin music provided so powerful and effective expression
thanks to musical density on pieces. Although there were many developments for violin, there were not so many references writen
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for violin in Baroque Period. These are famous educators and players of this period: Vivaldi (1678-1741), Monteclair (1667-1737);
Corette (1707-1795); Geminiani (1687-1762); Leopold Mozart (1719-1787); Tartini (1692-1770); Telemann (1681-1767). The most
famous instrument luthiers are; Nicolo Amati (1596-1684), Antonio Stradivarius (1644-1737) ve Andrea Guarneri(1626-1698)

In Classical Period (1750-1820), by including chinrest to violin, both the timbre of the violin changed and much more free
left-hand technique developed.

Repertoites became difficult in terms of technique. According to qualities of rhythm and sound, usage of instruments in
orchestras led to increasement of virtuosity. Sonata allegro, sonata, concerto, chamber music, symphony, serenade, divertimento
genres came into prominence. Convex violin bow in Classical Period took place of concave bow in Baroque Period and since the
change also affected basic bow techniques, it allowed for occurrence of spiccato and soutille techniques besides detache, legato,
martele and staccato techniques from Baroque Period.

These are famous educators and players of this period: W.A. Mozart (1756-1791); Viotti (1755-1824); Baillot (1771-1842);
Rode (1774-1830); Spohr (1784-1859); Kreutzer (1766-1831); Mazas (1782-1849); Fiorillo (1755-1853); even if there were not
Beethoven (1770-1827)’s publications for violin just like Mozart, he was the most famous transition composer from Classical
Period to Romantic Period.

In Romantic Period (1820-1900), violin kept its last physical structure thanks to addition of chinrest and there was not any
change. However, it was observed many changes and developments in terms of expression and technique in violin music. In this
period, it was achieved much more virtuosity than other periods. It was passed to be intensified expressions thanks to constantly
tone changes, rapid changes in dynamics and long-running melodies. There was Paganini’s huge effect on diversification of
performance techniques. Within this context, changes of distant position, ricochet, left-hand pizzicato, double fingers trill,
artificial and double flajole, passing between dual sounds can be counted as techniques like differential tuning violin. Besides
sonata, concerto and chamber music genres, romance gentre also became prominent. Apart from these, Sarate, Mendelssohn were
the main composers of Romantic Period as well.

These are famous educators and players of this period: Nicolo Paganini (1782-1840); Beriot (1802-1870); Ferdinand David
(1810 - 1873); Joachim (1831-1907); Dancla (1817-1907); Wieniawski (1835-1880); Auer (1845-1930); Schradieck (1846-1918);
Hans Sitt (1850-1922)’dir. Bunlarin diginda Sarasate (1844-1908), F. Mendelssohn Bartholdy (1809-1847), J. Brahms (1833-1897),
M. Bruch (1838-1920), P. I. Tchaikovsky (1840-1893)

Violin in Contemporary Period: Contemporary/modern Petiod when jangles were used together in music and atonal music
became prominent became the period which resonance was superior to theme in violin pieces and rhythm was the most
important element in musical expression. Pieces and etudes written for violin in the period was quite hard and mostly on the level
of virtuosity because of used tones, dual sounds and technically difficult passages. Ivan Galamian (1903-1981). Some of his
students; Itzhak Perlman, Pincas Zukermann, Chin Kimm’dir (Mumcu, 2004:8). Of Turkish violin virtuosos, Ayla Erduran is also
one of Galamian’s students.

Flesch (1873-1944); Students he brought up became world-renowned and great violin virtuosos.Some of these students; Ida
Haendel, Alma Moodie, Henti Temianka, Ginette Neveu, Roma Totenberg. Carl Flesch’s methods and technique reached to the
point which is regarded as scale in violin pedagogy. Main composers in Contemporary Period in violin music; C.Debussy (1862-
1982), LJanacek (1854-1928), M.Ravel (1875-1928), A.Schonberg (1874-1951), C.Ives (1874-1954), B.Bartok (1881-1945),
L.Stravinsky (1882-1971), A.Berg (1885-1935), S.Prokofiev (1891-1953), P. Hindemith (1895-1963).

Modern Turkish Violin Music: as soon as polyphonic West music had been also adopted and performed in our country in the
second quarter of 19t century, Modern Period in music began thanks to being approached and performed our own national
elements through modern methods and techniques. It can be arranged in order common properties of Modern Turkish Violin
Music: Generally, our traditional music has modern method and technique, dual sound, modal and tonal-based, inspiration and
resource. It was affected by nationalism, impressionism, expressionism and neo-classicism in mostly the final years of Romantic
Period and Modern Period. Morphological properties of Modern Turkish violin music; It has been written as song form, sonata,
concerto, suite and rondo. Major composers, players and educators of Modern Turkish Violin Music: C.Resit Rey (1904-1985),
U.Cemal Erkin (1906-1972), H.Ferit Alnar (1906-1978), A. Adnan Saygun (1907-1991), N. Kazim Akses (1908-1999), Kemal
Tlerici (1910-1986), E. Zeki Un (1910-1987), Biilent Tarcan (1914-1991), Necdet Remzi Atak (1911- 1972), Tlhan Usmanbas
(1921-), Necdet Levent (1923-), Nurhan Cangal (1927-2005), Muammer Sun (1932-), Yalcin Tura (1934-), Ayla Erduran (1934-),
Suna Kan (1936- ), Tung Unver (1953-), Omer Can (1934-),Cihat Askin (1968-).

Consequently, violin music ‘emerged’ during the renaissance petiod, had ‘a distinctive quality’ in barogue petiod, ‘obtained large
scale styles and forms’ in cassical period, ‘reached the top point of emotional expression’ duting the romantic period, and reached
today by ‘passing through new phases of quests with experimental works’ in contemporary period.

In this study, it is essentially aimed to collect well-known violin playets/pedagogues and printed educative publications within
periods of music, which contribute to the structural and technical development process of violin and to the literature of violin to a
great extent.

Keywords: Violin, historical development, educator players
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GIRIS

Cok genis bir ses araligina ve ses rengine sahip olan ve bu 6zellikleriyle zengin bir anlatim giiciine sahip
olan keman, calgilar icinde belki de en taninmis olanidir. Bu 6zel ¢alginin tarih¢esine baktigimizda pek ¢ok
kaynakta, 15./16.yy.da Italya’da ortaya ¢iktigi belirtilse de, insanlarin ok ve yayt bulmastyla yayh calgilarin,
aynt zamanda da kemanin temellerinin o dénemlerde atildigi (Sekerkaran, 1996;28) soylenebilir.

Selcuk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitilsii Dergisi o 30/ 2013
214



Nihan YAGISAN — Nergis AYDIN

Kemanin, ortaya ¢tkist bakimindan bir Rénasans dénemi (1450-1600) calgisi oldugu disinilse de,
yapisal, teknik ve keman edebiyati acisindan -miizik tarihi icindeki dénemletle beraber- kendi degisim ve
doéntistim stireclerini yasamugtir.

Bu c¢alismada, kemanin degisim ve déntsim siiregleri ile bu strecte 6ne ¢ikan, yorumcu egitimciler
yetistirdikleri 6grenciler ve keman egitimine katkilart miizik dénemleri icinde kisa bir degetlendirme ile ele
alinmistir.

Ronesans Dénem’ de Keman (1450-1600)

Ronesans’t kemanin dogus dénemi olarak digtunilirse bu dénem daha ¢ok bu calginin yapisal
gelisimiyle gecen bir dénem olmus, pek ¢ok basarilt calgt yapimecist yetismis ve 6grenciler yetistirmistir.
Bunlardan, Kaspar Tieffenbrucker (1514-1570) bir¢ok miizik tarihgisine gére kemana son seklini veren
kisidir. Dénemin ¢algt yapimet ve egitimcilerinin basinda Gasparo da Salo, 6grencisi Giovanni Paola
Maggini (1580-1632) ve Andre Amati (1505-1577) gelmektedir (Ergiin, 2006;30).

Rénasans déonemde keman miizigi;

- Vokal mizigin kemana uyarlanmasiyla ortaya cikmustir. - Coksesli koro pargalarinin kemanlarla
calinmastyla ‘keman korolar’, vokal mizik tiitlerinden uyatlamalarla da (ricerkar, kanzon, parafraz gibi)
keman miizigi i¢in bigimler olusturulmustur. - Keman muziginde modal sistemden tonal sisteme gegcis hiz
kazanmistir. - Keman c¢alma becerileri daha ayrisip belirginlesmeye baslamis, keman miizigi aydinlik ve
duru bir bicim anlayisina kavusmustur (Ucan, 2005;146).

Dénemin editimei-yornmeular: (ve keman metotlars):

Rénasans, -mengei 13.yy. dayanan bir ¢algt olan ve kemanin atast olarak kabul edilen- vio/den kemana
gecis donemi oldugu icin, o dénemde daha ¢ok viol metotlart mevcuttu. O nedenle kemanda teknik
gelisimler ile bu alandaki yorumcularin ve egitimcilerin 6ne ¢tkmast ve 6gretim metotlarina dair gelismeler
daha sonraki dénemlerde hiz kazanmistir.

Barok Dénem’de Keman (1600-1750)

Barok dénem, miizigin kiliselerden ¢ikip, orkestra ve solo ¢algt performanslarinin sergilendigi, miizikte
yeni formlarin ve bu formlarda esetlerin, metotlarin olusturuldugu yenilikei, gésterisli bir stirectir.

Barok Dénemde keman miizig;;

- Barok dénemde viol ailesi yerini tamamen kemana birakmus, boylelikle keman; yapisal ve teknik
anlamda hizla geliserek dénemin en énemli solo ¢algist haline gelmistir. - Yaygin kullanimt ve solo esetlerin
akabinde de egitimcilerin artmast ile c¢algida ustalik (virtuosite) kavrami ortaya ctkmustir. - Keman
miziginde modal sistemden tonal sisteme tam bir donisim ger¢eklesmistir. - Sonat, kongerto, stit gibi
formlar bu dénemde ortaya ¢ikmis, eserlerdeki muzikal yogunluk ile keman muzigi ¢ok glcla ve etkili
anlatim olanaklarina kavusarak tam bir kisilik ve kimlik kazanmustir. - Eski/geleneksel muziklerin bircogu
yeni yontem ve tekniklerle kemana uyarlanarak, zengin bir gesitlilige ulagmustir. -Calis esnasinda seste
mimkiin oldugu kadar geffaflik, hareketlerde ceviklik, piriltt ve keskinlik, az yay kullanimi, normal hizda
vibrato, az vurgu, havalandirma ve duraklama dedigimiz ‘portato’ teknigi ve duyumda temizlik dénemin
keman c¢alma tekniklerini olusturmustur (Erdem, 1998;12).

Butiin bu gelisime ragmen Barok dénem’ de keman i¢in yazilmis az sayida kaynak bulunmaktaydi. Viol
icin yazilmis metotlar mevcuttu, ancak bunlar da teknik egzersiz ve etiitleri icermekten ziyade, daha ¢ok
vibrato gibi miiziksel ifadeye yonelik calismalardi. Ancak bu caligmalara ragmen, uygulamada Grnegin
vibrato gibi teknikler eserlerde matem havasi yarattugindan pek tercih edilmemekteydi.

Doinemin editimei-yornmeular: (ve keman metotlars):

Dénemin teknik bilgiler iceren belli basl keman metotlart ve egitimci yorumculart sunlardir:

- Vivaldi (1678-1741); Kongerto formunda yazdigi pek ¢ok eserlerle dénemin hem en iyi keman
ogretmenlerinden ve yorumcularindan kabul edilmis, hem de 6grencilere yonelik yazdigr eserleri ve bu
eserlerin melodik yapisinin akilda kalict duyumu ile Barok dénemin énemli egitimcilerinden olmustut.

- Michel Pignolet de Monteclair (1667-1737); ‘Pedagojik yeniliklerle’ cagdaslart tarafindan zor
benimsenen, dénemin Gnli mizik egitimcilerindendir. Opera esetleri de bulunan Montecleit’in, 1711
yilinda yazdigt bir ‘keman metodu’ bulunmaktadir.
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- Michel Corette (1707-1795); Unlii Fransiz besteci ve egitimci, Barok dénemde pek ¢ok pedagojik
calismalar yapmustir. 20 farklt enstruman icin metot yazmis olan Corette, 1738 yilinda ‘Mikemmel Keman
Calma Sanatr’ isimli keman metodunu yaymnlamustir.

- Francesco Geminiani (1687-1762); dénemin ne tinli keman yorumcularindandir. Corelli ve Scarlatti’
den ders almis olan Unli egitimci The Art of Playing on the Violin isimli metodu 1751 yilinda
yayinlamustir. Keman edebiyati agisindan, vibrato, trill ve diger tekniklerin anlatildigs metot, ayn1 zamanda
Barok dénem miizigini de anlatan 6nemli bir kaynaktir. Keman kongertolart yaninda, On iki Keman Trio,
Gitar Calma Sanati, Klavsen ile Eslik Yapma Sanati gibi diger enstrimanlar icin yazdigt metotlar: da
mevcuttur. Hocast Corelli’den etkilenerek yazdigi, concerto grosso tiriinde de yapitlart bulunmaktadir. Pek
¢ok Ogrenci yetistirmistir. Charles Avison, Matthew Douborg, Cecilia Young bu 6grencilerden en
bilinenleridir (Say, 2009;292).

- Dénemin tnli keman yorumcusu ve egitimcilerinden biri de Amadeus Mozart’in babasi Leopold
Mozart (1719-1787)ur. 1756 yilinda yayinlamis oldugu Versuch einer griindlichenViolinschule isimli
‘keman metodu’nda; tremolo teknigi ve vibrato ilk kez detaylt olarak anlatilmis ve Orneklendirilmistir.
Daha ¢ok ctimle sonlarinda vibrato yapilmasi gerektigini vurgulamistir (Kapgak, 2008;16).

- Donemin bir baska 6nemli yorumcu ve egitimcisi olan Guiseppe Tartini (1692-1770); ‘kemana
yorum ve teknik anlamda pek ¢ok yenilik katmus’ bir diger bestecidir. Seytan Trili sonatt ile Ginlenmis, uzun
stre baskemancilik ve orkestra sefligi yapmis olan Tartini’nin keman 6gretmeni olarak bagarist ve tnl tim
Avrupa’ ya yayllmistr. Siirekli vibratodan kacinan ve vibratoyu sadece stisleme amaclh kullanan Tartini’ nin
yay teknigine katkilari da oldukega fazladir. Onun yay teknigi ylzyilar boyunca 6rnek kabul edinmis ve
keman eserleri de keman edebiyatinda 6nemli bir yer edinmistir (Ulucan, 1998;9).

- Barok dénemin en 6nemli bestecilerinden biri de George Philippe Telemann’dir (1681-1767).
Telemann’in keman icin yazdigt bircok solo eser, diiet ve kongerto bulunmaktadir. Esliksiz esetlerini
Esliksiz Keman I¢in 12 Fantezi isimli kitabinda toplamistir (Ketenci, 2005;54).

Barok dénemin en tnli ¢algt yapimcilart ise; Nicolo Amati (1596-1684), Antonio Stradivarius (1644-
1737) ve Andrea Guarneri(1626-1698)’ dir. Amati o tarihteki kemanlara gére daha biyiik; cilasi sari renge
yakin, saydam ve parlak; zamaninin en iyi tinisina ve yumusakligina sahip dolgun, koyu sesli calgilar
Uretmistir. Stradivarius kemanlart ise saydam cilasi, gliclii ve tatlt bir tizlige sahip sesleri ile mikemmeliyete
ulagsmuistit.

Barok dénemin 6nemli keman miizigi bestecileri ise sunlardir: B.Marini (1600-1655), A.Corelli (1653-
1713), G. Torelli (1660-1708), T.Albinoni (1671-1750), A.Vivaldi (1678-1743), G.P.Telemann (1681-1767),
J.S.Bach (1685-1750), G.F.Haendel (1685-1759), A.Veracini (1690-1768), G. Tartini (1692-1770), J.M.
Leclair (1697-1764).

Klasik Dénem’de Keman (1750-1820)

Uzun ctimleli, siisli ve ¢okea kontrapuntal yaziya dayali Barok ¢ag tislubu, Klasik donemde yerini daha
net, parlak ve sade bir sanata birakmustir (Erdem, 1998;28).

Klasik Dénemde keman miizigi;

- Kemana, L. Spohr (1784-1859) tarafindan ¢eneligin eklenmesi ile hem tiust degismis hem de
kavramak daha kolay hale geldigi icin daha dzgir bir sol el teknigi gelismistir. - Kemanin cenelik gibi yeni
eklentileti, vibratonun gelismesine ve ayni zamanda mizigin ifadesine katkida bulunmustur. - Repertuarlar
teknik agidan zorlasmustir (Kapeak, 2008;18). - Orkestralarda calgilarin ritm ve ses Ozelliklerine gore
kullanimi virtiigzitenin artmasina yol agmustir. -Crescendo ve decrescendo yaygin kullanilmaya baslamis ve bu
kullanim, miuzikal anlattima hos bir esneklik ve yumusaklik kazandirmistir (Erdem, 1998;28). - Sonat
allegrosu, sonat, kongerto, oda miizigi, senfoni, serenat ve divertimento tiirleri 6n plana ¢ikarmistir. -
Barok dénemde ‘dis bikey gérintimlii olan keman yayr’, klasik dénemde gintimiizdeki ‘icbiikey” seklini
almis, bu degisim temel yay tekniklerini de etkileyerek, Barok donemden gelen detache, legato, martele,
staccato gibi tekniklerin yaninda spiccato ve sotiye tekniklerinin de olusumuna imkan tanimigtir.

Danemin editimei-yorumenlar: (ve keman metotlars):

-Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791); Klasik dénemin en 6nemli isimlerinden Wolfgang
Amadeus Mozart mithis yaraticilik kabiliyeti ile hentiz ¢ocuk yaslarda pek ¢ok eser bestelemis, keman
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edebiyatina ¢ok buyiik katkiar saglamistir. Piyano yaninda keman da ¢alan Mozart 10 yasindayken ilk
kongertosunu yazmis, 13 yasindayken ise calgida o kadar iletlemistir ki, kendisine baskemancilik tinvant
verilmistir. Yazdigi bes keman kongertosunda -tinli bir keman egitimcisi, besteci ve orkestra sefi olan ayni
zamanda ‘Versuch einer griindlichenViolinschule’ isimli keman kitabinin da sahibi- babasi Leopold
Mozat'in teknikleri gérilmektedir (Erdem, 1998;30).

- Giovanni Battista Viotti (1755-1824); yazdig1 metot, kongertolar ve yetistirdigi 6grencilerle iin yapmis
doénemin bir diger 6nemli ismidir. Viotti’ nin ‘leri keman teknigi’ ve ‘bildiklerini aktarmadaki ustaligr’
sayesinde cok 6nemli kemancilar yetismistir. Yazdigi keman metodu giiniimiizde en temel metotlardan biri
olarak yaygin sekilde kullanilmaktadir. Etiitlerinde pek ¢ok teknigi bir arada kullanmistir. ‘Pozisyon
gecisleri ve yay teknikleri’ acisindan zengin keman metodu ile, keman teknigine cok biyiik katki
saglamustir. Bunlarin yanit sira 2 keman icin yazdigt dietler, teknik bilgi ve yorumculuk agisindan son derece
ustalik isteyen esetlerdir. En taninmis 6grencileri; Pierre Rode (1774-1830) ve Pierre Baillot (1771-1842)
tur. Kendi metotlarini yazmislar ve daha sonra Rodolphe Kreutzer (1766-1831) ile bir araya gelerek Paris
Konservatuar’nin ‘resmi metodu’nu olusturmuslardir.

- Pierre Baillot (1771-1842); L’ Art du Violin adli keman metodunu yazmistir. Bu metotda sadece
etutler degil, teknikler de yaztyla anlatilmistir. Dénemin Gnlii kemancilarindan ve pedagoglarindan olan
Baillot'un gosterdigi teknikler giiniimiiz keman pedagoglarinca da dogru kabul edilmektedir (Kapcak,
2008;25).

- Pierre Rode (1774-1830); keman virtidzi ve 6gretmeni olarak keman teknigine ¢ok 6nemli katkilar
saglamus, ginimize pek ¢ok beste birakmistir. Yazdigi 24 caprices’ metotlart bircok teknigi icermekte ve
detayli olarak calistirmaktadir. Etiitlerin nasil ¢alinmasi gerektigini kitapta detayli sekilde anlatmig, hatta
kongertolarinda ve eserlerinde vibrato yapilmas: gereken notalarin tizerine isaret koymustur (Kapgak, 2008:
25). Rode’un 24 Caprice eseri keman egitimcilerinin ginimiizde yaygin olarak kullandigy, ileri seviyeli
temel metotlardan biridir. Rode’un dehasindan etkilenen Beethoven kendisine Op.96 keman sonatini ithaf
etmistir.

- Alman ekoltyle Fransiz ekolini birbirine yakinlastirmis olan Louis Spohr (1784-1859) Klasik
dénemden Romantik déneme bir gecis bestecisidir. Fransiz ekoliinden Rode’nin ¢alis tarzina hayran ve
bircok konuda onu taklit etmis olan (Ketenci, 2005: 110) Spohr’un, Violin Schule isimli bir keman metodu
bulunmaktadir. Metodunda durus ve tutus pozisyonlart resimlerle gosterilmistir.

- Rodolphe Kreutzer (1766-1831) ise keman ve viyola virtiiézii olan Catl Stamitz (1745-1801)’ in
ogrencisidir. Fransiz keman okulunun kurucularindandir. Keman virtiiézi ve 6gretmenidir. Yazdigr 42
Etudes keman metodu ile keman teknigine 6nemli katkilar saglamis ve pek cok kemanciya kaynak
olmustur. Guntimuzde de, pek ¢ok keman egitimcisi tarafindan baglangictan itibaren temel kaynaklardan
biri kabul edilmekte ve kullanilmakta olan bu metot; ‘sag ve sol el teknigine yonelik sade ve anlasilir, detaylt
teknik alistirmalar’ icermektedir.

- Fransiz kemanct ve besteci Jacques-Fereol Mazas (1782-1849)’da Baillot’'un 6grencisidir. Keman icin
yazdigi etitler, Etudes Spéciales, Etudes Brillantes ve Etudes d’Artistes adlarinda t¢ kitap seklinde
basilmustir. Tlk iki kitap Ggrenilmis ‘sag ve sol el teknikleri i¢in alistirmalar’dan olusmaktadir. Etudes
d’Artistes icerisindeki etiitler ise Paganini ¢almak icin ‘6n hazirlik etiitleri’ olarak kullanilabilecek olduke¢a
seviyeli, zor etiitlerdir. (Oztiirk ve Ozay, 2008;61).

- Federigo Fiorillo (1755-1853), tinli keman yorumcusu ve egitimcidir. 200’Un tzerinde ¢alismast ve
70’in tzerinde eseri ile tretken bir besteci olmasinin yani sira, 36 Caprices for Violin adh etiit kitab1 en
onemli eserlerindendir. Metotta yer alan 306 etiit, ‘farkli yay teknikleri, karisik sol el parmak numaralar ve
pozisyon gecisleri’ni kapsamaktadir. Giniimiizde de temel kaynaklardan biri olarak kullanilan, oldukc¢a
gelistirici ve tercih edilen bir metottur (Kapgak, 2008;1)

Klasik Dénemden Romantik Déneme gecis bestecilerinden olan, pek ¢ok bagyapit bestelemis
Beethoven’in (1770-1827) ise, ipkt Mozart gibi kemana y6nelik egitim metotlart bulunmasa da keman icin
pek cok sonat ve oda miizigi eserleri bestelemistir. Ozellikle eserlerinin yorumu sirasinda, dénemin siyasal
ve toplumsal etkileri hissedilebilmektedir (Erdem, 1998;34).
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Romantik Déonem’ de Keman (1820-1900)

Miizikte Romantik dénem; 18. yy.lin ‘akil temelli bitiinlik’ ilkesine 6ncelik veren klasikeiligin yerinin,
19. yy. da ‘duygusal temelli biitinlik’ ilkesine biraktigr dénemdir (Ugan, 2005;146).

Romantik Dénemde keman muizig;

-Keman, Klasik dénemde ¢eneligin eklenmesiyle aldigt son sekli yapisal olarak Romantik dénemde de
korumusg, bir degisim gostermemistir. Ancak ifadesel ve teknik anlamda keman miuziginde pek ¢ok degisim
ve gelisim gézlenmis, kaliplasmaya karst ¢ikis ve Ozgiir bicimlendirmeye yonelisle diger dénemlere gére
daha ytksek bir virtiiézlige ulasilmistir: -Uzun soluklu ezgiler, niians hareketlerinde ani degisimler, sik sik
ton/eksen/uygu degisimleriyle anlaumlarin yogunlastirlmasina gecilmistir. - Romantik siirselligin kemana
aktartlmasiyla ses Uretiminde ve tinida bolluk 6nemsenmistir - Calma tekniklerinin ¢esitlenmesinde
Paganini (1782-1840)’nin biiyiik etkisi olmustur. Bu baglamda ¢ok uzak konum degistirmeleri, rikose, sol el
pizzicatosu, ¢ift parmak tril, yapay ve cift filajole, tgli/altlt/sekizli/onlu ¢ift sesli gecitsel ¢calma, kemant
farkli akortlama gibi teknikler sayilabilir. - Klasik dénemden devralinan tiir ve bigimler romantik anlayis
cercevesinde buyutilmus, degistirilmis ve yenilenmistir (Sonat, kongerto ve oda miizigi tlrlerinin yani sira
romans tiurd de 6ne c¢tkmustir) (Ugan, 2005;146). Keman tekniginde alt yay-tst yay terimleri bu dénemde
ortaya ¢ikmis, yay teknikleri gesitlenmistir. - Akotlar ¢alinirken dénemin Gnlii kemancilar, kendi stillerinde
sesleri istedikleri sirayla tutarak daha serbest bir c¢alis teknigi benimsemiglerdir. Bazen en pest sesleri
vurustan 6nce ¢almiglardir. -Esetler seslendirilirken pozisyonlar arasinda aynt parmakla, parmagi kaydirarak
gecis ¢cok kullanilmistir. Orn; Beethoven, Mendelssohn, Brahms gibi biiyiik bestecilerin kongertolarinda da
parmak numarast yazilirken ifadeye anlam kazandirmak icin aynt parmakla gecis kullanilmistir (Ketenci,
2005;107).

Dénemin editimei-yornmeular: (ve keman metotlars):

-Baz1 kaynaklara gore bildiklerini paylasmak istememis ve 6grenci yetistirmemis olsa da, yapitlart ve
calgida ki ustaligi ile, glinimiizde bile dehasina ulagilamayan Nicolo Paganini (1782-1840), bu déneme
yon veren 6nemli besteci ve yorumculardandir. Paganini® nin muthis dehast ve imkansiz gériinen pasajlart
rahatlikla calabilmesi nedeniyle halk yetenegini o dénemde dogatsti olaylarla bagdastirmis ve Onu
seytanin kemancist olarak anmistir. Farkl kemik yapisi, degisik ve orantisiz denilebilecek fizigi, elinin
hareket hizi, o dénem kendisini muayene eden doktorlarin iskelet sistemi hakkindaki bulgulari ele
alindiginda, Marfan Sendromu denilen genetik bag dokusu hastaligina sahip oldugu anlagilmaktadir.
Paganini’ nin bu hastaligi kendisi icin kemanda bir avantaja dénlismus, onu ¢ok ileri bir ¢alma seviyesine
ulasurmustir (Bozbuga, 2001:186; Yagisan, 2004:570). Paganini gecmisteki teknigi, kendi zarif icrast ile
zenginlestirmis, hem esetlerinde, hem icrasinda yeni bir stil olusturmustur. Yazdigt esetleri ¢calmak, yay
teknikleri, genis ses araliklari, Gi¢ tele ayni anda basmay1 gerektiren akorlar ve son derece hizli pasajlar
nedeniyle oldukea giictiit. Bestesi Moto Perpetuo’yu 3 dakikada ¢almasi, dakikada 1008 nota basabildigi
anlamina gelmektedir. Paganini keman icin pek ¢ok eser bestelemistir. Basili herhangi bir metodu
bilinmemekle birlikte, yazdig1 24 Kapris’i etiit olarak ¢alistigint ifade etmis ve konserlerinde seslendirmemis
olsa da, giiniimiizde konser performanslarinda seslendirilen seviyeli eserlerdendir (Bozbuga, 2001;187).

- Doénemin bir baska 6nemli keman okulu kurucusu, Belcikalt Gnli keman yorumcusu ve bestecisi
Charles Auguste de Beriot (1802-1870)’dur. Beriot, Belgika- Fransiz Keman Okulu’ nu kurmustur.
Metode de Violin adlt teknik etiitlerden olusan eserinin yant sira keman icin kongertolar da bestelemistir.
En 6nld 6grencileri Heinrich Wilhelm ve Ernst Henri Vieuxtemps’ dir.

- Romantik dénemin tnlii kemancilarindan Ferdinand David (1810 - 1873), Spohr’ un 6grencisidir.
Keman egitimcisi ve yorumcu olarak pek ¢ok bagarili calismalar yapmustir. Onun 6grencisi olan Joseph
Joachim (1831-1907) ise, yine dénemin en basarili kemanci ve egitimcilerindendir. Beethoven’in keman
kongertosuna yazdigi basarii kadans, giiniimiizde de c¢alinmaktadir. Liszt, Schumann ve Brahms’la
arkadagliginin yant sira, isbirligi de yaparak pek cok basarili konserler vermistir. Kendi Berlin Keman
Ekold’ nii olusturarak 6grenciler yetistirmistir. Joachim Quartet’i kurmustur (Ketenci, 2005;112).

- Jean Baptiste Charles Dancla (1817-1907); Rode tarafindan kesfedilen ve onun tavsiye mektubu
tzerine, Kreutzer ve Pierre Baillot’dan ders almis iinli keman yorumcusu ve egitimcisidir. Bir tanesi
keman metodu olmak tzere, pedagojik ve teorik bes kitap yayinlamistir. Keman metodu ve esetleri
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giintimiizde de kullanidan 6nemli kaynaklardir. Dancla’in iki keman i¢in yazdigi diio’lar, iki keman ve gello
icin yazdig trio’lar vardir.

-Romantik dénemin bir diger inli besteci, egitimci ve keman yorumcusu, Henryk Wieniawski (1835-
1880)’dir. Miithis staccoto teknigi, yay hakimiyeti ve vibratolarini iceren miithis teknigi ile Gnlidir. Rus
yaylt dortlisiinii kurmus, Britksel Konservatuvari’nda calismustir. Halen Rus keman okullarinda, yay tutus
tekniklerine “Wieniawski tutusu’da denir. Pek ¢ok 6grenci yetistirmistir. Aynt zamanda Rubinstein’in daveti
tizerine solist olarak birlikte turnelere ¢ikmislar ve pek cok yerde konser vermislerdir. Tlki 1935 yilinda
yapilan, 1952 yilindan beri de her bes yilda bir diizenlenen bir Wieniawski keman yarigsmast da mevcuttur.

- Romantik dénemin en 6nemli egitimcilerinden biri de Leopold Auer (1845-1930)’dir. Auer daha
sonradan dinyaca tinli kemancilar olacak olan Jasha Heifetz ve Michka Elman’in da keman hocasidir.
Auer keman yorumculugundan ¢ok, egitimci yoniyle 6ne ¢ikmustir. Keman metotlarinda tekniklerin nasil
uygulanmasi gerektigini detaylt sekilde anlatmus, etiitler i¢in ¢alisma bigimlerini yazili olarak belirtmistir.
Daha ¢ok eski ¢alim stilini destekleyen Auer, donemin en 6nemli keman pedagoglart arasindadir (Goren,
2000).

- Keman egitimi icin metot yazan bir diger Gnlii kemanct ise, Henry Schradieck (1846-1918)’dir.
Schradieck’in yazdigt etiit kitaplart (Schule der Violintechnik) temel kaynaklardan biri olarak kabul
edilmektedir. Kemana altt yasinda baglamis olan Schradieck, egitimini Ferdinand David ile stirdirmis,
Moskova Konservatuvari’nda keman profesorii olmustur. Pek ¢ok 6grenci yetistiren ve egitimcilik yoniyle
tnlenen Schradieck, aynt zamanda basarilt bir solist olarak iin kazanmistir.

- Jan Hanus Sitt (1850-1922), Macar asdli bir keman yapimcist olan babasi sayesinde yetenegi
kesfedilen ve Hans Sitt olarak bilinen Gnléi yorumcu, besteci ve orkestra sefidir. Hans Sitt, yazdigi keman
metotlart ile keman edebiyatina ¢ok 6nemli eserler birakmistir. Keman icin parmak aligtirmalari, pozisyon
gecisli calismalar ¢ift tel etutleti ve piyano eslikli esetler yazmustir. 100 Studies/Etudes bunlardan biridit.
Viyola icin yazilmus etiit kitabi da vardir. Pedagojik eserlerinin yani sira, orkestra icin ve diger yaylt calgilar
icin de esetleri vardit.

- Pablo de Sarasate (1844-1908), dénemin bir baska 6nemli besteci ve yorumcusudur. Sarasate’nin
yorumundaki sadelik buyiik begeni toplamustir. Paris Konservatuvarr’ndan mezun olan Sarasate’nin, keman
icin ¢ok sayida bestesi vardir. Bunlardan en ¢ok yorumlananlara Zigeunerweisen (1878) ve Carmen Fantasy
(1883) eserlerini 6rnek verebiliriz.

F. Mendelssohn Bartholdy (1809-1847), J. Brahms (1833-1897), M. Bruch (1838-1920), P. L
Tchaikovsky (1840-1893) de dénemin baslica bestecileridir.

Cagdas Donem’de Keman (1910-giiniimiize)

Cagdas donem, miizikte uyumsuz seslerin bir arada kullaniminin ve gelisen bilim ve teknoloji ile birlikte
tonal miizigin disina ¢ikilan, atonal miizigin 6ne ¢iktifl, yeni ve Ozgiir bigimlerin yaratildig bir dénemidir.
Deneycilik ve coguleuink ile olgucnlnk ve olaswizk dénemin en belirgin Gzellikleridir. Cagdas dénem keman
eserlerinde, tin1 temadan {stiin tutulmus boylelikle zema’siz miizige yaklagilmistir. Ritme bagimsizlik
kazandirilmis ve ritm miziksel anlatimda en 6nemli 6ge yapimistir (Ugan, 2005;147). Dénemin keman igin
yazilmis eser ve etltleri, kullamilan araliklar, cift sesler ve teknik olarak zotlayici pasajlardan dolayi oldukca
zor ve ¢ogunlukla virtiidzite seviyesinde olmustur.

Dénemin editimei-yornmeular: (ve keman metotlars):

-Cagdas donemin en 6nemli egitimcilerinden biri, metotlart glintimiizde temel yayinlardan kabul edilen,
Ivan Galamian (1903-1981)’dir. Yorumculugundan ¢ok 6gretmenligi ve yetistirdigi 6grencilerin diinyaca
tnli yarigsmalarda elde ettigi basarilar ile Gnlidir. Juilliard Mizik Okulu’nda ders verdigi 6grencilere
ogrettigi teknikleri her agidan ele alarak anlatan oldukea disiplinli bir keman pedagogudur. Gelistirdigi gam
teknikleri, egitim sisteminin temelini olusturmaktadir. Ginimiizde de kullanidlan “Princibles of Violin
Playing and Teaching” eseri olduk¢a tnlidir ve keman edebiyatinin en 6nemli temel kaynaklarindan
biridir. Yetistirdigi 6grencilerden bazilart; Itzhak Perlman, Pincas Zukermann, Chin Kimm’dir (Mumcu,
2004;8). Tirk keman virtiiézlerinden, Ayla Erduran da Galamian’ 1n 6grencilerindendir.

- Catl Flesch (1873-1944) de ¢agdas dénemin bir diger Gnli keman pedagogudur. Macaristan’ da
dogan Flesch, Paris Konservatuvar’'nda okudu. Pek cok miizik okulunda 6gretmenlik yapmis, solo
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konserlerindeki Barok dénem performanslariyla biyiik begeni toplamustir. Ayrica ¢cagdas dénem eserlerini
de buyik bir ustalikla yorumlamistir. Kendi ‘gam ve parmak egzersizleri metodu’ (The Art of Violin
Playing) vardir. Yetistirdigi 6grenciler dinya capinda taninan, blyik keman virtiiézleri olmuslardir. Bu
ogrencilerden bazilari, Ida Haendel, Alma Moodie, Henri Temianka, Ginette Neveu, Roma Totenberg’dir.
Carl Flesch’ in metotlart ve teknigi keman pedagojisinde 6lcek kabul edilen bir noktaya ulasmistir.

Keman miiziginde baslica Cagdas dénem bestecileri ise; C. Debussy (1862-1982), L. Janacek (1854-
1928), M. Ravel (1875-1928), A.Schonberg (1874-1951), C. Ives (1874-1954), B.Bartok (1881-1945), 1.
Stravinsky (1882-1971), A. Berg (1885-1935), S. Prokotiev (1891-1953), P. Hindemith (1895-1963)’dir.

CGagdas Turk Keman Muizigi:

19.yy.Iin ikinci ¢eyregiyle coksesli Batt miiziginin tlkemizde de benimsenip uygulanmaya baslanmasiyla,
muzikte de Cagdas dénem kendi #lusal 6gelerimizin ¢agdas yontem ve tekniklerle ele alinip islenmesiyle
baslamustir. Cagdas Tiurk keman miiziginin genel 6zelliklerini su sekilde siralamak mimkindir: Genel
olarak geleneksel miiziklerimiz; esinli ve kaynakli, modal ve tonal temelli, modern yéntem ve teknikli ve
cokseslidir. Daha ¢ok romantik dinemin son evresi ile ¢addas donemde ve bu baglamda wlusalcilik, izlenimcilik, disa
vurumcnluk, ve yeni klasikeilik akimlarindan etkilenmistir.

Cagdas Turk keman miziginin bicimsel 6zellikleri; genel olarak sonat, kongerto, stit, rondo ve sarki
bicimlerinde yazidmistr (Ugan, 2005;147).

Cagdas Turk keman miizigi besteci, yorumcu ve egitimcilerinin baglicalart sunlardir: Tiitk Besleri olarak
antlan C. Resit Rey (1904-1985), U. Cemal Erkin (1906-1972), H. Ferit Alnar (1906-1978), A. Adnan
Saygun (1907-1991), N. Kazim Akses (1908-1999), Kemal Ilerici (1910-1986), E. Zeki Un (1910-1987),
Biilent Tarcan (1914-1991), Necdet Remzi Atak (1911- 1972), ilhan Usmanbas (1921-), Necdet Levent
(1923-), Nurhan Cangal (1927-2005), Muammer Sun (1932-), Yal¢in Tura (1934-), Ayla Erduran (1934-),
Suna Kan (1936-), Tung¢ Unver (1953-), Omer Can (1934-), Cihat Askin (1968-).

SONUC

Keman ic¢in Rénesans, zio/den gecis dénemi oldugu icin teknik gelismelerden ziyade yapisal olarak
seklini tamamladigt bir dénemi olmus, pek ¢ok basarili calgi yapimeis: yetismistir.

Barok Dénem’de solo calgi olarak 6nem kazanmis ve bu dénemde keman icin pek cok eser
bestelenmistir. Ik keman virtiézlerinin bu dénemde yetistigi gorilmektedir. Stradivarius, N.Amati,
Guarneri gibi unld c¢algt yapimcilari, glnimize kadar Ozelliklerini koruyan pek ¢ok enstriiman
yapmuslardir. L.Mozart, Vivaldi, Bach, Telemann, Corelli gibi 6nemli besteci ve egitimcilerin bu dénemde
yetistigi gorilmektedir.

Klasik dénemde kemana ¢eneligin eklenmesi ile bitlikte, kavramak kolaylastigi icin, sol el teknigi
gelismis, virtidzite artmustir. Dénemin Unlid bestecileri ve egitimcileri olan Mozart, Spohr, Stamitz,
Fiorillo, Mazas, Viotti, Rode, Baillot ve Kreutzer keman edebiyatina pek c¢ok eser kazandirmiglardir.
Yazdiklar: egitim metotlart ve eserleri, ginimiz keman egitiminde de temel kaynaklar olarak
kullandmaktadir.

Romantik dénem, kemanin ifadesel ve teknik degisim/gelisim gosterdigi, 6zellikle yay tekniklerinin
oldukca ¢esitlilik kazandigi, Beethoven, Mendelssohn, Brahms gibi bestecilerin 6ne ¢tktigt bir dénem
olmustur. Unlii keman egitimcilerinden Dancla, Beriot, Auer, Schradieck, kendi metotlarint yazmislar ve
pek ¢ok &grenci yetistirmislerdir. Wieniawski, Sarasate ve Paganini de dénemin en unli yorumcu ve
bestecilerindendir. Ozellikle Paganini, degisik calma teknigi, miithis dehast ve zotluk derecesi oldukca
yuksek olan eserleri ile tin kazanmistir.

CGagdas donemde, zotlayict pasajlar, ¢ift sesler, uyumsuz araliklar iceren virtiiGzite seviyesindeki esetler
bestelenmis, degisik calisma teknikleri arastinlmistir. Donemin en 6nemli egitimei yorumcularindan olan
keman pedagoglari Ivan Galamian ve Catl Flesh kendi metotlarini yazmiglar ve yayinlamislardir. Itzhak
Perlman, Pincas Zuckermann, Fritz Kreisler, Ida Heandel, Alma Moodie ve tlkemizden de Necdet Remzi
Atak, Suna Kan, Ayla Erduran, Tun¢ Unver ve Cihat Askin dénemin wnlii virtiéz ve keman
pedagoglaridir.

Selcuk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitilsii Dergisi o 30/ 2013
220



Nihan YAGISAN — Nergis AYDIN

KAYNAKCA

Bozbuga, N. (2001). Matfan Sendromu ve Nicolo Paganini. Tk Gigiis Kalp Damar Cerrahi Dergisi. 9
(186-187). http:/ /www.tgkdc.dergisi.org/pdf/pdf_TGKDC_615.pdf (Erisim tarihi: 15.12.2012).

Ergin, G. (2000).  “Kemanmn taribsel gelisim?’. Yayimlanmanmus yiiksek lisans tezi, Anadolu
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii. Eskisehir.

Erdem, S. (1998). “Barok, Klasik ve Romantik donemlerde keman”. Yayinlanmamig yiiksek lisans sanat
eseri raporu. Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii. Ankara,

Goren, A. (2000). “Legpold Auwerin Kademeli Keman Egitimi adly sekizg ciltlik  kitabinm  incelenmesi”.
Yayimlanmamug yiiksek lisans tezi, Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitisii. Istanbul.

Kapcak, B. (2008). “Kemanda vibrato ve odretim teknikler:”. Yayimlanmamus yiiksek lisans tezi, Gazi
Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii. Ankara.

Ketenci, N. (2005). “Alman keman ekolii”. Yayimlanmamis yiiksek lisans tezi, Istanbul Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii. Istanbul.

Mumcu, D. (2004). “lvan Galamian ve keman Ggretim metodn”. Yayimlanmamus yitksek lisans tezi,
Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii. Eskisehir.

Oztiirk, F.G. ve Ozay, S. (2008). “Keman ve Viyola Egitiminde Kullamlan Mazas Special Ftudes Op. 36
Metodu’nun Sag ve Sol El Teknikleri Yoniinden Incelenmes?’. G.U. Gazi Egitim Fakiiltesi Dergisi, 28( 57-74).
Ankara.

Say, A. Miizik Sozligi (3. Baski). Ankara: S6zkesen Matbaast. 2009.

Sekerkaran, K. (1996), Keman, Filarmoni Sanat, Say1.141. Ankara.

Ulucan, O. (1998). “Barok, Klasik, Romantik ve Cagdas dinemlerde keman”. Yayimlanmamig yiiksek
lisans sanat eseri raporu, Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii. Ankara.

Ugan, A. Anadolu Giizel Sanatlar Liseleri Igin Keman Ders Kitab1 (Lise 1-2- 3). Milli Egitim
Bakanlig1 Yayinlari. 2005. Ankara.

Yagisan, N. (2004). “Calg icracilarmda kas ve iskelet problemlers”. Selguk Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Dergisi, 11 (561-574). Konya.

Selcuk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitilsii Dergisi o 30/ 2013
22



