ROBERT WILSON’UN TIYATROSUNDA
FARKLI KULTUREL OGELERIN ISLEVi

Hasibe Kalkan Kocabay”

Tiyatro sanati, tarih boyunca farkli kiiltiirlerden beslenerek gelismistir. Ancak
20. yiizyilda tiyatro alaninda kiiltiirler aras1 aligveris ¢esitli nedenlerle ¢ok daha yogun
hale gelmistir. Yiizyilin basinda Craig, Meyerhold, Tairov ve Artaud gibi tiyatro
adamlar1 Japon, Cin ve Bali tiyatrolarindan yararlanarak, tiyatroyu edebi sinirlarindan
koparan ve 6ziine dondiiren bi¢imler iizerinde denemeler yapmislardir. Brecht, bilindigi
gibi tiyatroda yeni bir ¢igir agacak olan yabancilastirma efekti i¢in Cin tiyatrosundan
yararlanmigtir. Altmish yillarda yeniden hiz kazanan Kkiiltiirler arasi calismalarinin
temelinde daha oncekilerde oldugu gibi yasanan bir kiiltiir krizi oldugu sdylenebilir.
Ancak tek tek yonetmenlere bakildiginda onlarin bu baglamda farkli gerekgeler
sunduklarin1 gérmek miimkiindiir. Kiiltiirler arasi tiyatro denildiginde ilk akla gelen
isimlerden Peter Brook ve Tadashi Suzuki, evrensel bir tiyatro dilinin arayigini
siirdiiriirken, Eugenio Barba, farkli kiiltiirlerdeki ortak 6zelliklerinin izini siirmektedir.
Robert Wilson, farkli kiiltiirlerden beslenen yonetmenler arasinda onemli bir yer
tutmaktadir. Amerikali yonetmen, bir¢ok iilkede oyun sahnelemekte, oyunlarinda farkl
kiiltiirlerden gelen oyuncularla ¢alismakta ve oyunlarinda farkli dilleri bir arada
kullanmaktadir. Robert Wilson’un c¢aligmalarinda bircok agidan farkh kiiltiirlerin izini
siirmek miimkiin. Istanbul Kiiltiir ve Sanat Vakfi’nin ¢abalar1 sonucunda Tiirk tiyatro
severlerin artik yakindan tanidigi Robert Wilson’un Tiirkiye ile tanigsmasi seriivenini
animsadiktan sonra, makalede yonetmenin tiyatrosunun yapisal 6zellikleri irdelenecek
ve bu baglamda c¢alismalarinda farkli kiiltiirlerin hangi islevi yerine getirdigi

tartigilacaktir.

1996 yilinda, Sekizinci Uluslararas1 Tiyatro Festivalinin acilis oyunu ile Tiirk

izleyicisi ilk kez Robert Wilson’un yonettigi bir yapitla tanisti. “Persefone” adli oyun

* Yrd.Do¢.Dr.; [.U. Edebiyat Fakiiltesi Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Béliimii

172



seyirciler ve uzmanlar arasinda alabildigine yogun tartismalara yol agti. Asagida basinda
yaymlanan yazilardan alinan bazi alintilar oyuna verilen tepkileri agikg¢a ortaya
koymaktadir. Ali Ketencioglu, Milliyet’teki 20.5.1996 tarihli yazisinda bir grup
izleyicinin oyunu yarisinda terk etmis olduklarmi ifade ederken, Istanbul Kiiltiir ve
Sanat Vakfi Yonetim Kurulu Bagkani1 Sakir Eczacibasi’nin bu izleyicileri oyundan sonra

verilen kokteylde su sozlerle igneledigini de eklemektedir:

“Festivali Wilson un oyunuyla agmaktan biiyiik mutluluk duyuyoruz. Béyle sanat

o . . “.7. - 1
gosterilerine alisik degiliz, ama zamanla alisacagiz.”

Robert Wilson’un oyunlarindan biiyiilk bir hayranlikla s6z eden tiyatro
elestirmeni Zeynep Oral, Milliyet Sanat’taki yazisinda geriye doniik olarak

“Persefone”nin Istanbul seriiveniyle ilgili sdyle yaziyor:

“.... Istanbul seyircisinin biiyiik ilgisine karsin, anli sanli bircok tiyatrocumuz
‘Boyle tiyatro olur mu?’, ‘Rezalet’, ‘Bu mu tiyatro!’ diye ¢ok kizmiglar, ¢ok sikilmislar,

¢ok burun biikmiisler ve ‘bunun’... ‘tiyatro olmadigina’ karar verml;slera’i.”2

Robert Wilson’un tiyatrosu kimilerinde bilyiik bir hayranlik, kimilerinde ise
blylik bir saskinlik yaratmisti. Geleneksel tiyatro kavrami, anlamini “Persefone”
karsisinda yitirmisti. izleyicilerin yerlesik tiyatro beklentilerini alt iist eden oyunda, yeni
bir seriivene katilmay1 kabul eden izleyiciler oyunu alkigladilar, reddedenlerse nefret

ettiler.

Festival yoneticileri vazgegmediler. Bir yil sonra, Wilson’u bir retrospektif
konferansla yeniden Tiirk izleyicisiyle bulusturdular. Wilson’un kendine 6zgii sahne
dilinin kaynagini nerelerden aldigin1 6grenen izleyici, daha 6nce onu reddetmis olsa da,
ona ikinci bir sans vermeye karar verdi. 1998 yilinda Robert Wilson, Ibsen’in “Denizden
Gelen Kadm”mm, Susan Sontag uyarlamasiyla bir kez daha Istanbul’daydi. Bu kez

oyunun ardindan yazilan yazilarda ilk oyunun aldig: tepkiler gozlemlenmiyordu. Bunun

! Eczacibasi, Sakir, Ali Ketencigil’in “Persefone”adli yazisindan Milliyet, 20.5.1996
2 Oral, Zeynep, “Tiyatro Avrupa Odiilii, Robert Wilson’un”, Milliyet Sanat, 15.1.1997, Say1 34, s.11
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nedeni artik Wilson’un sahne diline alismis olmalarindan ¢ok, bu oyunda izleyicilerin
daha bilindik bir seyle karsilasmis olmalariydi. Bu da oyunun takip edilebilir,
anlagilabilir bir Oykiiye sahip olmasiydi. Festivalin, Robert Wilson ile isbirligi
sonucunda olusan ortak bir prodiiksiyon, izleyiciye li¢iincii Wilson oyununu izleme ve
degerlendirme firsat1 yaratt1. “Oliim, Yikim & Detroit III” adl1 bu oyun da yine ilkindeki
gibi yogun tartigsmalara yol acti. Her zamanki gibi, begeniyle oyundan s6z edenlerin
disinda, elestirenler de vardi. Beral Madra, oyunda dogrudan bir kurgu, anlatim,

konusma olmadig: icin, dykiiniin siirekli uzaklastigini ifade ediyor ve ekliyor:

“Biitiin zevklere ulasilir gibi, ama yine de bir mesafe soz konusu ... Tiiket ama
sonsuza dek doyumsuz kal... Giintimiizde bir sanat yapiti izleyiciye bunu yasatiyorsa, bu

kiiltiir sanayinin gerekleri yerine geliyor anlamindadir.”>

Robert Wilson’un, oyunlarinda tiyatral gostergeleri aligilageldigi bi¢imde
kullanmamasi, geleneksel izleme aliskanligina sahip olan izleyicilerin ve elestirmenlerin
bu oyunlar1 reddetmelerine neden olmustur. Robert Wilson’un tiyatrosu, izleyicinin

geleneksel beklentilerini kirmayi, yeni bir izleme yontemi gelistirmeyi hedeflemektedir.

Wilson’un tiyatrosunda izleyici, alisik oldugu algilama sablonlarindan yoksun
birakilarak ne tiir bir anlam ile karsilasmaktadir? Yoksa bu tiyatroda anlam tiimiiyle

islevini yitirmis durumda midir?

Robert Wilson’un tivatrosunda anlam

Wilson’un tiyatrosunda alisilmis algilama ve degerlendirme bigimlerinin ne
yonde farklilik gosterdigini daha iyi anlayabilmek i¢in, 60’11 ve 70’11 yillarda Susan
Sontag’in “Against Interpretation” (Yorumlamaya Kars1) adli makalesinde ifadesini
bulan bir kiiltiir elestirisini animsamak gerekir. Susan Sontag bu makalesinde, sanat

eserine gostergelere duyulara yaklagarak onlari oldugu gibi algilamak yerine, bir

8 Madra, Beral, “Kiiltiir Sanayinin Biiyisii”, Radikal, 6.6.2000, s. 23
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gostergeye aninda baska bir anlam ylikleyerek yeni bir anlam diinyas1 yaratmaya ¢alisan
geleneksel yorumlama tavrini elestirmektedir. Boylece algilananin i¢i bosaltilarak
degersizlestirilmektedir, ona gore. Bir sanat eserinde tek bir anlam pesinden kosarak
onu algilanabilir hale getirme ¢abasi, bir sahiplenme ¢abasidir ayn1 zamanda. Ne var ki
Susan Sontag tiimiiyle yorumlama edimine kars1 degildir. O, Marksist ya da psikanalitik

elestiri yontemlerinin tek boyutluluguna kars1 ¢gikmaktadir.

“Bir sanat eserine bir sanat eseri olarak yaklasmak ciddi bir yasantidir, bir
yorum ya da bir sorunun yaniti degildir. Sanat yalnizca bir sey hakkinda bilgi vermez,
sanat bir seydir. Bir sanat eseri diinyanin bir par¢asidir, yalnizca diinyayr konu alan bir

metin ya da onu yorumlayan bir sey degildir.”4

Susan Sontag’a gore yorumlama arzusu, kisinin duyumsama yetenegini
koreltmektedir. Oysa giinlimiiz diinyasinda insanin karsi karsiya kaldigi binlerce
uyariciyla bas etmesinin tek yolu duyular1 yeniden gelistirerek daha ¢ok goérmeyi,
duymayr ve duyumsamayr 6grenmekten gegmektedir. Bu noktadan bakarak Robert
Wilson, tiyatronun yeni gorevleri oldugunu diistinmistiir. Yorumlamak, kesinlikle bu
gorevlerden biri degildir, ¢iinkli yorumlama edimi yapit1 dldiiriir. Oysa, yapit1 yagatmak
icin izleyiciye bir yapit1 izleme ve lizerinde diisiinme firsat1 verilmelidir. Wilson’un
tiyatrosunun ne anlama geldigi sorusuna verdigi yanitta genelde bunu bilmedigini ifade

eder:

“Tiyatrom, ¢ogu zaman formal bir tiyatrodur. Yoruma yonelik bir tiyatro degil.
Yorumun, yénetmenin, yazarin veya oyuncunun sorumlu oldugu bir biitiin olduguna

. ; .. - 5
inanmiyorum... Izleyicinin ¢ikardigi anlam, yorumdur.”

Sahne Estetigi

4 Sontag, Susan, “Kunst und Antikunst”, Christel Weiler’in Kultureller Austausch im Theater adli
caligmasindan, Tectum Verlag, Marburg 1994, s.33

® Wilson, Robert, Rugerro Calich’in “Persefone” adli yazisindan, Tiyatro Dergisi, Mayis 1996, Festival
Ozel Sayis1, .24

175



Wilson gengliginde, oncellikle sahnede bir oyuncunun bir dykii anlatmadan, bir
karakter canlandirmadan var olup olamayacagi sorusuna yanit bulmaya c¢alismistir.
Wilson, ilk izleyiciye doniik ¢alismalarini ‘Byrds’ adli, amator oyunculardan olusan bir
toplulukla gergeklestirmistir. Yapilan caligmalari performans adiyla tanimlayan grup
icin, yapilanlar bagkalar1 i¢in degil, kendileri i¢in Onemli olmaliydi. Giinlik
uyaricilardan herhangi birinden olusan malzemeyi c¢alismalarinin temelinde
degerlendiren grup iiyeleri, malzemeyi dramaturjik agidan diizenlemeden, sessel,
goriintlisel ve gorsel acidan etki edecek, ancak biitiinciil bir anlamda birlesmeyen
gosteriler sunmuslardir. Herhangi bir seyi anlatma cabasinda olmayan oyuncular,
sahnede kendi bedenlerine yogunlagmaktadir. Cesitli sahne gdstergelerinin yan yana
durmasi durumu ise izleyiciyi gordiiklerini oldugu gibi goérmeye zorlamaktadir.
Alisilmis 6ykii ve aksiyon akigindan yoksun birakilan izleyici, aklinin yerine duyularini

harekete gecirmek zorundadir.

Zaman i¢inde Wilson, ¢alismalarina metin, profesyonel oyuncular ve 6zellikle de
teknik altyapisit miikemmel bir sahne dahil etmis olsa da, ¢calismalarin 6ziindeki hareket
akis1 ve sahne gostergelerin bir biitlin olusturmak yerine kendileri i¢in var olma 6zelligi
varligin1 korumustur. Wilson, ¢aligmalarina referans gosterebilecek, estetik beklentisine
uygun tiyatral bi¢imle tiyatro yapmaya basladiktan yillar sonra tanigmistir. Ona gore
Japon Noh tiyatrosu izleyicisine saygr duymakta, onu sikigtirmamakta, ona bos alanlar
birakmaktadir. Wilsonun bu degerlendirmesi, geleneksel Japon tiyatrosunu ¢ok iyi
bilen izleyiciler i¢in higbir gecerliligi olmasa da, ona ¢esitli yonlerden malzeme sunan
bir kaynak haline gelir. Konuk hoca olarak bulundugu bir Alman Universitesi’nde
verdigi bir 6rnekle bu konu biraz daha agiklik kazanmakta. Wilson, dgrencilere bir kule
atlayicisinin atlamadan oOnceki konsantrasyonu karsisinda duydugu hayranliktan ve
sporcuya bu konsantrasyonu yaratmayi nasil basardigini sorma geregi duydugundan sz
eder. Sporcu, kuleyi tirmanirken kac¢ basamak ¢ikmasi gerektigini, tramplenin ucuna
kadar ka¢ adim yiirlimesi gerektigini ve nitekim atlayana degin kollarini nasil kaldirmasi
gerektigini, bedenini nasil hareket etmesi gerektigini en ince detayna kadar bildigini
sOylemis. Her atlayistan once aklinda her adimi defalarca tekrarlamasi, onu kule

merdiveninin basina geldiginde artik eylemi yeniden diisiinmek yerine, ona yalnizca
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atlayis1 uygulama geregi kaliyormus. Yaninda bulunan dans¢i ve koreograf Suzushi
Hanayagi’den Wilson, kisa bir Japon dansi 6rnegi sunmasini rica edince, o da kalkip
herkesin gozii oniinde yalnizca bir iki aksesuarla bir geisha, bir dansgi, bir gezgine
doniigerek, sanki gériinmeyen biri tarafindan yonlendirilmis bir bigcimde salonda hareket
etmeye baglar. Tiim bu edimde yalnizca yaptigina yogunlasan yiiksek konsantrasyonu,

Wilson’un yukarida verdigi 6rnegi ¢ok iyi agiklamaktaydi.

Wilson, oyuncularin oyunlarinda son ii¢ ylizyilin onlara kabul ettirdigi birtakim
yapayliklardan kurtulup, onlarin tiyatronun 6ziine donme olanagia sahip olduklarini

ifade eder.

“Yiizyilda yazilmis bir Japon tiyatro oyununu ¢ok daha zaman otesi buluyorum.
Ctinkii ti¢ yiizyil onceki oyuncularin bugiinkii tiyatro oyun bigiminin ¢agdas psikoloji,
edebiyat gibi birtakim agirliklarindan kurtulmus, jestlere ve davraniglara dayali bir
oyun tarzi vardi. Bu tarzin daha o6liimsiiz oldugunu diisiiniiyorum. Bugiin bazi iilkelerde,
ornegin, Japonya, Hindistan ve Filipinler’de var olan tiyatro insamin oziine ve

gercegine daha ¢ok yakinlasiyor. "6

Robert Wilson, uluslararasi bir ekiple birlikte ¢alismasi disinda dogrudan Japon
tiyatrosundan oyunculukla ilgili 6geler calismalarina dahil etmektedir. Yonetmenin bazi
oyunlarina bakildiginda, Noh Tiyatrosundan cesitli ylirime bigimlerini ve hareketin
yavaslatarak simgesel bir boyuta indirgemek ve boylece izleyicinin ilgisini detaya
yonlendirmek gibi 6zellikleri aldigini gézlemlemek miimkiindiir. Noh Tiyatrosunun yani
sira, oyunlarinda Bunraku ve Kabuki gibi diger geleneksel Japon tiyatro tiirlerinin
etkileriyle de karsilasmak olasidir. © Ne var ki Wilson’un kendine 6zgii sahne estetigi
yalnizca Uzakdogu’dan degil, tiim sanat tiirleri ve baska cografi bolgelerin sanatsal

birikiminden aldig1 6gelerle de beslenmektedir. Sonugta oyuncularin yavaslatilmig

® Wilson, Robert, “Benim i¢in 151k aktor gibidir”, Cumhuriyet Gazetesi, 28.5.2000, s.14
" Weiler Christel, a.g.e., 5.66
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hareketleri izleyicinin dikkatini bedenlerin ne ifade ettiklerine degil, var oluslarina
cekmektedir.?

Mimarlik egitimi almis olan Robert Wilson, oyunculuk alaninda getirdigi
degisikliklerin yani sira, 6zellikle metne yaklasimda, oyunda gegcen zaman, sahne dekoru
ve 151k kullaniminda biiytlik yenilikler getirmistir. Resim, miizik, dil, dans ve mimarinin
birlesiminden ¢ok katmanli bir sahne olay1 yaratmaya calisan yonetmen, her ne kadar
tiim Ogelerin esit derecede onemli oldugunu vurgulasa da, yapitlarinda gorsellik agir
basmaktadir. Edindigi biri otistik, digeri sagir olan iki evladin igsel diinyalari, onun
sahnedeki zaman ve ses kullanimini derinden etkiledigini duyumsatir. Sahnede
yavaglayan zaman, sessizlik i¢inde donup kalan oyuncular, 151k ve ses rejisiyle birlikte
duragan tablolar haline gelir. Bu tablolara anlam yiiklemekse izleyicinin gorevidir. On
ikinci Uluslararasi Istanbul Tiyatro Festivali kapsaminda ortak bir proje olarak sunulan
“Onceki Giinler, Oliim, Yikim & Detroit” adl1 yapit1 daha detayli ele alarak Wilson un
kiiltiirler arast bir projenin bu baglamda sahneye yansiyan dzellikleri ve alimlayicisina

getirdikleri daha net ortaya ¢ikacaktir.

Onceki Giinler, Oliim, Yikim & Detroit

Umberto Eco’nun “Onceki Giiniin Adas1” adli yapiti, Edgar Alan Poe’nun bir
kisa oykiisii ve evlat edindigi otistik Christopher Knowles’ un siirlerinden yola ¢ikilarak
olusturulan oyun, iki boliim ve 12 sahneden olusuyor. Ara-oyunlarla birbirine baglanan
sahneler “Mahser Giinli”’, “Horoz”, “Maelstrom’a Diislis”, “Bir Hanimefendinin
Oliimii”, “Idam”, “Pandora’nin Kutusu”, “Tufan”, “Aile”, “Satran¢ Oyunu”, “Melekler”,
“Baykus” ve “Titanik” admi tasiyor. Bu adlardan anlasilacagi gibi oyun, mahser
giinlinden baglayarak, geri doniislerle tarihsel siire¢ icinde yikim ve yeniden yapim
olgusu tizerine kurulmustur. Umberto Eco’nun felsefi roman1 17. yy.’da bir gemi
kazasindan kurtulan Roberto’nun arayislarini anlatir. Roberto diinyanin meridyenini,

bugiinii diinden ve diinii, denizi 6nceki glinden ayiran ¢izgiyi arar. Bu sonsuz bir

® Thies Lehmann, "Die Gegenwart des Theaters", Transformationen-Theater der Neunziger Jahre,
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arayistir. Eco ile Wilson’un yapitlarini birlestiren bu sonsuz arayistir. Sahne iizerinde
romanin ve siirlerin olay Orgilisii anlatilarin pargalanmasiyla ortadan kaldirilmistir.
Metin, igeriginden cok, bir ses perdesi olarak izleyiciye ulasiyor. Isabelle Rossellini
tarafindan Italyanca olarak okunan metin o anda sahnede olup bitenlerle bir iliski
kurmuyor, daha ¢ok akustik bir fon olma islevini yerine getiriyor. Japonca sdylenen
sarkilar, Sahika Tekand, Devrim Nas ve Yetkin Dikinciler’in Tiirk¢e olarak okuduklari
metin de, bir Oykiiyli aktarmaktan cok, c¢ok kiiltiirlii bir dil imgesi yaratmaktadir.
Wilson, farkli metinlerden olusan bir kolajla yeni bir metin iiretmek yerine, bir st
temaya hizmet eden, ancak parcali yapisiyla ¢agrisimlara ¢ok agik olan ve yalnizca

kendisi i¢in var olan bir metin yaratmistir.

“Biiyiik yapitlar, klasikler her zaman bir ana konu etrafinda doner. Medea, Kral

Lear ornegin... Benim i¢in basiti yakalamak ¢ok onemli.”®

Wilson’un bu sézleri, oyunlarinda metinin karsiligini bulamayanlara yanattir.

Yikim ve yeniden yapim iistiine odaklanan “Onceki Giinler, Oliim, Yikim &
Detroit”, diger oyunlarin aksine ¢izgisel bir yapiya degil, tablolardan. olusan kurgusuyla
dongiisel bir yaprya sahiptir. Ancak, “Onceki Giinler, Oliim, Yikim & Detroit”de de,
yonetmenin tiim yapitlarinda oldugu gibi, bi¢cim ve gorsellik 6n plandadir. Geleneksel
bir Italyan sahnesini daha ¢ok enine kullanmay1 yegleyen Robert Wilson, 151k rejisiyle
sahneye derinlik vermektedir. Mavi, turuncu ve kirmizi gibi canli renklerle doldurulan
sahne boylece simirlar1 ortadan kalkmig, sonsuz bir uzama doniismektedir. Isik
oyunlariyla sahnede olusan biiyiilii atmosfer, metne hizmet etmek yerine izleyicinin
imgelemini harekete gecirmektedir. Ryuichi Sakamoto’nun besteledigi ve yine Japon
motiflerinden esinlenen miizikler de buna katkida bulunmaktadir. Yalnizca sahnenin
herhangi bir yerinde oturarak metin okuyan oyuncular disinda sahnede hareket eden
oyuncular da yer almaktadir. Bu oyuncular da diger tiim sahne o6geleri gibi anlam
tiretmekten ¢ok kendilerini sahnede stilize ve virtiiozce hareketlerle var etmektedirler.

Zaman zaman agir ¢ekimdeki gibi hareket eden oyuncularin her adimi, her kol hareketi

Theater der Zeit Verlag, 1999, s.18
% Robert Wilson, Elif Korap®m “Ikinci Binyilin Mahseri” adli yazisindan, Milliyet 2000, 27.5.2000, s.20
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hesaplanmistir. Bu tempo farkli bir zaman algis1 yaratmanin disinda, izleyicinin ilgisini
dogrudan oyuncunun bedenine c¢ekmeye de yariyor. Hareketlerin bazilar1 dogrudan
Japon Noh ya da Kabuki tiyatrosundan, kendi baglamlarindan koparilarak, ancak yeni
bir baglama oturtularak degil, yabanci bir parca gibi biitline eklemlenerek
kullanilmaktadir. Kitap gibi, anlam iireten aksesuarlarin yani sira yabancilastirici sesler
cikaran aletler oyuncularin ellerinde anlam buluyor. Cesitli milletlerden olusan oyuncu
kadrosunun kostiimleri geleneksel Japon giysilerinden ve fantastik figiirlerden
esinlenerek hazirlanmistir. Tiim oyuna, son derece duragan, hatta zaman zaman tiimiiyle
duran bir tempo hakim. Dondurulan sahneler bir resim estetiginde, yukarida adlar

verilen sahnelerin birer tablosuna doniismektedir.

Oyundaki bir boliimiin daha iyi canlandirilabilmesi amaciyla bir sahne ayrintili
olarak ele alinacaktir. “Pandora’nin Kutusu” adini tagiyan sahne su sekilde 6zetlenebilir:
Hephaistos Pandora’yr yaratir. Pandora’nin elinde tuttugu kutuda diinyadaki tiim
kotiiliikler ve hastaliklar gizli kalmistir. Pandora kutuyu agar, insanoglu savasmaya

baglar.

Mavi bir 15183a boyanmus, arka ve yukariya dogru bir sonsuzluk duygusu veren sahne
uzami uzunlamasina bir yiikseltiyle ve iistiine video goriintiileri yansitilan iki perdeyle
boliinmektedir. Bir kadin oyuncu yiikseltinin sol ucunda Hint-Japon karisimi
hareketlerden olusan bir dans1 sergilerken, soldan ellerinde sopalari bulunan oyuncular
sahnede yerlerini alarak, stilize bir doviis sahnesini baglatirlar. Yikseltinin ortalarinda,
Isabelle Rossellini ve Sahika Tekand sandalyeler {istiinde hareketsiz, sirasiyla
ellerindeki metinlerini okurlar. Agir bir tempoyla baslayan sahne aksiyonu, giderek
hizlanir, doviis hizlanir, metin daha hizla okunur ve 11k maviden sartya-turuncudan
kirmiziya donerek bu tempoya ayak uydurur. Bir anda tiim hareketler kesilir. Yalnizca
miizik devam eder. Hareketsizlik. Uzerinde yalmizca oyunun simgesi bulunan bir tiil
perdenin inmesiyle sahne biter. Bir sonraki sahne baglamadan araya bagimsiz bir sahne
girer. Semiha Berksoy, kanepeye uzanmis olarak Wagner’in “Tristan” adli operasindan
"Liebestod" aryasii seslendirirken, kanepe sahnenin sagindan soluna dogru agir bir

bicimde hareket eder. Lincoln Center Festival'de oyunun promiyerini degerlendiren
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elestirmen James L. Paulk, izleyicinin bir gildiiri 6gesi olarak alimladigr bu ara
sahnenin, Robert Wilson'un ¢aligmalarinda sik¢a {stiinde diislindigii  6limii

simgeledigini ifade etmektedir.'®

Sahnenin temelinde kisa bir 6ykii bulunmasma ragmen, onu canlandiranlar
yalnizca sopalarla doviisen adamlarla siirli kalmaktadir. Doviisiin 6ncesini ise sahne

gostergeleriyle kurgulamak neredeyse olanaksizdir.

... ve Kiiltiirlerarasi Etkilesim

“Oliim, Yikim & Detroit III” adli oyun Tiirkiye ile yapilmis ortak bir
prodiiksiyon oldugu i¢in, Tiirkiye’deki sahnelemede Tiirk oyunculart da dahil edilmistir.
Bu projenin gergeklesmesine onciiliik eden Istanbul Kiiltiir ve Sanat Vakfi Tiyatro
Festivali yonetmeni Dog¢. Dr. Dikmen Giirlin, ortak projelere yonelmenin festivalin
amaglarindan biri oldugunu ve ayni zamanda, kiiltiirler arasi iletisim yoniinde atilan

adimlar olarak ele alinmasi gerektigini ifade etmektedir:

“Uluslararast ¢apta Ortak yapimlara imza atmak ve bu yapimlarda Tiirk
sanat¢ilarin yer almasini saglamak uzun yillar kapali tutulan kapilarin ag¢imasi
anlamina gelmektedir. 1997 yilinda Yunan Attis Tiyatrosu ile gercgeklestirilen
“Herakles Uclemesi” Istanbul, Tokyo, Delfi Festivallerine katilmis ve Tiirk ve Yunanli
sanatgilarin farkl oyunculuk bigimleriyle yakaladiklart “ortak dil” farkhiliklardan bir
biitiin olusturabilmenin bagarili bir 6rnegini sunmugstur. Bir Robert Wilson projesi olan
“Onceki Giinler’de Tiyatro Festivali ortak yapimcilardan biri olarak yer almistir. Bu
calismada "Herakles Uglemesinde "oldugu gibi karsilikli bir etkilesimden sz etmek zor
ama, yonetmenin opera sanatcimiz Semiha Berksoy'un otesinde ii¢ Tiirk sanatgiya da

rol vermesi en azindan giiniimiiz tiyatrosunu klasikleri arasinda anilacak olan Robert

9 paulk, James L., “Death , Destruction and Detroit”, www.newsmusica.org/v7n4/lincoln.htm
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Wilson'un ¢alisma yonteminin incelenmesi, farkl kiiltiirlerden gelen sanat¢ilaria

... . . o N . 7. 11
aligveriginin gozlemlenmesi baglaminda onemlidir.”

Uluslar aras1 festivaller, tiyatro izleyicisinin ve tiyatro ¢alisaninin bir ¢ok farkli
calisma bi¢cimini gérme sansini vermektedir. Ortak projelerde, farkli c¢alisma
bicimleriyle karsilasma bu projelere katilanlar i¢in ¢ok daha kapsamli, yiizeyde
kalmayan bir bigimde gergeklesmektedir. Dog¢. Dr. Dikmen Giiriin, festivalin bu

baglamda c¢ok yonlii bir iletisim platformu olusturdugunu vurgulamaktadir:

“Uluslararasi Istanbul Tiyatro Festivali’nin ana izleginin; sanat aracihig ile
cografyalarn, dinlerin, dillerin otesine tasan bir iletisim agi olusturmak ve kavsak
noktalarimi belirlemek oldugu soylenebilir. Tiyatro Festivali, buna bagli olarak iki
alanda yogunlasmistir. Birincisi, yurt disindan énemli ornekleri Istanbul’a tasiyarak
Tiirk seyircisi ve sanatgisiyla bulusturmak ve tiyatro vizyonumuzu gelistirmek, farkl
tartisma alanlart yaratmaktir. Yine aym baglamda, Festival seyircisi farkli ve saglam
soylemleri olan yonetmenlerle bulusmak imkani bulmus ve boylelikle onlara
sunulagelen yorum bigimleri disina tasarak igine sikistigi dar ¢ergeveyi kirmistir.
Festival sayesinde ger¢eklestirilen yogun ve dogru olduguna inandigim trafik sanatsal
anlamda bugiine dek kapali kalan kapilar: aralamis, genelde iilkemizde yapilmakta olan
tivatronun sorgulanmasina ve c¢egitli tartismalara yol a¢mistir ki bu da Tiirkiye'de
tiyatronun konvansiyonlar disina ¢ikmasi, kaliplari kirmasi agisindan yasanmasi

gereken bir stirectir.*?

Uluslararas: istanbul Tiyatro Festivali’nde yasanan yogun kiiltiirler aras1 bilgi
aligverisi, son yillarda Tiirk tiyatrosuna yeni agilimlar sunmus, tiyatro alaninda canl bir
tartisma alan1 yaratmistir. Ancak kiiltiirler arasi etkilesimin gergeklesebilmesi igin,
birbirini tanima ve etkilenmenin disinda yerine gelmesi gereken ¢ok dnemli bir unsur

vardir. Bu da farkli 6gelerin esit bir zeminde bulusarak, ortak yeni birseyi liretmesidir.

1 fstanbul Kiiltiir ve Sanat Vakfi Uluslararasi Tiyatro Festivali yéntmeni Dog. Dr. Dikmen Giiriin ile Subat
2003’de yaptigimiz yayilanmamis soylesiden
2ag.e.
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“Sydney Universitesi’'nden Maria Shevtsova Robert Wilson'un “Orlando”su
tizerine yaptigi bir incelemede 6nemli bir noktaya deginir ve cinsiyet degigsiminden yola
ctkarak Wilson tiyatrosundaki ‘“melezlestirme” olgusundan séz eder. Bu saptama,
Wilson yapitlarinda ¢esitli sanat dallarvmin bir arada kullanilmasindan elde edilen
biitiinle baglantilidir. Enstalasyon, 1sik, desen, dans, miizik, opera, performans... Ayni
sey sanat¢umin farkly tiyatro kiiltiirlerini de i¢ ice gecirmesinde gozlemlenir. Burada
ilging olan saptama sudur, Orlando cinsiyet degistirmis ama kimligini korumustur.
Wilson resminin pargalart da sahnede olusturulan biitiin icinde adeta bir ikilem

vasarlar. Hem kendilerine ozgii yapi oradadir hem de bir kirilma séz konusudur.”*®

Dikmen Giriin, Wilson tiyatrosunda kullanilan tiim parcalarin yeni bir biitiin
olustururken melezlestirildiklerini ifade eder. Maria Shetsova’nin ortaya atmis oldugu
melezlestirme kavrami, kanimca Wilson’un tiyatrosunu tanimlamak i¢in ¢ok uygun bir
kavram degil, ¢iinkii melezlikte kaynak malzemeler yeni bir biitiin i¢inde erimektedir.
Yani yukarida Shetsova’nin ifade ettigi gibi kendi kimliklerini korumazlar. Oysa
Wilson’un tiyatrosunda farkli kiiltiirlerden alinan 6geler kendi kimliklerini korurlar,
yeni bir biitlin i¢cinde erimezler. Robert Wilson’un c¢alisma yasaminda onemli bir yer
tutan “The Civil Wars” da farkli kiiltiirlerden alinan 6gelerin ayni yapit igindeki

yerlestirilis bi¢imine 151k tutacak bir 6rnektir.

“The Civil Wars” adl1 dev projesinde de Wilson ¢esitli iilkelerle ortak caligmis
ve oyunu her galistigi iilkede, s6z konusu iilkenin kiiltiirel birikiminden yararlanarak
yeni bir oyun yaratmistir. Ornegin, Almanya’da Heiner Miiller ile birlikte calisan
Wilson, Alman klasiklerinden yaptigi alintilarla Alman kiiltiirline 6zgii, ama ayni
zamanda bu alintilar1 anlamli bir biitiinde birlestirmedigi i¢in, onu pargalayan bir yapit
ortaya cikartmaktadir. Bu siireci her iilkede o iilkeye 0zgii alintilarla yineleyen
Wilson’un “Civil Wars” adl1 ¢aligmasi, Erika Fischer-Lichte’ye gore post-endiistriyel bir
toplumda, kiiltiirlerinden ve tarihlerinden sikilmis olan bir toplumun bu birikimlerini

birbirinden kopuk bir goriintii akisinin anlamsizliinda yok etme 6zleminin bir

Bage.
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yansimast gibidir.14 Wilson, “Civil Wars”da farkli kiiltiirel 6geleri oldugu gibi, kendi
kiiltiirel baglamlarindan ve bdylece de anlamlarindan kopartarak alintilar halinde

calismasina yerlestirmektedir. Amaci bu alintilarla yeni bir sentez olusturmak degildir.

“Oliim, Yikim & Detroit III”, Bati gelenegine yabanci iki, hatta ii¢ farkli
kiltirden o6geler barindirmaktadir. Bunlar, hemen her yapitinda oldugu gibi Japon
tiyatrosundan aldigi Sgeler ve bu yapima &zel olarak kullandigi Italyan ve Tiirk
oyunculardir. Yukarida, Wilson’un Japon tiyatrosunun izleyicisine zorla anlamlar
yiikklemeden onu 6zgiir biraktig1 ve oyuncuya 6ziine donme olanagi verdigini diisiindiigii
icin bu alntilar1 yaptifindan s6z etmistim. Wilson, Japon tiyatrosundan yaptig
alintilari, yaratmaya calistig1 sahne estetigine hizmet edecek bicimde eklemlemektedir.
Wilson tiyatrosunda ¢esitli kiiltiirlerden yapilan alintilar, kendi kiiltiirel baglamlarindan
kopartilarak yeni bir biitlinde anlam kazanmak yerine, ard1 ardina siralanmaktadir. Japon
tiyatro geleneginden alinmis eklemeler Wilson tiyatrosunda daha cok giizel i¢indeki
yabancilig1r ya da yabancida var olan giizelligi sahneye tasiyarak gizemli bir diinya
yaratmaktadir. Izleyici izledigi bu giizel ve gizemli goriintiiler karsisinda hayranlik
duyabilir, yaratilan imgeler onun zihnini mesgul edebilir, ancak Wilson’un tiyatrosunda
higbir bicimde 6zdeslesme olanagina sahip degildir. Izleyici ile sahne arasinda yaratilan
bu uzakhik Hans-Thies Lehmann tarafindan “Postdramatik” tiyatronun temel

ozelliklerinden biri olan soguk tiyatro olarak adlandirilmaktadir.™

Bu baglamda “Oliim, Yikim & Detroit III”de farkli kiiltiirlere ait 6geler de
Robert Wilson’un diger yapitlarinda oldugu gibi, melez bir yap1 olusturmamaktadir.
Farkli kiiltiirel ogeler bu yapitta da kimliklerini koruyarak, yani yabanci olma
durumlarin yitirmeden gizemli ve giizel goriintiiler ve dili dikkate alarak gizemli bir ses
perdesi olusturmaya yaramaktadir. Farkli kiiltiirlerin esit bir zeminde bulusmasini ve esit
oranda katilarak yeni bir seyi olusturmayr dngdren kiiltiirler arasi etkilesimin “Oliim,
Yikim & Detroit III’de yonetmenin diger caligmalarindaki gibi gerceklesmedigini
gorebiliriz. Ancak Robert Wilson’un, Eugenio Barba ya da Peter Brook gibi

1% Fischer-Lichte, Erika, Das Eigene und das Fremde Theater, A. Francke Verlag, Tiibingen u. Basel,
1999, 5.201
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yonetmenlerin sOylemlerinde yer alan kiiltiirler aras1 etkilesim iddialarda bulunmadigini
dikkate almak gerekir. Robert Wilson i¢in farkl kiiltiirel 6geler sahne estetigine hizmet
eden zengin bir kaynak olusturmaktadir. Dolayisiyla Tirkiye ile ortak bir proje olan
“Oliim, Yikim & Detroit III”, Tiirk oyuncularmin oyundaki yaratici islevleriyle 6ne
ciktiklar1 bir ¢alisma degil, Giiriin’iin yukarida ifade ettigi gibi, iilkenin 6nemli tiyatro
olaylarina katilan bir iilke olarak uluslar arasi platformda adin1 duyurmasi bakimindan

Onemli bir ¢calisma olusturmaktadir.
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Summary:

The encounter of the Turkish audience with the Works of Robert Wilson and the
nature of his works are analyzed in the first part of the essay. Under the titles
“Meaning” and “Stage Aesthetics” are explained the developments Robert Wilson has
brought about in the usage of the text and other instruments of stage. In this context, the
influence that the director has from various cultures and their impact on his works are
one of the main issues of the essay. The part in which “Death, Destruction & Detroit”, a
cooperation of Istanbul Foundation of Art and International Theatre Festival is
analyzed to show a clear example for intercultural aspects in Wilson’s work. The
various influences and the role they play in Robert Wilson’s theatre as discussed in the

last part of the essay.
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