DRAMATURJIDE YENIi ACILIMLAR

Hasibe Kalkan Kocabay”

Ug kadin oyuncu sahneye kartondan yapilmis evler, bir klise kulesi ve bacasindan
duman tiiten bir fabrika tasir. O ana kadar sahnede bulunan egzotik miizik aletleri kartondan
yapilmis binalarin arkasina gizlenerek sahnede minyatiir bir sehir yaratilir. Oyunda 60l
yillarin {inlii miizik grubu Beach Boys’un kulaklar1 oksayan yumusak melodileri, Yumiko
Tanaka adl1 Japon oyuncunun canli olarak sahnede ¢aldigi aletinin ritmik miizigiyle karisir ve
bunlarin arasina melodik bir vurguyla diger iki bayan oyuncu tarafindan, Gertrude Stein’in
“The Making of the Americans” adli romanindan béliimler serpistirilir. “Hashirigaki” adli
miizik tiyatrosu ornegi, izleyiciyi Japonya’dan Amerika’nin California sahillerine tasirken,

sahnede kullanilan tim gostergeler onu zengin bir imgeler diinyasinin icine ¢eker.’

Heiner Goebbels’in “Hashirigaki” adli oyununda basi ve sonu olan bir oykii
bulunmuyor. Ne Gertrude Stein’in metni, ne de sahnede kullanilan oyunculuk, dekor, ve
miizik gibi diger tiyatral araclar, oyunda metin merkezli bir yapiya hizmet etmektedir. Bunun
yerine miizisyen kimligiyle taninan Heiner Goebbels bu alandaki birikimini degerlendirerek
bir ¢esit miizik tiyatrosu olusturmustur. Sahneleme, renk 151k, ses ve melodilerden olussa da
ne miizikalin smirlarina  sigabilmekte ne de miizikli bir tiyatro gosterisi olarak

nitelenebilmektedir.

“Sozciiklerin ritmik tekrar: ne denli yazma sanati iistiine diistinceler yansitiyorsa,
Heiner Goebbels’in oyunu o olgiide tiyatronun olanaklar: iistiine deneysel bir yorum
olusturmaktadir. 2

Tiyatronun olanaklarim1 sorgulayan, tiyatronun araglarini sanat tiirleri arasindaki
siirlart asacak bicimde yeniden kurgulayan bir yonetmen olan Heiner Goebbels, bu yoniiyle

Robert Wilson, Eugenio Barba, Pina Bausch gibi yonetmen ve koreograflar arasinda yer alir.

" Yrd. Dog. Dr.; Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Béliimii

! Goebbels, Heiner, Hashirigaki, .... Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi, Uluslar arast Tiyatro Festivlinde
sahnelenmistir.

2 Sigmund, Gerald, Aus Instrumenten eine Stadt gezaubert, Frankfurter Allgemeine Zeitung, 31.12.02,
http://www.heinergoebbels.com/index2htm
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Izleyici bu yonetmenlerin oyunlarmi geleneksel izleme aliskanligiyla degerlendirmeye
calistiginda tiyatral gostergeleri anlamlandirmada giiclilk c¢eker. Ve bunun sonucunda
reddedebilmektedir. Geleneksel bir dramaturjide sahnede tiyatral araglar metne hizmet eder ve
birbirini tamamlar. Oysa son yillarda uluslar arasi1 sahnelerde ses getiren bir ¢cok oyunda metin
ile diger tiyatral araglar arasindaki dengeler degismistir. Bu oyunlar1 degerlendirebilmek i¢in
gelistirilmis olan Olgiitler, ayn1 zamanda giiniimiiz dramaturji ¢alismalar i¢in yeni agilimlar

sunmaktadir.

Calismada kisaca gegmisten giiniimiize “Dramaturji”’nin gecirdigi evrim irdelendikten
sonra, gilinlimiizde yapilan bir dramaturji caligmasinda dikkate alinabilecek oOlgiitler
sunulacaktir. Ardindan bu 6l¢iitler dogrultusunda 5. Sokak Tiyatrosu tarafindan sahnelenmis

olan “Dumrul ile Azrail” adl1 oyun incelenecektir.

Gecmisten Gunimiize Dramaturgi

Dramaturgi kavami kuramsal agidan ilk kez antik donemde tartisilmistir. Esen

Camurdan bu donemde gelistirilmis olan dramaturgi kavramini agsagidaki gibi aciklamaktadir:

“Klasik dramaturgi, somut orneklerden ya da soyut ilkelerden (kuramdan) yola
¢tkarak dramatik bir yapiti olusturacak ana ogeleri bulma ve bunlari diizenleme teknigi
olarak tamimlanwr. Sozkonusu kavram, bir tiyatro oyunu yazmak ve onu dogru olarak
inceleyebailmek icin bilinmesi zorunlu olan tiyatroya ozgii bir dizi kurali, hatta regeteyi
kapsar.”

Bu baglamda ornek gosterilebilecek ilk klasik dramaturgi ¢alismasi Aristoteles’in
Poetika adli yapitidir. Burada tragedyanin ozelliklerine genis bir yer ayiran Aristoteles’in
ideal tragedyanin sahip olmas1 gereken 6zellklerini de ortaya koymaktadir. Buna gore ideal

tragedya, olay, zaman ve eylem birliginin bulundugu,

“ahlaksal bakimdan agir basli, basi ve sonu olan, belli bir uzunlugu bulunan bir
hareketin taklidir, sanat¢a giizellestivilmg bir dili vardir; ... 4

¥ Camurdan, Esen, Cagdas Tiyatro ve Dramaturgi, Mitos Boyut Yaynlari, 1996, S. 58
* Aristoteles, Poetika, Remzi Kitabevi, istanbul 1976, S. 20 (Ceviri: ismail Tunalr)



Tragedyanin islevi ise, uyandirdigi a¢ima ve korku duygulariyla ruhu tutkulardan
temizlemektir. Aristoteles gelenegi yiizyillarca Avrupa tiyatrosunu yonlendirmistir ve
kendisini dram ve mantik, ardindan dram ve diyalektigin isbirligi icerisinde gostermistir.
Giizel olan mantik Olclitlerine uymali diistincesi Hegel’in estetiiyle doruk noktasina

ulasmaktadir.

Klasik donem olarak adlandirilan 17. ve 18. yy. Fransiz tiyatrosu da Aristoteles’den
cok etkilenmistir. Corneille ve Racine’nin 6rnek gosterilebilecek donemde dramaturg sézciigii
“oyun yazar1” anlaminda kullanilmaktadir. Nihayet 18. yy.da Lessing, dramaturgi sézciigiinti
salt oyun yazarlig1 anlamindan kurtarmistir. “Hamburg Dramaturgisi 1767/69 adli yapitinda
Lessing, donemin Alman tiyatrosunun islevi ve gereksinimleri {iistiine diisiincelerini
toplamistir. S6z konusu donemde bolca sergilenen Fransiz tragedyalarini elestiren Lessing,
oyunlar1 halka daha ¢ok sevdirebilecek 6zellikleri siralamakla birlikte, yapitinda uygulamali

dramaturji calismalarina da yer vermektedir.

Yirminci ylizyilin basina kadar uygulanagelen tiyatro Bati’da dramatik tiyatro olarak
adlandirmaktadir. Dramatik tiyatronun oOziinde “taklit” ve “eylem” vardir ve merkezinde
metin yer almaktadir. Amag, metnin hizmetine verilen tiim sahne araclariyla bir iliizyon
yaratmaktir. Hans-Thies Lehmann’a gore bir model olarak “dram”, biitiinliik, iliizyon ve
diinyanin yansitilmaya calisilmasi gibi yaklasimlar igermektedir. Dramatik tiyatro, bigimi

nedeniyle gergekligin biitiinciil bir modeli olma iddiasindadir.”

Dramaturgi alaninda bir donliim noktas1 Brecht ile yasanmistir. Brecht ortaya attigi
epik tiyatro kavrami ile bu gelenege karsi bir tiyatro gelistirmeyi hedeflemis olsa da tiyatroya
getirdigi tiim yeniliklere karsin uygulamalarinda geleneksel tiyatrodan ayrilmayan bir yonii de

korumaktadir.

“Hersey Oykiiye baghdw.; c¢iinkii teatral gosterinin yiiregidir. Clinkii neyin
tartisilabilir, elestirilebilir, degistirilebilir olabilecegi, ancak insanlar arasinda olup
bitenlerden cikarilabilir. 6

Brecht dramaturgisinin temel noktasmi 6ykii olusturmaktadir. Ozellikle uyarlama
caligmalarinda 6ykii metinden ayiklanarak, ona hizmet eden destekleyici unsurlar saptanarak

sahneleme i¢in bir tasar1 hazirlanmistir. Berliner Ensemble’de dramaturgi ¢alismasina biiyiik

® Lehmann, Hans-Thies, Postdramatisches Theater, Verlag der Autoren, Frankfurt, 1999, S.22
® Brecht, Bertold, Tiyatro icin Organon, Mitos Boyut Yayinlari, Istanbul 1993, $.91 (Ceviri: Ahmet Cemal)



onem verilmis, hazirlanan dramaturgi defterleri hem oyunlarin diinyanin herhangi bir yerinde
nasil sahnelenmesi gerektigine iliskin yol gostermis, hem de ayrintili bir dramaturgi ¢alismasi

icin Ornekler olusturmuslardir.

“Berliner Ensemble’da, sahnede yer alan her oge tistiinde titizlikle ¢alisilmis, tutum ve
davramslar bilingle kurugulanmistiv. Oyun, seyircinin ilgisini olayin akisindan, isleyis ve
gelismesinden, neden- sonug iligkisinden koparmayacak bir bi¢cimde sahnelenmelidir. ...

Patrice Pavis, Berliner Ensemble’da dramatugi ¢calismasinin etkinlik alaninin lice ayirir:

1) Yapitin ideolojik ve bigemsel yapist
2) Bigim ve i¢erigin iliskisi

3) Seyirciyi etkilemek amaciyla, metinle ilgili sahneye yonelik tiim ¢calismalar.””

Brecht’in tiyatrosu tiim yeniliklerine karsin ne kadar dramatik tiyatro geleneginin devami
niteligindeyse, yirminci yiizyilin baginda tiyatroya biiyiik bir hareketlilik getiren Avantgard
akimlar da Oziinde metni yansitmanin farkli bigimleri iizerinde yogunlasmistir. Tiyatroda
gercek anlamda metnin hiyerarsisini alt list eden gelisme, 70’li yillarda medya araglarinin
giinlik yasamin 6nemli bir parcasi haline gelmesi ile olusmustur. Bu gelismeler 1s18inda
degismis olan tiyatro uygulamalarina Hans-Thies Lehmann “postdramatik tiyatro” adini

vermektedir.

Postdramatik tiyatronun, ilk bakista absiird tiyatro ile ortak 6zellikleri bulunmaktadir.
Absiird tiyatroda kullanilan farkli bir zaman, kolaj ve montaj teknikleri, dilin bir iletisim aract
olarak anlamini yitirmesi ve sahnede sessizlik gibi tiyatral araglar, postmodern tiyatroda da
karsimiza ¢ikmaktadir. Ancak bu 6zellikler aslinda tiimiiyle farkli bir isleve sahiptir. Hans-
Thies Lehmann, insan varligimin anlamsizlifi karsisinda duyulan metafizik korkuyu ifade
etmeye calisan absiird tiyatroyu tlimilyle dramatik tiyatro gelenegine dahil etmistir, ¢linkii
bazi absiird oyunlar metnin anlamimi ortadan kaldirmis olsa da, metin merkezli bir tiyatro
olma 6zelligini siirdiirmiistiir. Buna karsin diinya goriislerinin ¢okiisiinii donemin kiiltiirel bir
getirisi olarak kabullenmeyi yegleyen postdramatik tiyatro, tiyatroda metnin varligini ve

konumu temelden sorgulamistir.

" Camurdan Esen, a.g.y. S. 71-72



Postdramatik Tiyatro

Hans-Thies Lehmann’a gore tiyatral gostergelerin tiimiiyle farkli bir bicimde
kullanilmaya baglanmasi nedeniyle, yeni tiyatronun 6nemli bir boliimiinii “postdramatik”™
olarak adlandirmak miimkiindiir. “Postdramatik Tiyatro” adi, edebi bir tiir olarak dram
kavramini icerdigi ic¢in tiyatro ve metin arasindaki iliskiye isaret eder, ancak merkeze
tiyatroyu aldigi i¢in metni yalnizca sahnelemenin bir &8esi, bir malzemesi olarak
degerlendirir. Postdramatik tiyatro, dramin Otesinde, tiyatroyu edebi bir tlir olarak
degerlendiren mirasin sonrasinda konumlanan tiyatroyu kapsar. Lehmann’a gore yirminci
yiizyllin basinda yogunluk kazanan Avangard tiyatro hareketi dramatik tiyatronun bir ¢ok
ozelliginden vazgegmis, ancak sonucta tiyatro araglarini metnin hizmetinde kullanmaya
devam etmstir. Oysa postdramatik tiyatro bu yaklasimi timiyle alt iist etmistir. Medya ve
diger sanatlarin igice girmesi, biliylik meta anlatilara ve kuramlara karsi duyulan siiphe,
tiyatral araglarin kendi aralarindaki anlamli iligkinin sorgulanmasina neden olmustur ve
oyunculuk, miizik, dekor, kostiim gibi tiyatral araglarin yalnizca metni agiklayan unsurlar
olarak degerlendiren yaklasimi ortadan kaldirmistir. Artik tiyatronun metne nasil hizmet ettigi
sorusu sanatgilart ilgilendirmemektedir. Metinler, daha c¢ok belli bir tiyatral olaya
uygunluklari ile degerlendirilmektedir. Postdramatik tiyatroda s6z, anlam, ritim, vs.den olusan
bir biitliniin yerini fragmanin pargali yapist almistir. Yeni tiyatro uygulamalarinda 6geler
arasinda bir biitiinlik ya da sentez hedeflenmemistir. Buna karsin, yonetmenler metnin
yarattig1 tek tek itkilere giivenerek tiyatroda yeni bir performans giiciinii kesfetmislerdir.
Dramatik olmayan c¢agdas bir tiyatro metni, dramatik tiyatroya 0zgii olan kurgu ve

8 Burada dilin

karakterizasyon 1ilkelerinden wuzak durur, bir Oykii diizeni icermez.
bagimsizlagsmas1 s6zkonusudur. Ancak postdramatik tiyatroda, sahne ile seyirciler arasinda,

metin kullanilmadan da, ortak bir metin olusturulmasi hedeflenir.®

Postdramatik tiyatroyu geleneksel dramdan ayiran en Onemli nokta metnin
konumudur. Bu tiyatroda metin, oyuncu, miizik, dekor gibi tiim tiyatral araglara hakim
konumundan digerlerinin yanina yerlestirilmistir. Ancak yeni dengelerle iiretilmis bir yapiti
cozliimleyebilmek icin metnin konumu ile birlikte “postdramatik™ yapitlara ortak olan bazi

ozelliklerin dikkate alinmas1 gerekmektedir.

8 Poschmann, Gerda, Der nicht mehr dramatische Theatertext: aktuelle Biihnenstiicke und ihre
dramaturgische Analyse, Tiibingen 1997, S. 177
° Lehmann, Hans-Thies, a.g.e., S.12



Postdramatik tiyatroda sentezin yerini tezler almistir. Biitiinciil ve basi sonu belli olan
yapilarin yerine, postdramatik tiyatro, agik ve parcali yapilar koymustur. Yapit, gerceklikle bir
cok gostergeyi aynit anda kullanarak hesaplasir. Belgikali Dramaturg Marianne von
Kerkhoven, yeni tiyatro bigimlerini Kaos teorisi ile birlestirerek incelemistir. Gergekligin
kapali dongiilerden degil, stabil (saglam) olmayan sistemlerden olustugunu varsayan Kaos
teorisi, Marianne von Kerkhoven’a gore sanatgilar1 yapitlarindaki anlami belirsizlestirme ya
da cogaltma yoniinde etkilemistir. Baz1 sanatcilar, bu yeni gergekligi yapitlarinda bir ¢ok
gostergeyi ayni anda kullanarak yansitmaktadir. Postdramatik tiyatroda, yogun anlar
yakalama ¢abasi sentezin yerine ge¢mistir. Tiyatro, artik kendi i¢inde kapali bir tiir olma
ozelligini yitirmis, teknoloji ve medya ile dekonstriiktif (yapig¢oziici) bir hesaplagmaya
girmistir. ™

Diise 6zgii kolaj, montaj ve fragmandan olusan yapilar, postdramatik tiyatroya 6zgii
bir bagka temel 6zelliktir. Diisiin temelinde goriintii, hareket ve s6z arasinda hiyerarsiye sahip
olmayan bir diizen vardir. Hiyerarsik olmayan bir yapi i¢in 6rnek olusturan diis tablolar
stirrealizmin bir mirasidir. Disler belli bir mantik cergevesine sigmaz, birbirinden kopuk

tablolardan olusur.

Manierizm gelenegi yeni tiyatroda karsimiza cikan bir bagka oOzellik: organik
biitiinliige kars1 duyulan rahatsizlik, asiriliga duyulan yakinlik, carpitma, rahatsiz etme, ve
paradoks. Dramatik kurguda beklenen tutarlilik ( A, B ile ilintili, B de C ile, bundan dolay1 bir
iliski ve anlam ag1 olugmaktadir) yerine her 6genin digerinin yerini alabilecek heterojen bir

yap1 gelmektedir.

Tiyatro metnini, yazili metin, sahnelenen metin ve performans metni bi¢giminde lice
ayirmak alisalagelmis bir yaklasimdir. Burada sahnelenen metin kavrami metin ile diger
tiyatral araglar arasinda anlam olusturan bir iliskinin varligin1 hisettirir. Performans
caligmalarini inceleyen arastirmalarin sonucunda ise tiyatroda varolan tiim 6gelerin sahneleme
anindaki biitiin i¢inde anlam kazandigin1 gostermistir. Yani tiim tiyatral ogeler biitiinciil bir
anlama isaret etmek yerine biitiin i¢inde tek tek anlam kazanmaktadir. Postdramatik tiyatro
yeni bir sahneleme metni yaratmamigtir. Postdramatik tiyatroda tiim tiyatral gostergeler farkli
bir bicimde sahnede yer alir. Performans metni yansitmadan ¢ok orada var olusu vurgulayan,
iletilen deneyimden cok paylasilan deneyimi, sonuctan cok siireci, bilgiden c¢ok enerjiyi

paylasan bir dzellige sahiptir.

10 Kerkhoven, Marianne von, Die Last der Zeiten, TAT-Zeitung, Frankfurt am Main, Februar 1991, (aktaran:
Hans Thies-Lehmann, a.g.e, s.141
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Postdramatik tiyatro orneklerin bir ¢cogunda yukarida deginilen 6zellikler karsimiza
cikar. Ancak yeni tiyatro Orneklerinin temel 6zelligi birbirinden ¢ok farkli olmalar1 ve belli
sablonlara sigmamasidir. Bu nedenle Hans-Thies Lehmann, postdramatik tiyatro 6rneklerinin

en 6nemli temsilcilerinden yola ¢ikarak genel gecer bazi dlgiitler saptamaya ¢alismistir:

1) Parataxis/Hiyerarsinin Ortadan Kalkmasi

Tiyatral araglar arasindaki hiyerarsiyi kaldirma egilimi biitiin postdramatik tiyatro
uygulamalarini kapsar. Geleneksel tiyatroda dengeyi ve anlasilirhigi saglamak igin tiyatral
Ogeler arasinda var olan hiyerarsi, yeni uygulamalarda ortadan kaldirilmistir. Postdramatik
tiyatroya 6zgii parataxisde ogeler belirsiz bir bicimde bir araya getirilmistir. Yani tiyatral
araglar birbirini agiklamak i¢in degil, sahnede kendileri i¢in var olurlar. Boylece sahnede olup
bitenlerin anlasilabilir olmasi 6zelligi de ortadan kalkar. Postdramatik bir oyunda izleyici
duyularin1 hi¢ beklenmedik bir anda karsisina ¢ikan ve daha once sdylenenlere bambagka
anlamlar ytlikleyen baglantilara, iligskilere ve yorumlara kars1 agik tutmasi gerekir. Boylece
anlam ilkesel olarak ikincil konuma diiser. Ozellikle anlamsiz ve Onemsiz goriinen
gostergeler, bu yaklasimda analiz eden icin daha sonra anlam kazanabileceginden algilanir
hale gelir. Postdramatik tiyatro izleyicisi sahne gostergelerini aninda anlamlandirmak yerine
izledigi her 0geye agik ve bunlar1 bir biitiin icinde degerlendirmeye hazir bir izlenim

biriktiricisi olmalidir.

i) Simultan olma durumu

Parataxis/hiyerarsinin ortadan kalkmasi ile birlikte postdramatik yapitlarda bir ¢ok
gostergenin ayni Oonemde ayni anda sahnede yerlerini almisimi saglamistir. Geleneksel
tiyatroda sahnede ayni anda yer alan bir ¢ok gostergelerden bazilar1 vurgulanirken,
postdramatik tiyatroda tim 6geler ayn1 dnemde ve agirlikta sahnede yer alir. Yonetmenler
tarafindan bilin¢le hedeflenen bu yaklasim, izleyicileri asir1 yoran bir gosterge yigmacasina
yol agabilmektedir. Bu tiir bir tiyatroda pargali algi, zorunlu bir uygulamaya doniistir. Ancak
bir anda izleyiciler tarafindan algilanabilen &geler arasinda bir baglantinin bulunup
bulunmadig1 da her zaman acik degildir. Bu baglamda postdramatik tiyatroda kavranabilen
organik bir biitiiniin yerini alginin fragmantasyona ugramasi sdzkonusudur. Oykiiniin ortadan
kaldirilidig: bu yaklasimda izleyiciye sunulan olaylarin ¢oklugu karsisinda se¢im yapma sansi

verme amaci gizlenmistir. Onemli olan biitiinden yalnizca bir parca yakalayabilen izleyicinin
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bunun bir eksiklik olarak gdormemesi, aksine bu parcali algiy1 diisgiiciinii ve baglanti kurma

yetenegini harekete geciren bir 6zgiirliik alani olarak degerlendirmesidir.

1i1) Gostergelerin yogunlugu

Tiyatrodaki geleneksel gosterge yogunlugu ile ilgili kurallar, postdramatik tiyatroda
tiimiiyle ortadan kalkmustir. Tlkesel olarak postdramatik tiytroda ya bir gosterge fazlalig1 ya da
eksikligi mevcuttur. Gostergelerin azlig1 medya kiiltiiriine bir tepki olarak degerlendirilebilir.
Televizyon ekranmnin yiizeyselligi yogun gorsel bir algilamayr dislar. Buna karsin
postdramatik tiyatro, giindelik yasamda karsilasilan gosterge bombardimanini bir reddedisle
yanitlar. Big¢imcilik vurgusunu tasiyan bu yaklasim, izleyiciyi bosluklar1 doldurmaya

yonlendirerek faaliyete gecirir.

1v) Gosterge y1gmacasi

Birlik, simetrik diizenleme, bicimsel uyum ve takip edilebilirlik bigime ait
ozelliklerdir. Bir ¢ok yonetmen diizenli bir yapinin olusmasini, asirtya kagarak
engellemektedir. Gostergelerin belli kurallara uymadan bir y18in halinde sahnede bulunmalari,
onlarin bir senteze ulagsmalarimi engeller. Gilles Deleuze ve Felix Guattari sentezin
engellendigi karmasik ve heterojen baglantilardan olusan yapilar ig¢in “rizom” kavramini
ortaya atmuslardir. Ozellikle 80’1i ve 90’11 yillarin tiyatrosunda, tiyatral gdstergelerin anlaml

bir biitiin yerine sahnede bir yigmacaya doniismesi dikkat ¢eker.

v) Miizik

Postdramatik tiyatronun O6nemli 6zelliklerinden biri, yalnizca dilin degil, gdsterinin
biitiinliyle miizigin etkisinde olmasidir. YoOnetmenler yeni bir isitsel gostergebilim
yaratmislardir. Postdramatik oyunlara pop miizikten esinlemis olan bir miizik ve ritim
duygusu yansir. Baz1 ¢aligmalarda degisik bir sahne ritmi, farkli iilkelerden oyuncularla
yakalanmistir. Birgok oyuncunun sahne dilini bir yabanci dil olarak konustugu igin, dil yeni

tonlama ve vurgu boyutlariyla belli bir ritm olusturur.
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vi) Gorsel Dramaturji, Senografi

Metnin yerine gorsel bir dramaturjinin ge¢mesi 70°1i ve 80’11 yillarda doruga ¢ikmis,
90’11 yillarda ise metne bir O¢liide geri doniilmiistiir. Gorsel dramaturji, tiimiiyle goriintii
istiine yogunlasan dramaturji anlamina gelmemektedir. Gorsel dramaturji, metne hizmet
etmek yerine kendi mantigin1 gelistiren bir yaklagimi ifade eder. Bir ¢esit sahnegrafik tiyatro
(gorselligi 6n planda tutan tiyatro) olusur bdylece. Tiyatro bu alanda diger sanat dallarinin
gecirdigi evrimi yakalamistir. Posdramatik tiyatroyu tanimlamak i¢in miizik ya da edebiyat
kavramlarina bagvurmak ya da fotograf ve filmden yararlanarak tiyatronun 6ziinii vurgulamak

yaygin bir yaklagimdir.

vii) Soguk ve Sicaklik

Dilsel gostergelerin anlamlarini yitirmis olmasinin beraberinde getirdigi psikolojik
eksiklikten dogan sogukluk postdramatik tiyatroya 6zgii, ancak geleneksel tiyatro izleyicisi
icin alisilmast zor bir 6zelliktir. Epik ve belgesel tiyatro bu gelismeyi hazirlamis olsa da
postdramatik tiyatronun bi¢imciligi, oyun kisilerinin psikolojik derinligini tiimiiyle ortadan

kaldirarak kimileri i¢cin dayanilmaz bir sogukluk yaratmaktadir.

viii) Bedensellik

Postdramatik tiyatroda beden kendisini hareket ve fiziki boyutuyla sahnede var eder.
Tiyatronun en Onemli gostergesi olan oyuncunun bedeni bu tiyatroda anlam yiiklenmeyi
redder. Bununla birlikte hastalikli, sakat ve normalinden farkli goriiniisdeki bedenler de
postdramatik tiyatroda yerini almistir. Dans tiyatrosu ritim, miizik ve erotizm ile bedenleri
bicimlendirirken ayni zamanda konugma tiyatrosunun anlam vurgusunu da istlenmistir.

“Modern dans”in geleneksel dansa ait anlatict yoniinii terketmis olmasi ve
“postmodern dans”’in psikolojik derinligini yok etmis olmasi gibi gelismeleri, postdramatik
tiyatro, geriden izlemistir. Son yillarin {iriinii olan dans tiyatrosu, bedenin ifade olanaklarini

cok biiytik 6l¢iide arttirmistir.

iX) Somut Tiyatro
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Oykiisiiz ya da “tiyatral” tiyatro denilen soyut ¢alismalarda bigimci yapilar kimi
zaman ¢ok agirlikta oldugu icin somut tiyatrodan s6z etmek yerinde bir yaklasim olacaktir.
Tiyatro uzam, zaman, bedensellik, renk, ses ve hareketi sahnede somut bir bi¢imde
degerlendirmeyi kesfederken, aslinda somut siir ve metin diizlemindeki bazi gelismeleri
izlemistir. Gorselligi on planda tutan bir tiyatroda gorsel dramaturji doruguna ulasmstir. Bu
caligmalarda gostergeler yalnizca kendilerini iletir, daha dogrusu: varligini hisettirir.
Izleyicinin algis1 belli bir secki yapmaya zorlanir. Bdylece somut duyusal agidan
yogunlastirilmis olan algi, merkezli bir dramaturjik yapiin yerine gecer. Postdramatik tiyatro
tamamlanmamis ve tamamlanamayani1 vurgulamis, mimesis ve kurgunun ilkelerini agsarak

olusan bir “alg1 fenomenolojisi” olusturmustur.

x) Gergekligin Coklisii

Geleneksel tiyatro, sahnede olup biteni kendi kurallar1 olan, g¢ercevelenmis bir
gerceklik olarak kabul eder. Postdramatik tiyatro ise tiyatral etki, izleyicinin gerceklikle mi
yoksa kurgu ile mi karst karsiya olmasinin yarattigi belirsizlik {istiine kurmustur. Tiyatral
yansimanin i¢inden istii kapali olan gercekligin her an ortaya c¢ikabilmesi tiyatronun
dogasinda vardir. Gergeklik olmadan sahneleme olamaz. Canlandirma ve sunma, mimetik
oyun ve performans, gosterilen ve gosterme eylemi, bu ikilemlerin giiniimiiz tiyatrosunda
radikal bir bicimde On plana alinmasi ve gercek olanla kurmaca olanin esitlenmesiyle
postdramatik tiyatronun paradigmalarindan biri ortaya ¢ikmistir. Bu baglamda gergekligin
tiyatrosundan soz edilebilir, ¢linkii bu ikilemlerin yarattig1 yapr ile duyusal gergeklik arasinda
gidip gelebilen bir algiy1 sart kosmaktadir. Izleyici artik yalmizca izleyen degil, tiim duyularini
acik tutan bir algilayicidir postdramatik tiyatroda. Izleme artik bir olay1 izleme degil bir

durum haline gelmistir.

xi) Olay / Durum

Postdramatik olay tiyatrosunda simdi ve su anda olup bitenler kalic1 bir etki yaratma
cabasit olmadan o anda var olduklar1 i¢in anlamhdirlar. Bu yapisiyla postdramatik tiyatro
“Happening” ve ‘“Performansa” yaklagir. Bunlarin tiimii metnin anlammi yok ederek
kendilerine 6zgii bir edebi iligkiler ag1 kurmuslardir. Happening ve performans sanatcilari,
oyuncular ve izleyiciler arasindaki bedensel, duyusal ve uzamsal varliklar1 ve iliskileri {izerine

arastirmalar yapmislardir. Tiimiinde var olma, yansitmanin Oniine ge¢mis, tiyatro bitmis bir
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iirlin yerine silire¢ olarak varligmmi ortaya koymustur. Tiyatro bir iiriin degil eylem alani,
etkileyen gii¢ (energeia), eser (ergon) degildir. Bu tiir bir tiyatroda her izleyicinin bireysel
deneyimi One cikar, ¢linkii sunulan olayr / durumu objektif bir bigimde tarif etmek

olanaksizdir.

Dumrul ile Azrail

“Dumrul ile Azrail”, 5. Sokak Tiyatrosu tarafindan 2000 yilinda gerceklesen 12.
Uluslararas1 Tiyatro Festivali kapsaminda sahnelenmistir. ilk bakista metnin 6n planda
bulundugu bir sahneleme Ornegi olarak karsimizi ¢ikan yapit, yukaridaki ilkelerden yola
cikarak mercek altina alindiginda, hangi siniflamaya dahil edilebilecegi ortaya ¢ikar. “Dumrul

ile Azrail” postdramatik bir oyun mudur?

Mustafa Avkiran’in sahneye koydugu “Dumrul ile Azrail”in oyun metni Murathan
Mungan’a aittir. Kaynagi Dede Korkut hikayelerine dayanan ve 6liim, 6liimliiliik, tanr1 gibi
var olusla ilgili kavramlari ele alan “Deli Dumrul™un igerigi Murathan Mungan’in kaleminde
baz1 degisikliklere ugramistir. Mungan’in ifadesiyle kisisel kilmaya calistigi hikayede11
canlarimi vermeyi reddeden ana, baba ve sevgili, kendi diinyalarin1 dnemseyen, giiclii
bireylerdir. Mungan’in metninin en can alict noktast ise, Azrail figlirliniin 6n plana
cikmasidir. Yapitta Dumrul ile birlikte Azrail de bir bilinglenme siireci yasar ve bu siirecte

Dumrul’a asik oldugu i¢in ona canini vermeyi kabul ederek hikayenin merkezine yerlesir.

Metnin Onemli bir yer tuttugu sahnelemede Mustafa Avkiran, daha onceki
caligmalarinda da goriildiigii gibi, “epik bir anlat1” olusturmaktadir. “Avkiran’in rejisindeki en
onemli ayrinti “anlatma” eyleminde yatar. Murathan Mungan’in Deli Dumrul’u yeniden

sOylemesi gibi, Avkiran da “Dumrul ile Azrail”1 yeniden sijyler.”12

1) Parataxis/Hiyerarsisizlik

“Dumrul ile Azraile”de tiyatral 6geler arasindaki iligkiler bu oyun i¢in diizenlenmistir.
Oyun, bir anlat1 {istline kurulu oldugu i¢in, oyun siiresince dialog kullanimi1 ¢ok smirhidir.
Bunun yerine oyuncular anlatiy1 hicbir yiiz ifadesine bag vurmadan, sanki maske takinmig bir

ifadeyle ¢ogu kez izleyiciye yonelerek sunmaktadir. Sunmak sozciigii burada bilingli bir

! Mungan, Murathan, 5. Sokak Tiyatrosu, “Dumrul ile Azrail” dosyasi
12 a.g.e., tanitim yazisi
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bigimde kullanilmakta, ¢linkli metni oynamak ya da canlandirmak gibi bildik sézciikler bu
sahnelemeyi aciklamamaktadir. Sahnede sodylenenle yapilanlar arasinda anlamli bir iliski
bulunmamaktadir. Oyuncular, giindelik kullanimindan farkli, sahneleme icin gelistirilmis 6zel

bir beden diline sahiptir.

i1) Simultan olma durumu

“Dumrul ile Azrail”de tiyatral gostergeler cok ekonomik bir bi¢imde kullanildigi igin,
izleyicinin algis1 6ykiiye yogunlastirilmistir. Mustafa Avkiran, bu oyunda tiyatral araglar
ekonomik bir bi¢imde kullanarak, izleyiciyi giinlik yasamda karsilastigi yogun gosterge
bombardimanina alternatif bir durumun igine ¢ekmektedir. Izleyiciye sunulan ses ve miizik
sahnede torensel bir atmosferin zemini hazirlarken, oyuncularin agir tempoda hareket etmeleri
ve bunlar1 belli bir diizen i¢inde tekrar etmeleri bu atmosferin siirekl bir hal almasini

saglamistir.

ii1) Gostergelerin yogunlugu
Gostergelerin azligi bu oyunda ilke edinilmistir. Izleyicinin algis1 fazla zorlanmadan
metin iizerine yogunlastirilmistir. Genelde agir tempoda ilerleyen “Dumrul ile Azrail”de

hareketsiz ve sozsiiz anlar izleyiciye oyunda sunulan gostergeler dogrultusunda diis kurmaya

zaman tanimaktadir.

1v) GoOsterge yigmacasi

“Dumrul ile Azrail”, bi¢cimi ortadan kaldiran bazi postdramatik uygulamalardan farkl
olarak tiyatral araclarini kismen geleneksel bir bigimde kullanmistir. Oyun, tek bir Oykii
iistiine kurulmustur (yer, zaman ve olay birliginden sézedilebilecegi gibi, dykiinlin simetrik

olarak diizenlenmis olmasi ve takip edilebilir olmasinin da 6nemli oldugunu goriiriiz).

v) Miizik

Miizik bu oyunda ¢ok onemli bir yer tutmaktadir. Sarkicit olan Sema sesi ile Engin

Yoriikoglu davulu ile oyunun miizikal vurgusunu sirtlanmistir. Bu sanat¢ilar oyunun torensel
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niteligini vurgulayan melodileri yorumlarken, ayni zamanda oyuncularin kol ve bacaklarina
takilan halhal oyunun ritmik yoniinii desteklemistir. Miizik bu oyunda oyuncularin ses

kullanimlariyla birlikte atmosfer yaratiminda en 6nemli aractir.

vi) Gorsel Dramaturji / Senografi

Oyuncularin sahneye yaydiklart kirmizi yuvarlak halilar soyut oyun alanlari
yaratmistir. Bu halillar oyun siiresince yer degistirilerek bir koprii, bir yol ya da oyun
kisilerinin yiiregini simgelemistir.Oyun alaninin kenarma yerlestirilmis olan renkli 1siklar,
kirmizi halilarin yarattiklari imgelem boyutunu arttirmistir. Oyuncularin her hareketinin titiz
bir koreografi iirlinii olarak izleyicinin karsisina ¢ikmasi, oyunun gorsel boyutuna katkida

bulunmustur.

vii) Soguk ve Sicaklik

Dilsel gostergelerin anlamlarini yitirmesi nedeniyle pskolojik derinlikten yoksunlasan
oyun figiirlerinin getirdigi sogukluk, bu oyunda goriilmez. Oyun kisileri canlandirdiklari
fligiirlerin i¢ diinyasint mimiklerle yansitmadiklari halde, oyuncular sesleri ve metni
vurgulama bigimleriyle Oykiiniin anlamini pekistirmislerdir. “Dumrul ile Azrail”in Sykiisii
gorsel acidan yabancilagtirilmis olsa da, isitsel agidan izleyici ile oyun kisileri arasinda
sogukluk yaratacak bir mesafenin olusmasini engelleyen niteliktedir. Ayrica oyunda izleyici
tarafindan rahat anlasilabilen, basi ve sonu olan bir dykiiniin bulunmasi, belli bir sicaklik

yaratmistir.

viii) Bedensellik

“Dumrul ile Azrail”’de oyuncular belli roller canlandirmislardir. Alp Serdengecti
Dumrul’u, Oviil Avkiran sevgiliyi, Sema anneyi, Engin Y&riikoglu babay1 ve Murat Daltaban
Azrail’i sahneye tasirken, anlatic1 gorevini de paylasmislardir. Ancak canlandirma s6zciigii bu
oyunda yeniden tanimlanmak zorunda, ¢linkii oyuncular sahnede bu kimlikleri geleneksel
anlamda oynamamaktadirlar. Oyuncularin sézlerden bagimsiz stilize hareketleri beden ile s6z
arasinda anlaml1 bir bagin olugmasin1 engeller. Bu yoniiyle oyun, izleyicinin beden kullanimi1

ile metni ayr1 ayn algilamaya ve degerlendirmeye zorlar. Erkek oyuncularinin bedenlerinin
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iist kisimlarinin ¢iplak olmasi, oyunda erkek bedeninin yapisi iistiine bir vurgunun olusmasini

saglamigtir.

iX) Somut Tiyatro

Yalnizca oyuncularin dykiiden bagimsiz hareket ederek, ses ve bedenlerini sahnede
“somut” bir bicimde varetmeleri, oyuna somut olarak nitelendirilebilcek bir bigimeilik

kazandirmistir.

x) Gergekligin Cokiisii

“Dumrul ile Azrail”’de gergekligin ¢okiisiinden s6z etmek zor. Ciinkii her ne kadar
sahnede dramatik tiyatro tarzinda bir dykii canlandirilmasa da, tiim tiyatral araglar, izleyiciyi
bell bir atmosfer i¢ine cekmek icin kullanilmustir. Oykii ilerledikge, izleyici ask, fedakarlik ve
yasamin anlami gibi konular {istiine diisiinmeye yonlendirilmistir. Burada gerceklik, mitsel bir
gercekligin gilinlimiize uzanan boyutlartyla yeniden sorgulanmasi big¢imi olarak karsimizi
cikmustir. Izleyici bu durumda bir olay1 izleyen olmaktan cok, belli bir atmosfer icine

cekilerek belli bir durumu yastyan kisi haline gelmektedir.

xi) Olay / Durum

“Dumrul ile Azrail” epik anlatimiyla daha geleneksel oyunlarin etkisine sahip ¢iinkii
oyunun iletisi izleme anini1 asmaktadir. Oyun siiresince torensel bir atmosferin i¢ine ¢ekilerek
belli bir durumu / olay1 paylasan izlyici, oyundan ¢iktiktan sonra da ask, fedakarlik vs. gibi

konular tistiine diistinmeye siirdiirebilmektedir.

Glinimiizde dramaturgi ve bir 6rnek olarak “Dumrul ile Azrail”

Metin merkezli bir tiyatroda dramaturginin islevi Oncelikle metnin derinlemesine
incelenmesi ve diger tiyatral araclarinin yapilan metin okumasina uygun bir bicimde sahneye
tasinmas1 olarak ortaya konmustur. Belli bir iletinin aktarilmasini 6n planda tutan Brecht
tiyatrosunda dramaturgi calismalarina verilen 6nem doruguna ulasmistir. Doksanli yillarin

ortalarinda yayinlanmis olan ve iilkemizde dramaturji kavramina agiklik getirmeye calisan
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“Tiyatroda Diisiinsellik” adl1 kitabinda Zehra Ipsiroglu, bir dramaturgun gérevlerini asagidaki

gibi 6zetlemektedir:

“Dramaturg, bilimle sanatin kesistigi yerde etkinlige gegcen bir tiyatro
arastrmacisidir, bir diisiiniirdiir. Oyun metninden dramaturg sorumludur. Sahnelenecek olan
oyun metnini, oyunun 0z ve bicim agisindan ozelliklerin, yapisimi, dilini, icerdigi cesitli
anlamlar: vb. gézoniinde tutarak ¢esitli agilardan inceler, ¢oziimler ve yorumlar. Oyunun ana
ve yan izleklerini ¢ikartir, yazarin gonderme alanlarini, iletisini, bugiiniin izleyicisine ne
soyledigini ya da soyleyebilecegini belirtir. 13

Yukaridaki tanim geleneksel dramaturjinin metin merkezli vurgusunu korumaktadir,
ancak metnin merkezi konumunu yitirdigi, artik izleyiciye bir ileti iletmekten ¢ok bir duyguyu
paylagmayi 6n planda tutan gliniimiiz tiyatro uygulamalarinda, Esen Camurdan’a gore metin /
sahne baglantisi her gdsteri i¢in yeniden kurulur ve higbiri birbirine benzemez'. Dramaturgi
kavraminin yeniden tanimlanmasi geregini vurgulayan Camurdan, bunun i¢in kitabinda
Bernard Dort, Jean-Marie Piemme ve Franco Ruffini gibi bazi kuramcilarin tanimlarindan

Oornekler vermektedir.

“Bernard Dort, dramaturginin yalnizca bir uzmanin ya da uzman toplulugunun degil,
tiim yaim ekibinin igi oldugunu séyler. Sozkonusu kavram metnin ve sahnenin sinmirlarini
¢oktan agmis ve —basta oyunculuk olmak tizere- tiyatronun bir¢ok alanim kapsar olmustur.
Yazara gore, artik dramaturgiden ¢cok bir “dramaturgi anlayisi biciminden” soz etmenin
zamani gelmigtir. 15

Bu diisiinceyi daha da gelistiren Jean-Marie Piemme, dramaturgi kavramini herseyin
bir anlam ifade ettigi bir diizen oldugundan yola ¢ikarak, kavramin metin ile birlikte gosteriye
de, onun yapildig1 binayi, seyirciyle kurdugu iliskiyi, sahnelenmesini, oyunculugu, 15181 vb.
de kapsadigini ifade eder. Piemme, dramaturgi kavramina sahnenin yapisinin kentin mimari

uzami i¢indeki konumunun da dahil edilebileceginden s6z eder.'®

Franco Ruffini de metin dramaturgisi ile sahne dramaturgisi kavramlarimni kullanir.

13 Ipsiroglu, Zehra, Tiyatroda Diiiiinsellik, Dramaturgiyae Giris, Mitos Boyut Yaynlari, istanbul 1995, sayfa
133

4 Camurdan, Esen, Cagdas Tiyatro ve Dramaturgi, Mitos Boyut Yayinlari, Istanbul 1996, sayfa 73

B a.g.e., sayfa 76

1616 3 g.e., sayfa 76-77
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“Arastirmacrya gore bunlarin her ikisini de kapsayan iiciincii bir dramaturgi tiirii
daha vardir ki, “metin ve sahne eylemlerinin birbirlerine karismalarindan olugmustur.”:
Gosteri (temsil) dramaturgisi. Bu ac¢idan bakildiginda dramaturgi, sahneyle metni birlestirici
bir kavram olarak ¢ikmakta ve aynmi zamanda ‘“‘metne, sahneye veya gosteriye can veren”
olarak goriilmektedir.”*’

Dramaturgi kavramini dramaturgi anlayist bigimi, goOsteri dramaturgisi, seyirci
dramaturgisi, mekan dramaturgisi bi¢iminde gelistiren kuramcilar bdylece giiniimiiz
tiyatrosunda dramaturginin iglevini yitirmedigini, ancak alanini degistirdigini ortaya koymaya

caligmaktadirlar.

Giliniimiizde postdramatik yapitlariyla taninan yonetmenlerin bir ¢ogu farkli bir sanat
dalinda egitim gordiikten sonra tiyatroya ge¢mistir. Robert Wilson mimarlik egitimin yanisira
ressam kimligiyle de bilinir, Heinar Goebbels 6ncellikle miizik alaninda iin yapmistir. Ornek
verilen yonetmenler tiyatronun olanaklarini sorgularken sanatlar arasi sinirlart kaldirmiglardir.
Dolayisiyla postdramatik oyunlar i¢in yapilan dramaturji calismalari da bu sinirlart asan,
oyuna katilacak her 6geyi metinle esdeger bir agirlikta ele alinmasi ve degerlendirilmesini sart
kosmaktadir. Postdramatik bir sahneleme icin yapilacak dramaturji ¢aligmasinda oncellikle
sorulmasi gereken, bu metinle ne iletmek istiyorum yerine, bu sahnelemeyle nasil bir etki

yaratmak istiyorum sorusudur.

“5. Sokak Tyatrosu her projesinde tiyatroyu olusturan pargalari yeniden tasarlar,
izlenen — izleyen iliskisi iizerine sorular sorarken, tiyatronun dteki sanat formlari ve
disiplinlerle olan iliskisini arastirir.”

Tiyatronun tanitim katalogunda yer alan yukaridaki ciimle, 5. Sokak Tiyatrosu’nu
postdramatik hedeflerini ortaya koymaktadir. Bu ¢alismada metin 6nemli bir yer tutmakla
birlikte, Mustafa Avkiran, Naz Erayda’nin sahne ve kostiim tasarimi, Oviil Avkiran’mn
koreografisi, Sema’nin sesi, Engin Yoriikoglu'nun davulu ve Murat Daltaban ile Alp
Serdengecti’nin de dili kullanma bigimleriyle, izleyici tiyatronun tdrensel kokenlerini

animsatan bir atmosferin i¢ine ¢ekilmektedir.

Antonin Artaud, “Tiyatro ve Ikizi” adl1 yapitinda tiyatronun sahip oldugu tiim ifade
olanaklarini, yani mimik, ses, renk, bicim v.s.nin asil islevine iyade edilmesi gerektigini

belirtmis, tiyatroya yeniden metafizik ve dinsel yOniinii kazandirarak onun kainatla

a.g.e., sayfa 77
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bulusabilecegini ifade etmistir. Tiyatroya boylesi bir yaklagimda kullanilan metin, yani sozler,
Bati geleneginde oldugu gibi psikolojik bir anlami aktarmak yerine, sdzciiklerin bigiminin
vurgulanarak olusan metafizik gii¢ ile evrensel bir gercegi yakalama sansi dogabilmektedir

Artaud’ya gé')re.18

“Dumrul ile Azrail”in oykiisii Tiirk gdgebe topluluklarindan bize miras
kalmis ve oliim, olmliiliikk, tanr1 gibi var olusla ilgili kavramlar1 ele almaktadir. Murathan
Mungan’in kaleminde degisime ugrayan oOykiide sevgi ve fedakarlik gibi kavramlar
sorgulanirken, yonetmen  Mustafa Avkiran, Oykiiyli arkeolojik bir titizlikle yeniden
kurgulamaya calismamistir. Bunun yerine yonetmen, dogu mitlerinden beslenerek metin
tiyatrosundan postdramatik tiyatroya bir koOprii kurmaya calismistir. Avkiran, sahnede
izleyiciyi i¢ine ¢eken bir atmosfer yaratmaya calismistir ve bu ¢abasiyla Artaud’nun 6zledigi
tarzda bir dramaturgiyle oykiiye evrensel bir nitelik kazandirmaya hedeflemistir. “Dumrul ile

Azrail”in metninin kismen de olsa sahnelendigi iilkenin diline ¢evrilmis olmasi kosuluyla,

yurtdisinda oyun iizerine ¢ikan elestirilere gére bu amacina ulagabilmektedir.
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Summary:

The essay titled “New Avenues of Expansion in Dramaturgy Today” focuses on a new
understanding of staging in contemporary performance arts, after providing a brief account
of the way dramaturgy evolved through time. Hans-Thies Lehmann’s analysis of works by
many contemporary directors including Heiner Goebbels, Robert Wilson, Pina Bausch led
him to observe a number of common characteristics among them, whereupon Lehmann came
to suggest the new concept of Postdramatic Theatre. After introducing the criteria of
postdramatic theatre which has been ushered in as a kind of guidelines for the theatre
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audience, the same criteria have been hereby applied to “Dumrul ile Azrail” (“Dumrul and
Azrail”), a Turkish production brought onto the stage by Mustafa Avkiran. At the end of the
essay, the implications of recent advances in performance arts and the new opportunities they

suggest for dramaturgy are presented.
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