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In-Yer-Face Tiyatrosunda Siddet Uzerine Bir Ornek:
Yastik Adam

Dilek ZERENLER*

OZET

Tiyatro insanin var oldugu andan itibaren bireyin kendiyle, ¢evresiyle, toplumla olan miicadelesini kimi zaman da geliskilerini
sahneden yine insana anlatmustir. Yizyilar boyunca insanin var olma bicimi sekil veya anlam degistirse de sanat 6zelde de tiyatro
bu degisimi de seyirciyle paylasma yoluna gitmistir. Yirmi birinci yizyil Ingilteresi'nde de in-yer-face adi verilen yeni bir tiyatro
anlayist ortaya c¢tkar. Bu akim icerisinde degerlendirilen oyun yazarlari ézellikle normal- anormal, iyi-kéti, seytan-masum, insani-
hayvani gibi tanimlamalara meydan okuyarak herkes tarafindan kabul edilen ve bu yiizden de sorgulanmayan bir¢ok tanima,
kavrama adeta savas acarlar. Ayrica oyun yazarlart insanin karanlik tarafini carpict bir gérsellikle, kaba bir dille veya sok taktiklerle
seyirciye sunarak daha ¢ok akilda kalmayz tercih ederler. Bu oyun yazarlar seyirciye fiziksel ve psikolojik siddeti dogrudan vererek
onlarin sahnede gosterilen acidan, agagilanmadan etkilenmesini amaglatlar. Tiyatroda siddet aslinda Antik Yunan Tiyatrosu’ndan
itibaren vardir. Ancak siddetin sahnede aldig1 sekil her dénemde farklt olmustur. Antik Yunan seyircisi siddeti sahnede gérmek
yerine anlaticinin veya bir habercinin sézlerinden ¢ikarimlar yaparken Antik Roma seyircisi doneminin 6zelliklerinden de
kaynaklanarak siddeti birebir sahnede gérmeyi arzulamustir. Siddet aslinda insanin dogasinda var olan ancak medenilesmeyle
birlikte bircok maskenin altina gizlenen bir olgudur. Toplumdan beslenen tiyatro da bu anlayisla Antik Roma’dan sonraki stirecte
siddeti bircok baska aracgla sahnede yansitmayi denemistir. Ancak ¢ok fazla uygulamasi olmayan ve kendinden sonra gelenler
tarafindan da yanlis anlasilan Yoksul Tiyatro’nun 6nctsi Agusto Boal insan denen varhgin ¢iplak bir sekilde yorumlanmast
gerektigini sdylemesinden sonra in-yer-face tiyatrosu siddeti ¢ok agik bir sekilde sahnede kullanmaktan ve seyircilerin bundan
rahatsiz olmasindan ¢ekinmemistir. Zaten in-yer-face tiyatrosunun ortaya ¢tkmasinin nedeni de insanlarin kimi zaman akla kimi
zaman teknolojiye giivenerek stirdiirdiikleri hayatlarinin aslinda kocaman bir yalan oldugunu, mutlu gibi gériinmenin asla mutlu
olmak anlamina gelmedigini, toplumu olusturan her bireyin bu ikiytizliliikte pay1 oldugunu géstermektir.

Guniimiiz Ingiliz asilli Irladali oyun yazari Martin McDonagh yirminci yiizytlin 6nemli oyun yazari olarak bilinmektedir.
Leenane Uglemesi ile Tirkiye’de bilinen oyun yazart Yastik Adam adli oyununda toplumda tabu olarak kabul edilen aile ici siddet
gibi hassas bir konuya deginerck bunu masalst bir atmosfer icinde seyirciye/okuyucuya sunmustur. Toplumda gormezlikten
gelinen bir¢cok konunun 6zellikle ¢iplak bir sekilde seyirciye sunuldugu In-Yer-Face akimi igesinde de kabul edilen bu oyun masum
varliklar olarak kabul edilen ¢ocugun tizerinde siddetin uygulanmasint merkeze alir. Oyunun kurbaninin ¢ocuk olmasi hissedilen
6fke ve nefret duygularinin daha yogun yasanmasina neden olut. Bu ¢alismada McDonagh’n Yasttk Adam adli oyununda siddet
unsurunun aileden baslayarak toplumda yer edinmesi sorgulanirken aynt zamanda bireyin temel hak ve 6zgttlikleri, devlet terori,
birey-devlet iliskisi, kimlik olusturmada ailenin ve devletin rolii, yazarin toplumsal sorumlulugu gibi konular da siddet kavrami
etrafinda  degerlendirilmistir. McDonagh bu temanin yami sira oyunun ana kahramani Katurianin  Sykilerini  de
seycirciye/okuyucuya sunarak siddet kavramini masalst bir atmosferde ele almayi tercih etmistir. Boylece McDonagh, Katuriant
celiskide birakmayt da basarir. Cunki Katurian bir yanda yazdigi Sykiilerin sonsuza kadar yasamasini isterken bir yandan da
kendisinin ve kardesinin hayatint kurtarmaya ¢alistr. McDonagh bu oyunuyla seyirciye cocuk, siddet, yazarlik, 6limsuzlik gibi
konulari tekrar diisinmelerin saglar.

Anahtar Kelimeler: Martin McDonagh, in-yer-face tiyatrosu -Yastik Adam- siddet

Calismanin Tiirii: Aragtirma

An Example Of Usage Of Violence In In-Yer-Face Theatre:
Pillowman

ABSTRACT
Drama is the one of the instrument to express the feelings, desires and ideas of humanbeing. Throughout the history it is the
fact that individual’s conflicts within himself, within society, within the authority are the subject of drama. In 21st century a new
movement, in —yer-face theatre, is seen in British theatre which challenges the distinctions such as human/animal, clean/ditty,
normal/abnormal, good/evil etc. In-yer-face theatre aims to show the dark side of individual through using shocking techniques,
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provacative language and abnormal setting etc. The playwrights give especially the physical and psychological violence ditrectly to
the audience to confront them by showing pain, humiliation and degradation. They try to show that violent actions go beyond
words and thus can get out of control. In-yer-face theatre is about intimate subjects, it touches what is both most central to our
humanity and most often hidden in the daily life. In this theatre the playwrihgt especially studies the themes that are forbidden
with shock tactis. It forces the audience to look at ideas and feelings that people normally avoid because they are too painful, too
frightening, too unpleasent or too acute. It employs shock tactics to underline disturbing subjects or to explore difficult feelings.
Shock is one way of waking up the audience. Thus the playwright prefers to use vioelence as a too. Violent actions are shocking
because they bereak the rules of debate, they go beyond words and tuhs can get out of control. Violence onstage also distrubs
when the audience feel the emotion behind the acting, or catch themselves enjoying the violence vicariously. Martin McDonagh,
one of the contemporaty Irish/English playwright is known as one of the most important playwright of in-yer-face theatre. He is
known with his play Leenane Uglemesi/ Leenane Triology in Turkey, also writes the play Pillowman that he deals with violence in society
especially in the family in a fairy tale atmosphere that shocks the audience/reader. He deals with subjects which are taboo in
society that the audience are not familar to see such things on the stage. In this play two detectives question a writer for some of
his stories resemble recent child murders. The hero, Katurian, is a writer who has been arrested by the police and detective in a
totalitarian state. His crime is not, as we initially assume, political subversiveness: it is that his short stories, dwelling on persecuted
children, bear a resemblance to some child murders. Although Katurian protests his innocence, it transpires that his retarded
brother committed the crimes. The question facing Katurian is whether he should sacrifice his own life and that of his brother in
order to ensure the preservation of his stories. McDonagh uses fairy tales of Katurian beside this main theme and gives the
violence of individual through these stories. The main subjects or victims of these stories are just the innocent children that
deepen the feeling of hatred, anger, etc.

The aim of this study is to analyse the play Pillowman regarded as one of the in-yer-face play, in terms of violence that
begins in family, and questions the place of vioelence in individual’s life and at the same time the freedom of individual, his
responsibilities in the societiy, govermental terror, the relation between the individual and government, the role of government
and family on the identity, the responsibility of the writer in the society.

Keywords: Martin McDonagh, in-yer-face theatre, Pillowman, violence

The type of research: Research

1.Girig

21. yiizythn 6nemli oyun yazarlart arasinda yer alan Irlanda’dan Ingiltere’ye gé¢ etmis bir ailenin
Londra’da dogup biylimiis cocugu olmast nedeniyle “Ingiliz asilli Trlandalt’ yazar olarak da bilinen Martin
McDonagh Leenane Uglemesi ve Aran Adalar Up/ewm ile uluslararast tine kavusur. 2003’de sahnelenen
Yastik Adan’in yant sira iki radyo oyunu ve En Iyi Kisa Film dalinda Oscar édiilii kazandigt Six Shooter adl
calismalari vardir. Tiirel McDonagh tiyatrosunu “J.M. Synge, Augusto Gregory ve Sean O’Casey’den gelen
gergekilik, Irlanda Ulasalcilig, ‘Ofkeli Geng Adamlar’ tiyatro gelenegi, yiizyillarca Ingiltere’nin sémiirgesi
olarak yasanilan politik ve toplumsal travmalarin dogurdugu postkolonyal ve postmodern deneyim ve son
yirmi yilda Ingiltere’de baskin akim haline gelen in-yer-face tiyatrosu 6zellikleri ile sekillenen melez bir
tirrdiir” (Tirel, 2000; 21) seklinde tanimlarken Aleks Sierz, McDonagh’t 1990l yillarda Ingiliz tiyatrosuna
hakim olan In-Yer-Face tiyatrosu veya Suratina Tiyatro da denilen tir icinde ele alir. (Sierz, 2009; 268)

Toplumsal kurumlari sorgulayan, tabulari yikarak yasaklari ortaya c¢ikarmayt hedefleyen ve bireyi her
tirli duygu ve distnceyle yizlesmeye ¢agiran bunu da en kisa ve etkileyici yoldan yapmak icin siddet
Ogesini iceren in-yer-face oyunlarinin McDonagh iletileri i¢in de uygun oldugu goriliir. (Sayin, 2009; 124)
Seyircileri dogal bir havayla bastan ¢ikaran ve ardindan duygusal yogunlugu yiiksek unsurlarla sert bir darbe
indiren ya da bigimde izlenen bir deneyle insanlari varsayimlarini sorgulamaya iten in-yer-face oyunlarinda
Ozellikle siddete yer verilmesindeki amag, siddetin sadece terorizm, savas ve su¢ alanlaryla sinirh
kalmadigini, giinliik yasantimizda, 6zellikle aile ici iliskilerde veya ikili iliskilerde yasanan, kaniksandigt icin
gbze carpmayan siddeti gozler Oniine sermektir. (Sayin, 2009; 32). In-yer-face tiyatrosunda yazar
seyirciye/okuyucuya etik kurallart  sorgulatir, tabulari yikarak yasak olani ortaya ¢ikarir  ve
seyirciyi/okuyucuyu ayip, korkung, giinah veya act verici oldugu icin yiizlesmekten kactigt veya hasiraltt
ettigi her tirld gizli kalmis duygu, distince ve arzuyla yuzlestirmeye zotlar. Bu yiizden de seyirciyi oturdugu
yerde sarsacak, sok edecek konu ve tekniklere ihtiya¢ duyar. In-yer-face tiyatrosunun ortak temalart
arasinda cinayet, iskence, tecaviiz gibi siddet iceren olaylar, pornografik cinsellik, cinsel tacize ugrayan
cocuklar ve uyusturucu bagimliligi bast ¢ceker.

Giniimiz, savas ve devrimlerin dolayistyla bu iki olgunun ortak paydasi olduguna inanilan siddetin
ylzyldir. (Arendt, 1997; 9) Siddet insana 6zgii bir olgudur. Insanlik éncesi duruma dénme, akil, sevgi,
ozgurlik gibi insana Gzgl nitelikleri yok etme cabasidir. Kotilik/siddet, insanin insanlk yikinden
kurtulma yolunda giristigi trajik cabada kendini yitirmesidir. (Fromm, 1994; 138) Siddet, bir kisinin bir
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baskasina fiziksel act vermek veya yaralamak kastiyla yapugi davranis olarak da tanimlanabilir. Bir
davranisin siddet Ozelligi gOsterebilmesi icin, o davramgin kasith olmasi, kéti niyetle yapilmis olmast,
karsidaki bireye zarar vermesi gibi kriterler acisindan degerlendirilmesi gerekir. Siddet icinde saldirganligt
da barindirir. Saldirganlik insan dogasinin bir parcast ya da Ogrenme yoluyla sonradan kazanilan bir
davranis olarak ele alinir. Sosyal Ogrenme kuramlari ise, saldirganhigin cevre kosullart tarafindan
sekillendirildigini, bireyin ¢ocukluk déneminde edindigi duygu, distince, bilingaltina atdmis birikimlerin
daha sonra onu siddete yonelttigini actklamaktadir. Ozellikle istismarin oldugu evlerdeki cocuklar, giiclii
insanlarin, kendilerinden daha gli¢siiz insanlari kontrol etmek icin saldirganligi kullandiklarini gériitler.
(Ugar, 2003; 78) Siddet yikict bir eylemdir. Eylem halindeki siddet yikiciligin tim potonsiyelini her zaman
bir hedefe, bir nesneye yoneltir. Her durumda karsitint yaratir, bu 6zelligi ile yayilgandir. (Ezici, 2000; 32)

2. Materyal ve Metot

Yastik Adam adi bilinmeyen totaliter bir iilkede ve bilinmeyen bir zamanda gecer. Oyunun acilis
sahnesinde 6yki yazari Katurian polis tarafindan iskence altinda sorgulanmaktadir. Katurian 6ykilerinin
icerigi nedeniyle tutuklandigt icin saskindir ve yazdigi Sykiilerin politik veya sosyal icerigi olmadigini, eger
béyle diistintliyorsa bunu hemen diizeltmeye hazir oldugunu séyler. Sanki polisler Katuriant islemedigi
bir sugla itham etmektedirler. Tlk izlenim sugsuz bir adama yapilanlarin acimasizhgidir. Ciinkiit bu durum
seyircinin kabul ettigi toplumsal kodlamaya tam anlamiyla uyar. Oysa sorgulamanin asil nedeni,
Katurian’in 6ykilerinde anlatilan {i¢ siddet olayinin gergek hayatta yasanmis olmasidir ve yazar seri
cinayetten siiphelenilerek gbzaltina alinmistir.

Oykiilerin ilkinde kiigiik bir kiz cocugu kendisine siddet uygulayan babasindan kurtulmak icin icine jilet
yerlestirdigi ve kii¢iik adamlar seklinde kestigi elmalart babasina yedirmeye calisir, fakat babast da ¢ocugu
bu elmalardan yemeye zotlar ve kiz bogazina jilet saplanarak oSliir. Polis, bogazina jilet saplanmis bir kiz
cocugu cesedi bulmustur. Katurian’in yazdigt diger 6ykide de bir baska ¢ocugun ayak parmaklar siyahlar
giymis, gizemli bir adam tarafindan kesilir. Polis, hem ayak parmaklart olmayan bir ¢ocuk cesedi bulur,
hem de kesilmis ayak parmaklari Katurian’in evinde ¢tkar. Ugiincti 6ykiide ise Isa’nin ruhunun kendinde
tekrar bedenlendigini iddia eden sagir ve dilsiz bir kiz ¢ocugu ailesi tarafindan diri diri topraga gomiiliir.
Polis ise ayni olaya maruz kalmis bir kiz cocuguyla ilgili ihbar aldigt icin kiiglik kizin cesedini aramaktadir.

Bu calismada McDonagh’in Yastik Adan’' adli oyununda siddet unsurunun toplumun en alt birimi olan
aileden baglayarak toplumda yer edinmesi, bireyin temel hak ve 6zgirliikleri, devlet terérii, birey-devlet
iliskisi, kimlik olusturmada ailenin ve devletin rold, yazarin toplumsal sorumlulugu gibi konular siddet
kavrami merkeze alinarak irdelenmistir. Ayni zamanda oyunun dramatik yapisinda 6énemli rol oynayan
Oykiilerin ana temayla butinlestigi ve ayristgl noktalar Gzerinde durularak in-yer-face tiyatrosunun énemli
bit unsutu olan siddetin yazar tarafindan seyirciye/okuyucuya aktatilma bicimi tGzerinde durulmustur. Bir
baska deyisle, McDonagh’in Yaszk Adam adll oyununda yer alan in-yer-face tiyatrosuna ait bicimsel ve
dilsel 6zellikler siddet kavrami etrafinda incelenmistir.

3.Bulgular Ve Tartigma
McDonagh, Yastk Adan’da siddet unsurunu uzamsal baglamda, kisilerarast iligkilerde ve oyunun
kurgusunda etkin bir sekilde kullanmustir.

3.1.Uzam
Uzam (Polis Merkezi)
Tupolski ——— Katurian
Atiel ——=——  Michal

! Yasttk Adam 2004 Laurence Olivier Award— En iyi Yeni Oyun; 2005 New York Drama C_ritics’ Circle Award- En iyi Yabaqcl
Opyun; 2004 Evening Standard Award- En Iyi Yeni Oyun; 2005 Drama Desk Award- En Iyi Oyun; 2005 Tony Award- En Iyi
Opyun 6dillerin almistir.
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Oyunun tamaminin polis merkezinde ge¢mesi, iki sorgu odast kullanilmasi, odada elektrotlarin olmas:
imgesel olarak siddeti animsatir. Ozellikle kapali bir mekinin segilmesi oyun kisisinin citkmazini da
imlemektedir. Bu uzamin tamamlayici parcast olarak polis memuru/komiser/dedektif gibi oyun kisilerinin
yer almast ve bu kimliklerin sorgulama sekli dikkate alindiginda siddet ve siddetin beraberinde yasanan
korku/gerilim vs. duygular 6n plana ¢ikmaktadir.

Oyunun uzami, yani polis merkezi algisinin da degistirilerek seyirciye/okuyucuya sunuldugu gorilir.
Seyitcinin/okuyucunun polis merkezinin islevi konusundaki bilgisiyle bilingli bir sekilde oynanir. Cunki
oyunun ilk perdesinde adeta sugsuz birinin gereksiz bir sekilde siddete ve suclamalara maruz kaldig
izlenimi uyandirilir. Polis merkezi suclunun degil magdurun sorgulandigi bir uzam olarak verilir.

3.2 Kigileraras: Iligki
Opyunda oyun kisileri arasindaki iligkilerde de siddet unsurunun belitleyici oldugu goriilir;

3.2.1.Devlet —Birey Arasindaki Siddet

Polis (Devlet) Birey
Tupolski Katurian (Su¢lu mu? Sugu ne? )
Ariel Michal (Suclu mu? Sugu ne?)

Oyunun baginda Katurian’in gézlerinin bagl olmasiyla gorsel olarak siddet imgesi yaratilir. Polis-birey
iliskisinde Katurian kendini 6yle zayif hisseder ki gézbagini ¢ikartabilecekken polislerin miidahale etmesini
bekler ve daha ilk séylemde onlara sonsuz saygt besledigini vurgulamak ister. “Ben hayatimda polise karst,
devlete karst bir sey yapmadim...” (McDonagh, 2013; 2) sozleriyle otorite ve otoritenin temsil ettigi
kurumlarla sorun yagamadifini, otoriteye/sisteme karst bir birey olmadigini ifade edet.

McDonagh oyunda iyi polis —kétl polis ikilemi yaratarak Katurian’in zor durumda kalmasini, celiski
yasamasini saglar. Ariel, fiziksel siddete bir an 6nce bagvurmak isterken “Ya birak bunlari, hemen
iskenceye baslasak ya...” (McDonagh, 2013; 2) dedektif Tupolski 6ncelikle s6zel siddete basvurur; sozel
siddet; s6z ve hareketlerin diizenli bir sekilde korkutma, sindirme, cezalandirma ve kontrol etme aract
olarak kullanilmasidir. Sézel siddete iliskin davranislardan en belirgini, kisinin deger verdigi konulara
yonelik gliveni sarsmak ve kisiyi yaralamak amaciyla belirli araliklarla ¢ok agir hakaret ve sézler
s6ylemektir. (Ugar, 2003; 81)

Oyunda da Tupolski, Katurian’in sdylediklerini anlamiyormus gibi yaparak, onun kullandigi sézlerle
dalga gecerek, gereksiz ve anlamsiz sorular sorarak Katurian’in sinirlenmesini bekler ve istedigi cevaplati
bu sekilde alacagini disiiniir. Ornegin Tupolski 6niindeki kutuda Katurian’in éykiileri bulunmasina ve
bunu Katurian’in bilmesine ragmen onlarin dava konusu evrak oldugunu iddia eder ve “Yani niye bir
alakast olsun, oOykiilerinle buraya getirilisin arasinda yani? Oykii yaziyorsun sen, su¢ degil” sézleriyle
Katurian rahatlattyormus izlenimi uyandirir. (McDonagh, 2013; 2) Ancak yine ayni kist “Su formu
doldurman lazim. G6z altindayken senin basina koti bir sey gelirse falan” sézleriyle de yasanacak olumsuz
olaylarin adeta haberciligini yapar. Tupolski, daha sonra da Katurian’la oynamaya devam eder: “Tupolski
kalemi masaya koyar, sonra da doldurdugu formu ortadan yirtar.

Tupolski: Gozaltindayken bagina kot bir sey gelirse diye doldurulan bir form degildi.

Katurian: Neydi peki?

Tupolski: Ortadan yirtmak tizere oldugum bir kagitt.” (McDonagh, 2013; 3)

Oyunda siirekli olarak Tupolski ve Ariel'in yer degistirdigini, oyunun dengesiyle oynadiklarini, bu
sekilde olay orgustne ritm/hiz kattiklart gorilir. Tupolski’nin hemen ardindan Ariel kelimeletle oynayarak
sOzel siddeti devam ettirir:

“Katurian: Bir sey kestigim yok. Benim yaptgim sadece temizlik sadece.

Ariel: Ha, bir sey kesmiyorsun. Senin yaptigin temizlik sadece...

Katurian: Sadece temizlik yaptyorum.

Ariel: Sadece temizlik yapiyosun. Bir sey kesmiyorsun.

Katurian: Evet.

Ariel: Ya evet.” (McDonagh, 2013; 3)
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Tupolski, sézel siddeti Katurian’in ¢ok 6nem verdigi ‘Gykileri’ tizerinden de uygular. Onun yazdigt
Oykilerin temasini “Zavalli cocuklarin canina okunuyot” olarak tespit eder. (McDonagh, 2013; 4).
Katurian bu yorum karsisinda saskinligini gizleyemez. “Ne yani, simdi bitiin bu olup biten icinde ¢ocuk
oldirilen oykiler yiziinden mi? Yani yazdiklarimda ‘Gidin simdi ¢ocuk oldirin!” mi diyorum ben?”
(McDonagh, 2013; 4) “Opykiilerimde cocuk varsa tesadiiftiir. Siyaset varsa tesadiiftiir. Kazadir” sozleriyle
polis merkezinde olmasimin ve sorgulamanin sebebini ¢ézmeye calistigr anlagilir. Katurian’in yagadigt
belirsizlik duygusu kendisine uygulanan sézel siddetle birlikte derece detece artar. Tupolski Katurian’in bu
durumundan da faydalanarak bir adim daha atar ve Katurian’in evinde bulunan bes tane kanli ayak
parmagini Katurian’in 6ntline atar. Tupolski’nin “Yuttur parmaklari ona” soézlerinin ardindan “Ariel
Katurian sandalyeden koparircasina kaldirir. Ariel, kutudan ¢ikan ayak parmaklarini zorla Katurian’in
agzina tikistirmaya calisir.” (McDonagh, 2013; 11). Siddet bilingli bir sekilde uygulanmis ve Katurian
saskinlik, korku, dehset gibi bircok duyguyu aynt anda yasamuistir.

Tupolski ve Ariel arasinda gegen konusmada da siddetin mesrulastirilmasi s6z konusudur:

“Ariel:... Simdiye kadar suratini dagitirdim ya, sitkret ki bunu normal altt agabeyine yapiyorum o isi,
elim de sahiden ¢ok actyor yapi, bu yiizden bu seferlik ciddi bir uyart ile yakayt styiriyorsun”

Tupolski: Sadece ellerini mi kullandin yoksa Ariel? Bir spastikte hem de. Yav, adam bunun kiymetini
bile anlayamaz.

Ariel: Ben biraz soluklanacagim, ama oraya ikinci gidisimde galiba ona séyle sivri bit sey sokup icinde
sOyle bir déndirecegim.

Tupolski: Aaa, Ariel, olmadi ama senin bu yaptigina literatiirde ‘polis siddeti’ denir.” (McDonagh, 2013;
9)

McDonagh polis memuru Ariel'in de siddete egilimli olmasint ¢ocuklugunda yasadigs olaylara baglar.
Arielin babasi alkoliktir ve ogluna siddetin yant sira ogluna cinsel tacizde de bulunur ve Ariel yastikla
babasint 6ldiriir. Siddet yine siddeti dogurmustur ve Ariel siddeti ¢ocuklara hayati zehir eden herkese
yoneltmistir. “... biliyon mu ben yaslaninca n’olacak? Kiiciik cocuklar benim etrafimdan ayrilmayacaklar
ve adimi bilcekler, hatta bana tesekkiir niyetine sekerlemelerinden verecekler ve ben de onlara tesekkir
edip evlerine sag salim gitmelerini tembih etcem ve tabii ki mutlu olcam... Ben haklidan yanayim. Ben her
zaman hakli olmayabilirim, ama haklinin yanindayim. Cocugun yaninda. Senin karsinda yani... Oykiileri
gercek hayatta uygulamaniz bi tarafa, sadece boyle 6ykiiler yazdin diye seni iskence yapa yapa gebertirdim.”
(McDonagh, 2013; 45).

3.2.2.Aile I¢i Siddet

3.2.2.1 Anne/Baba--------- Michal

Aile i¢i siddet, aile bireylerinin yaralanmasina, sindirilmesine, 6fkelendirilmesine veya duygusal baski
altina alinmasina yol acan fiziki veya herhangi bir sekildeki hareket, davranis veya eylemler biitini olarak
tanumlanir. (Ugar, 2003; 95)

Yastik Adan’da da Anne-baba Michal’a iskence yaparak yazma konusunda yetenekli olan kiicitk ¢cocuk
Katurian’in korku ve dehset temali Gykiiler yazmasini isterler. Michal yedi yil boyunca iskence yapildigi icin
ruhsal ve fiziksel yara almis ve zeka 6zurlii olarak hayatina devam etmek zorunda kalmistir. Her cocuk icin
tehlikelerden kacip sigindigy, kendini glivende hissettigi, karsiliksiz sevgi ve sefkat buldugu bir kurum
olmasi gereken aile, zalimce ve otokratik bir sekilde iskence yerine déntsmustiir. Oyunda Katurianin
dipnot olarak 6lmeden 6nce yedi buguk saniye iginde dile getirdigi anlatida Yasttk Adam mutlu ve saghklh
bir cocuk olan Michal’ ziyaret ederck daha fazla act cekmeden 6lmest icin ona bir sans verir, ama Michal'in
kendisi act gekmezse kardesi iyi bir yazar olamaz digtincesiyle hareket ederek Yasttk Adam’t geri cevirir.
Bir baska deyisle, Michal bedenini ve akil saghgini kardesinin yazar olmasi icin kurban etmistir. Oyunda
anne-babanin ¢ocuga uyguladigt siddet ve ardindan yasanan trajik olaylar vurgulansa da McDonagh olay
Orglisind yine masalst bir havaya sokarak Katurian’in Yastzk Adam adli Sykisine génderme yapar ve
Katurian ile Michal’t 6ykudeki iki karaktermis gibi kurgular. Boylece gercek-hayal/masal ikilemini devam
ettiterek seyircide/okuyucuda yagattigt siddet duygusunun hafiflemesini saglar ve onlart da oyuncular
gibi/oyundaki karaktetler gibi belirsizlik icinde birakmay: amaglat.
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3.2.2.2.Anne/Baba---- Katurian

Katurian’in ailesi cocuklari arasinda bir se¢cim yapmus ve birisini kurban ederek digerine yazarlik kimligi
kazandirmustir. Yillarca agabeyinin ¢igliklariyla ve inlemeleriyle uyumak zorunda kalan Katurian, on dért
yasina geldiginde bir aksam Michal’in odasina girer. Iskenceden baygin diismis agabeyini kurtarmak i¢in
anne ve babasini 6ldurir. Anne-baba, Michal’a siddet uygulamislar, ancak onlarin cezasiu Katurian
vermistir. Oyunda bir ¢cocugun anne-babasint 6ldirmesi ¢ok dogal bir olaymus gibi verilmis, Gizerinde fazla
durulmamistir. McDonagh adeta siddet uygulayan bir kisinin bir sekilde siddete maruz kalacagini ima
etmistir. Bu durum Katurian’in ilahi adalet noktasinda haklt oldugunu, hakli bir gerek¢eyle anne-babasini
oldurdigini de ifade etmektedir.

3.2.2.3. Katurian------ Michal

Oyunun ikinci perdesinde Katurian ve Michal arasindaki rollerin degistigi goriiliir. Yedi yil boyunca
anne-babasindan siddet géren Michal, polis merkezinde Katurian’in ¢igliklarint duymasina ragmen higbir
tepki gOstermez, adeta siddeti kantksamugtir. Yazar, Michal'in siddete karsi tutumunu birka¢ kez
vurgulamayt tercih eder: “... iskence edilen kardesi Katurianin belli araliklarla gelen ¢ighiklarin
dinlemektedir.” “Katurian yeniden ¢iglik atar. Michal bu ¢igliklari, uzun siire mimikleriyle sesler kesilen
kadar taklit eder.” “Katurian yeniden ¢iglik atar. Michal ¢igliklar yok olana kadar yine taklit eder, sonra
ayaga kalkar, dolanmaya baglar.” “Katuran ciglik atar. Michal mimikleriyle taklit eder, ama bu kez
tedirgindir.” “Katurian bagirir. Michal sadece dinler.” Michal yan odada Katurian’a iskence yapilirken bir
zamanlar Katurian’in yaptigt gibi Oyki lzerine calisir, ancak dikkatini toplaylp bir tirla Oykiye
yogunlasamaz. Katurian’in Kic¢lk Yesil Domuz adli dykisini anlatmayr beceremez. Katuriant odaya
getirdiklerinde de onun caninin ¢ok tatl olmasiyla, siddete dayaniksiz olusuyla alay eder: “Yahu amma
tantana kopardin icerde. Ne yapiyorlard: sana, iskence mi?” (McDonagh, 2013; 16). Michal: “Sadece bir
saatligine ¢ektin ama aklint yitirmis gibi daldin az dnce igeri... Bi de hayat boyu ¢ekseydin n’olacakti kim
bilir” (McDonagh, 2013; 20) s6zleriyle cocukken yasadigi siddete gonderme yapar. Aslinda yazar, siddetin
Ogrenilebilir bir davranis oldugunu, bir hastalik gibi bu aile fertlerini yakaladigini, bu anlamda ne Michal’in
ne de Katurian’in birbirlerinden bir farklari olmadigini, siddete yatkin olduklarint Katurian’in agzindan dile
getirir: “Annem babam ilk ogullarint bir odaya kapatip iskence yaptilar, tam yedi yil boyunca, sen de kiiciik
bir oglanin 6lene kadar kanini akitiyorsun, kiiciik bir kiza jilet yutturuyorsun, daha Allah bilir hangi kiictik
kiza daha neler yaptyorsun, ama annem babam gibi olan sen degilsin de bir mankafanin (Michal’in) tekini
yere vurdum diye ben mi benziyorum annemle babama” (McDonagh, 2013; 28) Katurian’in siddet i¢in
mazeret bulma ¢abast da ironik bir dille anlatilir: “Katurian: Ben bir ¢ocuga yedi yil iskence yapan iki kigiyi
oldirdiim. Sense, kimseye hicbir yil boyunca iskence yapmamis ti¢ ¢ocugu 6ldirdin. Fark var, fark”
(McDonagh, 2013; 30). Sonucta, siddete maruz kalan birey siddeti kantksar ve siddet kaniksanirsa bireyler
duyarsizlagir.

3.3. Kurguda Siddet

Yastik Adan’da McDonagh, Katurian’in ‘yazar’ kimligini 6n plana cikarir. Katurian’in mezbahada
calismasinin yani stra Oykii yazmasi, iglerinden bazilarinin yayimlanmasi séz konusudur. Ovykilerin
genelinde siddet ve Olim temalarinin yer almasi, ¢ocuklarin siddet kurbani olarak kullanilmasi, olay
orgustinin mutsuz bir sekilde sonlanmasi Yastzk Adan/in da sorguladi konulardir. McDonagh, bir st
metin  olarak  Yasttk Adam’da Katurian’n  Sykilerindeki — siddeti  elestiritken  kendisi de
seyircisine/okuyucusuna siddet dolu bir oyun sunat. Yasttk Adam’in sonunda siddet dolu 6ykiler yazan
Katurian’in okuyucusuna karst sorumlulugu tartisilirken aynt sorular bir yazar olarak McDonagh icin de
giindemdedir.

Katurian, oyun boyunca tek yaptiginin 6ykii yazmak oldugunu, asla ve asla kimseyi siddet uygulamaya
yoneltmedigini iddia eder. “Bana gore bizi iki nedenden mimlemek istiyorsunuz. Birincisi, bir nedenden
benim yazdigim tirden Gykilerden hoslanmiyorsunuz, ikincisi de engelli insanlarin sokaklarinizt doldurup
durmalarindan hoslanmiyorsunuz. (McDonagh, 2013; 12)

Katurian Michal’den ger¢egi duyunca bir kez daha sarsilir. Michal, polislerin iddia ettigi gibi Katurian’in
dykiilerinden etkilenmis ve ¢ocuklart éykiide anlatildigr sekilde éldiirmiistiir. Uzerinde deney yapilarak
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buytyen Michal Oykilerden yola cikarak siddet dolu deneyler yapmustir. Cinkii siddet Ggrenilen bir
davranistit.

“Katurian: Bunu niye yaptin?

Michal: Biliyorsun. Clinkt sen yap dedin.

Katurian: Sana birka¢ ¢ocuk bul da dogra dedigimi hatirlamiyorum ben.

Michal: Onlart dogramadim ki ben. ‘Onlart dogramak’ daha cok soyle. ..

Michal acimasizca birini satirliyormus gibi yaar.

Benimki daha ¢ok soyle. ..

Michal, hayali ayak parmaklarina dogru yumusak bir satir darbesi indiriyormus ve sonra da incitmeden
parmaklari uzaga attyormus gibi yapar. ..

Vee..

Michal iki tane elma adamu kiigiik bir agza sokuyor ve yutturuyormus gibi yapar.

Bana anlattigin her Sykiide, birilerinin basina kéti bir sey geliyor. Ben sadece seyi deniyorum, bunlarin
ne kadari gerceklestirilemez, ne kadar hepten atmasyon, ¢linki bazilart bana hep ¢ok atmasyon geldiydi
de.” McDonagh, 2013; 25)

Eser-okuyucu iliskisinde okuyucunun kurgu bile olsa elindeki eserden etkilenmesi séz konusudur.
Michal da kendi dilinde edebiyatin insanlar tzerindeki etkisine vurgu yapar: “Michal: O zaman bak ne
diycem, Oykiilerinden bircogunu da yaksan diyordum, bazilart ciddi ciddi marazi, sahiden hastalikls...
Sadece insanlarin gidip ¢ocuk 6ldiirmelerine yol agacaklari yak. Hem insanlarin gidip cocuk 6ldirmelerine
yol agmayacak olanlari ayiklamak da fazla zaman almaz ¢lnkd sadece iki 6ykin insanlarin gidip ¢ocuk
oldirmelerine yol agmiyor.” (McDonagh, 2013; 34).

Katurian ise Michal’in hastalikli beyninin sectigi tic 6ykiyl gercek hayatta uygulamasinin Sykdilerinin
diger okuyucular iizerinde ayni etkiyi yapacagt anlamina gelmedigini savunur. “Katurian: Senin
gerceklestirmek Uzere sectigin tic Oyki, gerceklestirmek Uzere secebilecegin en itici Gi¢ Sykiydi. Onlar
karsina ctkan ilk G¢ 6yki degildi ki, onlar senin itici aklina yatan tG¢ 6ykiydi de ondan.” (McDonagh, 2013;
34) Ancak Katurian bir yazar olarak her sosyal/ekonomik seviyeden insanlar tarafindan okunabilecegi
gercegini g6z ardt eder.

Katurian hem kendisinin hem de Michal’in hayat i¢in endiselidir, ancak OSykiilerinin imha edilecegi
distincesi onu daha cok tedirgin eder. Michal’in onlart birer kagit olarak nitelendirmesinden rahatsiz olur
ve beklenmedik bir hareketle Michal’in kafasii yere vurur. “Katurian: Simdi gelseler ve deseler ki,
‘Uctiniizden, ikisini yakacagiz, yani sen, abin ya da 6ykiilerin’ énce seni yakmalarini isterdim, sonra da
kendimi yaktirirdim. Oykiiler kurtulsun isterdim.” (McDonagh, 2013; 28). Katurian bir yazar olarak
Oldikten sonra arkada biraktigin eserle Glumsizligi yakalayabilecegine inanir. “Katurian: Beni simdi
oldiirseler umurumda degil. Ama ykilerimi éldiiremeyecekler. Oykiilerimi 6ldiiremeyecekler. Baska bir
seyim kalmadr.” (McDonagh, 2013; 33).

Opyunun sonunda Katurian, annesini, babasint yillar 6nce, agabeyi Michal’t da polisler tarafindan daha
fazla iskence yapimasini 6nlemek amaciyla o uyurken bir yastikla oldirdiging, diger cinayetleri de
agabeyinin kendi yazdigi Oykiilerden etkilenerek isledigini itiraf eder. Bunun karsihiginda da 6ykilerinin
saklanarak o 6ldikten elli yil sonra yayimlanmasini ister. Ancak oyun bir kez daha yén degistirir. Kendini
Isa zanneden kiz cocugu, parmaklari kesilen cocuk ve jiletli elmayla 6ldigi séylenen kiz cocugu da
hayattadir. Ancak bu Katurian’in kaderini degistirmez, o bir katildir ve cezasint ¢ekecektir. Katurian’in tek
istegi Oykilerinin korunmasidir. Nitekim McDonagh oyunun sonunda sahnede yazar 6lmesine ragmen
sesini kullanarak Sykilerinin sonsuza kadar yasayacagl mesajini verit.

4. SONUC

Yastik Adan/da siddet ve vahset eylemlerinde cocuklarin kurban olarak secilmesi bir yandan korku
atmosferini yaratitken, diger yandan da seyircide/okuyucuda kizginlik ve kirginlik yaratir. McDonagh
oyunda masallart kendi iletisini vermek icin tersine c¢evirir. Masallarda siirsel adalet ¢ocuklardan yana
islemez. Boylece yazar, cocugun simgeledigi umut ve masumiyeti yok eder. Seyitciyi/okuyucuyu rahatsiz
eden motiflerden biri de budur. Oyunun ana kahramani olan yazarin basindan gecen asil olay, yazarin

Selcuk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi o Dr. Mehmet YILDIZ Ozel Sayisi / 2014
261



In-Yer-Face Tiyatrosunda Siddet Ozerine Bir Ornek: Yastik Adam

oykiilerinde gecen olaylarla i¢ ice gegmis sekilde sunulur. Aslinda tek mekan ve tek olay vardir: 6yki yazari
Katurian polis merkezinde sorgulanmaktadir. Ancak Sykilerin, dramatik olay ve zamani kesmesiyle gercek
ve kurgusal bir dizi olay strekli yon degistirerek finale dogru ilerler. Boylece kurmaca ile gercekten
yasanmis olan i¢ ice gecerek postmodern anlatilarda sik rastlanan anlam kayganligi olusturulur.

Yastik Adan’da siddet uygulayan oyun kisilerinin ¢ocukluguna bakildiginda, ilgisiz buyutildikleri ve
ailesinde, anne veya baba tarafindan dogruda dogruya kendisine yonelik saldirgan davraniglarin oldugu
ortaya ¢tkmaktadir. Kiiciik yasta maruz kaldiklart siddet sonucunda kendilerine saygi duyabilmeleri icin
basvurabilecekleri bir tek yol vardir: gbze géz dise dis kuralina gére 6¢ almak. Cinkd inanclart yikilmustir,
iyilige ve adalete olan inanclarini yeniden kurmak isterler. Ancak bunu saglamak icin basvurduklari yontem
yine siddet olur. (Fromm, 1994; 21)

McDonagh oyunun merkezine siddet kavramini alarak hem toplumun c¢ekirdek birimi olan aile
kurumundaki iligkileri hem de edebiyatcinin ve edebiyatin etkisini/sorumlulugunu sorgular. Oyunda
McDonagh, edebi eserin yazar ve toplum arasindaki iligkisini; eser-yazar, eser-toplum, yazar-toplum iliskisi
baglaminda ele alarak her dénem ve toplum icin gecerli olan bir duruma deginir. Yazarin/eserin toplum
karsisindaki sorumlulugu; yazarin eserini ortaya cikarirken 6zgtirligiiniin boyutlari, toplumun bir eseri nasil
okumasi gerektigi, yazarin elinden ctkan eserin toplumda kimler tarafindan nasil yorumlandigi, yazatin bu
strecleri dikkate alarak yazmasi gerekip gerekmedigi, eserlerin OSlimstzligh tzerine bir¢ok soruyu
gundeme tasir. Edebiyatla veya sanatla ugrasan birinin ortaya ¢ikardigi esetletle okuyucusuna/seyitrcisine
ulastigini, bu karsilikls iliski icerisinde iki tarafin da sorumluluklart oldugu vurgulanir. Oyunda bir yazar icin
eserinin kendi hayatindan bile 6énemli oldugu vurgulanirken ayni zamanda yazdigi eserlerle bagkalarinin
hayatint sekillendirmesi ironik bir durum olarak ele alinir. Bir sanatcinin/edebiyatcinin esetlerini ortaya
cikarirken ahlaki ve etik degerleri g6z ardi edemeyecegi, eseri yazdiktan sonra da toplum karsisinda
sorumlulugunun devam edecegi belirtilir.

Oyunda Katurian’in Sykilerinin ¢ogunda siddetin olmasi toplumun edebi esere yansimasi olarak da
okunabilir. Yazar, her ne kadat bir kutgu olusturuyorsa da yagadigi toplumun/dinyanin sosyal yapisindan
da etkilenerek eserini ortaya cikarir. Bu ger¢ek dikkate alindiginda kiiciik yaslarda siddete maruz kalan, bu
durumu hayatinin her asamasinda hisseden ve baska boyutlara tagiyan insanlarin ¢ogunlugunu olusturdugu
toplumun saglikli olmast da beklenemez. Oyunda 6zellikle siddetin ‘aile’ icinde yasanmasi, ahlaki ve etik
kurallarin verildigi, karakterin olustugu bu yapinin yozlagsmasi bireyin hayati boyunca siddetle i¢ ice bir
yasam slreceginin de ifadesidir.
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