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ik Yillar:

Bir kagit fabrikasi yoneticisinin oglu olarak varlikli kosullar i¢cinde biiyliyen Bertolt
Brecht, Konigliches Realgymnasium’a gitti. Bu okulda, “enfant terrible” (dehset gocuk)
adiyla anildi. Ik siirleri 1914 yilinda yayinlanan Brecht, edebiyata ilgi duymasina ragmen
Miinih’te Ludwig Maximilian Universitesi’nde tip okumaya basladi. Franz Wedekind’in
gosterileri, tiyatro bilimcisi Arthur Kutscher’in tiyatro dersleri, iinlii komedyen Karl
Valentin’in taklitleri, 19.yy. yazarlarindan Georg Biichner’in oyunlar1 ve Baudelaire’in siirleri
bu yillarda Brecht’i etkileyen 6nemli isimler ve yapitlardir. 1918 yilinda askere alinan Brecht,
aynt yil tip 6grenimini siirdiirmekte oldugu icin Ausburg’da bir saglik birimine gonderildi.
1918’de Almanya’daki siyasi karigilik doneminde ilk oyunu olan ve disavurumcu akim
icerisinde ele alinan Baal’i yazdi. Ayni yillarda Miinih’te Bagimsiz Sosyal Demokrat Parti’ye
iiye oldu. L. Feuchtwanger ile dostluk kurdu. Ausburger Volkswille’de tiyatro elestirileri
yazmaya baslayan Brecht, tip 6§renimini yarida birakarak Miincher Kammerspiele’de (Miinih
Oda Tiyatrosu’da) dramaturg olarak ise basladi. Ikinci oyunu olan Trommeln in der Nacht
(Gecede Davul Sesleri 1918-20) burada sahnelendi (reji: Otto Falkenberg) ve zamanin saygin
tiyatro elestirmenlerinden Herbert Jhering’den Gvgiiler aldi ve onun destegiyle yilin en umut

verici yazarina verilen Kleist Odiilii’nii kazandi. Bu basarinin ardindan Brecht’in yine ayni



yillarda yazdigi im Dickicht der Stidte (Kentlerin Ormaninda), Caspar Neher(1897-1962)’in

sahne tasarimi ve Erich Engel’in rejisiyle Miinih Residenztheater’da oynandi.*

Y onetmenlige Dogru

Kammerspiele’de dramaturg olarak calisan Brecht reji alaninda ilk adimini Cristopher
Marlowe’dan bir uyarlama olan Leben Eduards des Zweiten vom England (Ingiltere Kralz II.
Edward’in Yasami) adl1 oyunla att1.(1924) O giiniin Almanya’sinda imparatorlugun yikilmasi
ve hemen ardindan [.Diinya Savasi’nin getirdigi acilar toplumda bir kahramanlik 6zlemi
dogurmustu. Toplumun bu 6zlemi dogrultusunda sahnelenen klasik tarihsel oyunlar seyircinin
biiyiik ilgisini topluyordu. Brecht’in, Marlowe’dan bu oyunu uyarlamasinin en biiyiik nedeni
de toplumdaki bu yonelime karsi tavir almak istemesiydi. Uyarlamada Marlow’un trajedisi
alayli bir uzakliktan anlatild1 ve escinsel arzularin hakimiyetinde olan bir kralin yiice olmayan

yanlar1 gosterildi.

Brecht, 1924’te Berlin’e yerlesti ve Max Reinhart’in yonetimindeki Deutsches
Theater’da yonetmenlige basladi. Burada 1926 yilinda, ilk yazilis bi¢iminden oldukga farkl
olan bir Baal sahnelemesi gerceklestirdi. Bu donemde Brecht, esi oyuncu Marianne Zoff tan
ayrilarak dmiir boyu birlikte ¢alisacaklari oyuncu Helena Weigel’le evlendi. Kurt Weill(1900-
1950)’1a ilk kez bu donemde tanist1 ve onunla yaptigi isbirligiyle Aufstieg und Fall der Stadt
Mahagonny’nin (Mahagonny Kentinin Yiikselisi ve Diisilisii’nlin) sahnelenmesini
gergeklestirdi. Bu sirada E. Hauptmann ve C. Neher ile birlikte Mann ist Mann’1 (Adam
Adamdir’1) yazmaya basladi. 1926 yilinda Darmstadt’a oynanan bu oyun, Brecht’in ilk donem
oyunlarinin nihilizminden siyrildiginin gostergesidir ve ¢ok kisa bir siire sonra kuramim
olusturmaya baslayacagi Epik Tiyatro’nun karakteristik izlerini (episod basliklarinin

kullanimu, lirik boliimlerin oyun eyleminden ayrilmasi vb.) tagir.

Brecht, ilk uluslararast basarisimi Kurt Weill’in -~ miiziklerini, Caspar Neher’in
tasarimlarini yaptig1 ve 400 gosteri yapan Der Dreigroschenoper (U¢ Kurusluk Opera-1928)

ile kazandi.

Erwin Piscator(1893-1966)un “Chicago’lu Joe P. Fleischhacker” baglikli uyarlama
calismasinda ona yardim igin giristigi arastirma seriiveninde Marksizm ve ekonomi-politikle

yogun olarak ilgilendi. Bu ilgilenmenin bir sonucu olarak 1929-1930 yillar1 arasinda

! Brecht’in ilk dénem oyunlari olarak nitelenen bu oyunlarda; savas sonrasi karamsarliginin nihilizmi, bagkaldir:
ve lirizm goriiliir. Disavurumculuk akiminin bir belirtisi olarak olaylar, kahramanin yazgis1 ve i¢ diinyasi
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Lehrstiick (Ogretisel Oyunlar’1) yazdi. Ogretici oyunlar, bir oyuncu toplulugunun diisiinsel ve
tavirsal egitimi amaciyla seyirciden ¢ok kendilerine oynayacaklari oyunlardi. Brecht’e gore
seyirci ilke olarak gerekli degildi. Der Flug der Lindbergh (Lindbergh’in Ugusu-1928/29),
Badener Lehrstiick von Einverstandis (Baden Baden Didaktik Oyunu-1929), Karar, Die
Mapnahme (Onlem-1930), Der Jasager und Der Neinsager (Evet Diyen ve Hayir Diyen-
1929/30), Die Ausnahme und die Regel (Kural ve Kuraldisi-1930) ve Die Mutter (Ana)
Lehrstiick dahilinde olan oyunlardi. Ogretisel oyunlarin en karakteristik ve olgun bigimi
Gorki’den bir uyarlama olan Ana’da goriildii. Bu oyun Brecht’in bu donemde Almanya’da
sahnelenen son oyunu oldu. Nazilerin yonetimi ele gec¢irmesiyle birlikte Brecht’in oyunlarini
sahneleme olanagi ortadan kalkti. 1933’te Reichstag yangmindan bir giin sonra Prag
iizerinden Viyana’ya kacti. Die sieben Todsiinden der Kleinbiirger (Kiigiik Burjuvanin Yedi
Oliimciil Giinah1-1933) adli oyununun Paris’te oynanisindan sonra Kurt Weill’la igbirligi sona
erdi. 1933 yilinda Danimarka’ya gegti. 1935’te Nazi yonetimince Alman vatandasligindan
cikarildi.

Stirgiin Yillari

Civi ¢akma duvara, ceketini iskemlenin iizerine at gitsin,
Yarin geri doneceksin nasil olsa, deger mi dort giin igin.
Bertolt Brecht 2

Stirgiin yasami, Brecht’in umutlarinin tersine tam 17 yil siirdii. Ancak bu donem
Brecht i¢in en iiretken oldugu yillar1 kapsamaktadir. 1933°te Anna’nin Yedi Giinahi Paris’te
sahnelendi. 1935’te ABD’de Ana oynandi. Brecht, Finlandiya’da bir tiyatro yarismasi i¢in
Herr Puntilla und sein Knecht Matti’yi (Bay Puntilla ve Usagi Matti’yi) yazdi. 1941°de
Finlandiya’dan ayrilmadan once Arturo Ui’nin Yiikselisi’ni tamamladi. Gazete ve radyo
haberlerinden derlenen ve Almanya’daki aydmn, kiiclik burjuva ve is¢i simifinin Hitler
Rejiminden nasil etkilendigini gosteren Furcht und Elend des Dritten Reiches (III. Reich’in
Korku ve Sefaleti-1935/38) ile 1938’de uranyum atomunun ilk kez par¢alanmasi iizerine
bilim adaminin sorumlulugunu isleyen Leben des Galilei (Galilei’nin Yasami 1938/39) adli
oyunlarini da bu donemde yazdi. Ayni donemin dnemli oyunlari arasinda : Die Gewehre der
Frau Carrar (Carrar Ana’nin Silahlari-1938/39), Der gute Mensch von Sezuan (Sezuan’in
Iyi insam-1938/40), Swayk im zweiten Weltkreig (Swayk 11.Diinya Savasinda-1941/44), Die

¢evresinde odaklanmustir.
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Gesichte der Simone Machard (Simone Machard’in Diisleri-1942/43), Der Kaukasische
Kreidekreis (Kafkas Tebesir Dairesi-1944/45), Die Tage der Commune (Komiin Giinleri-
1948/49) sayilabilir.

Bu donem igersinde 1935°deki Moskova seyehati de Brecht’in iizerinde etkisi
olmustur. Edward Gordon Craig, Erwin Piscator, Mei Lan-Fang, Stanislavski, Meyerhold,
Tayrov, Obraszov, Eisenstein gibi yeni tiyatronun onderleri bir araya geldi. Moskova’daki bu
toplantilarda devrimci tiyatronun gelecegi iizerine fikir aligverisinde bulundular. Brecht,
ozellikle kadin rollerini oynayan Cinli oyuncu Mai Lan-Fang’in oyunculuk tekniginde kendi
yanilsama karsit1 diisiincelerinin bir baska versiyonunu buldu. Brecht’in “Yabancilastirma”

kuramini olugturmasinda da yine bu donem etkili olmustur.

1941’de ABD’ye giris vizesi elde eden Brecht, ailesiyle birlikte Hollywood
yakinlarinda Santa Monica’ya yerlesti. 1947°ye kadar burada kaldi ve yasamim film
senaryolar1 yazarak kazanmaya calisti. Chaplin ve Charles Launghton ile tanisti. 1947 yilinin
sonbaharinda Amerika Aleyhtar1 Faaliyetler Komitesi’nce sorgulanmaya cagrilmasi iizerine
6nce Paris’e daha sonra da Zirih’e gecti.> Burada Caspar Neher’le birlikte Antigone
Projesi’ni gerceklestirdi. Kuramsal diisiincelerini toparladig1 Tiyatro I¢in Kiiciik Organon da

bu siralarda tamamlandi.

Doniis

1948’de Dogu Almanya’dan gelen bir Oneri lizerine Dogu Berlin’e gecti ve burada
Helena Weigel ile birlikte Berliner Ensemble’s kurdu. (1949) Topluluk 12 Kasim’da Bay
Puntila ve Usag1 Matti oyunuyla sanat yasamina basladi. Berliner Ensemble’in dramaturgu ve
yonetmeni olan Brecht, Berliner Ensemble’1 bir “epik tiyatro okulu” haline getirdi. Burada
sahneledigi oyunlarla birlikte Berliner Ensemble ger¢cek anlamda Epik Tiyatro kuraminin

pratik alani oldu.

Dogu Alman Devlet Odiilii, Stalin Odiilii ve Paris Uluslararas1 Tiyatro Senligi’nde
birincilik 6diilii alan Brecht, 1956 yilinda kalp yetmezliginden 6l1dii.

2 Bertolt Brecht, Halkin Ekmegi, ¢ev: A. Kadir- A. Bezirci, Hilal Matbaacilik, 1974, s.122

$ Ziirih’teki ilk yillarinm tamklarindan biri de Max Frisch’tir. Frisch, Giince’sinde “Brecht’ten Hatirlananlar”
baslig1 altinda; Brecht’le ilk kargilagmalarinin — tanismalarinin ardindan geligen siireci anlatir. Brecht’le birlikte
yasadig1 anilar1 anlatilirken, Frisch, hem ondan nasil etkilendiginin izlerini, ipuglarini verir hem de Brecht’in bir
tasvirine soyunur; onun kisiliginden, &zelliklerinden bahseder. (Max Frisch, Giince, C: R.Algiin-E.Ozdemir,
Giindogan Yayinlari, 1990)
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Brecht’in Epik-Divyalektik Tiyatrosu

Gergekgi tiyatro akimma karsit c¢ikan, goriinen gercegin degil ama o gercegin
derinlerinde yatanin anlatimina 6nem veren ve bu anlatimi gergeklestirmek i¢in yeni teknikler
gelistiren akimlar arasinda en etkilisi Brecht’in Epik Tiyatrosu olmustur. Epik Tiyatro’nun
amaci, toplumun karmagsik yapisini, toplumsal iliskilerin diyalektik 6rgilislinii ortaya sermek,
seyircinin bu konularda diisiince iiretmesini ve bilin¢lenmesini saglamaktir. Epik Tiyatronun
yiiklendigi bu siyasal sorumluluk, Piscator’un agit-prop tiyatrosundan ayrilir. Piscator’un
seyircisi sahnede anlatilanlarla heyecanlanmaya ve belirli bir siyasal goriisii benimsemeye
stirtiklenirken, Brecht izleyiciyi heyecanlandirarak belirli bir gorlisii empoze etmek yerine

durumu ortaya koyan, agiklayan ve yeni sorular iireten bir tutum hedeflemistir.

Brecht, Epik Tiyatro kuramini kendi yazdig1 oyunlarla pratige dokerek gelistirdi. Son
yillarinda Epik kelimesinin daha c¢ok belirli teknikleri akla getirdigini diisiinen Brecht,
kuraminin temelinde yer alan diyalektik anlayisi daha iyi vurgulamasi amaciyla tiyatrosuna
“Diyalektik Tiyatro” ismini vermeyi daha uygun buldu. Ancak Brecht’in adiyla neredeyse

0zdeslesmis bu akim Epik Tiyatro adiyla yayginlik kazand.

Brecht, Epik Tiyatro kuramini 1920’lerde olusturmaya basladi. “Epik Tiyatro™ sézilinii
ilk defa 16 Mayis 1927°de Der Neu adli dergiye yazdigi bir makalede kullandi. Kuramiyla
ilgili belli basli goriislerini Ug¢ Kurusluk Opera, Adam Adamdir ve Mahagonny oyunlarina
yazdig1 aciklamalarda duyurmaya basladi. 1948°de yayinlanan Tiyatro I¢in Kiiciik Organon,
Tiyatro Calismasi-1952, Epik Tiyatro Uzerine, Deneysel Tiyatro, Hurda Alimi — Sosyalist
Ac¢idan Bir Sanat Kurami-, Sosyalist Gergekgilik ve Toplum gibi eserlerinde Epik Tiyatro

kuraminin temellerini olusturdu.

Aristotelesci Olmayan Tivatro

Epik Tiyatro, geleneksel-dramatik Avrupa tiyatrosunun biitiin formlarina ve 6gelerine
kars1 ¢ikisla varolur. Bertolt Brecht kuramsal yazilarinda, geleneksel ve statik bir ¢izgi izleyen
bu tiir tiyatrolarin, insanligin can alict sorunlarina deginmedigini, tarihi degistirmede biiyiik
bir gdorevi olan “sanat”in bu tiyatrolarda gorevini yerine getirmedigini dolayisiyla cagin
gereksinimlerine karsilik verebilecek ve diinyanin degisebilirliginin gosterilebilecegi yeni bir
tiyatronun varhi@inin gerektigini savunmustur. Brecht, Ozellikle Aristotelyen tiyatronun

burjuva sinifinin ¢ikarlarina uygun oldugunu ve bu yiizden de temelde Aristotelyen estetige
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uyan buna karsilik gergcekei yazdigimi iddia eden yazarlarin olaylara “nesnel ve bilimsel”

yaklagimlarinda daima bu ¢ikar iliskisiyle kosullanmislik bulundugunu belirtir.

Aristoteles, kendi ¢agiin kosullar1 igerisinde egemen giiclerin ¢ikarlarina uygun
diisecek sekilde bir estetik tasarlamis ve bu dogrultuda tiyatroya bir islev yliklemisti. Ona
gore insanlar1 kotli ve yanlis duygularindan arindiracak en etkili sanat dram sanati, 6zellikle
de tragedyaydi. Aristoteles’in bu diisiinceleri, MO. V.yy’dan 20.yy’a kadar, neredeyse hig
bozulmadan geldi. Ciinkii tarih boyunca egemen gii¢lerin, sanat1 bu dogrultuda kullanmalar1
islerine geliyordu. Seyirci, sahnedeki olayla ve oyuncuyla 6zdeslik kurdugu siirece duruma bir
elestiri getiremeyecek, toplumsal degisimi goremeyecek ve kendinde sakli olan degistirme
giciini fark edemeyecekti. Seyirci boyle bir 0Ozdeslesme sonunda kolayca
kosullandirilabilecek, dniine sunulmus olana diisinmeksizin katilacaktir. ikibin y1l dncesinin
tanimlamalarina bagl kalarak, cagdas bir estetigin bilimsel verilerinden yararlanmaktan
kaginmak, ancak egemen giiclerin isine yarayabilir. iste bu durumun karsisinda yer alan bir
tiyatro da ancak “Aristotelesci olmayan” bir tiyatro olabilirdi. Bu yiizden Brecht, kuramini
Aristotelesci estetigin karsisina koydu ve Epik / Diyalektik Tiyatrosunu bu dogrultuda
gelistirdi

Aristotelyen tiyatronun iki Onemli O6gesi, ozdeslesme ve Kkatharsis, konusunda da
Brecht, ayrikst bir ¢izgi tutturmustur. Metnin kendisiyle ve sahnelemede kullanilan
yabancilastirmalarla, geleneksel tiyatronun bu iki 0gesini yok etmistir. Ancak hemen
belirtmekte yarar var ki, Brecht hi¢ bir zaman duyguya kars1 degildir. O, “duygusal bosalima”
karsidir. Bu noktada Brecht, idealist yapitlardaki duyguyu, bilgisizlikten dogan bir duygu
olarak goriir. Oysa ki olumlu bir 6zdeslesme, hi¢ bir zaman anlamay1 6nlemez. Brecht, bu

yiizden saf bilgiden dogan duygudan yanadir.’

Aristoteles, karakterlerden birinin tasidig: trajik bir hata ya da isledigi trajik bir sugtan
dolay1 catismaya doniisen istemler dizgesinin somut, bireysel ve tanimlanabilir etik
degerlerini yansittigin1 soyler. Catisma ve kargasadan sonra hata aklandiginda, huzura
yeniden ihtiyag duyulur. Ve denge yeniden kurulur. Bdylece ortaya sdyle bir sonug
cikmaktadir: Dengeyle kastedilen sey, bir nevi ‘status quo’yu yeniden insa etmedir.
Aristoteles’te diinyanin siiregen duraganliga, mutlak ve ebedi huzura donecegi —ya da baska

bir deyisle yetkin olana ulasacagi- diisiincesi hakimdir. Brecht ise, Marksist bir zeminden

* Buna en iyi 6rnek, Cesaret Ana’dan verilebilir. Burada kimse, Cesaret Ana’dan ¢ocuklarmi ayiran kadere
aglayip sizlanmamalidir. Aglamak yerine, kizginlikla savasa ve savas tacirligine kars1 bir biling takinmalidir.
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beslenerek, tiyatral bir gosterinin huzur ve duraganlikla bitmeyecegini gostermektedir.
Aksine, ona gore topluma duraganligini kaybettirmek, harekete gecirmek ve degisimi
hizlandirmanin yollarin1 gostermek bir zorunluluktur. Aristoteles, tiyatroyu, seyircinin
‘kuraldis1’ olandan aritilmasi olarak goérmektedir. Oysa ki Brecht, kavramlar1 aydinlatir,
dogrular1 agiklar ve karsitliklar1 gostererek degisimi 6nerir. Onemli olan bireyin tutkularindan

armdirilmasi degildir. Istikrar, degisken toplum tarafindan yikilmalidir.

Brecht, yazilarinda gergekgi tiyatrolarda bireyin merkeze alinmasini da elestirir. Bu tiir
oyunlarda bireysel ¢ekismeler ve bireyin ruh durumu abartilarak ve gergeklerden saptirilarak
verilmektedir. Merkezdeki karakterin disindaki karakterlerin varliklari ise bu bas kahramana
baglhdir; “Ona ragmen” degil “onun i¢in” vardirlar. Biitlin bunlarin disinda Brecht’in
elestirdigi bir baska konu da karakter oOzelliklerinin belirlenmesinde daima “evrensel
niteliklerin” g6z Oniinde bulundurulmasidir. Ona goére her yerde ve her durumda ayni sekilde
davranan bir klise tip(ler) yaratilmaktadir. Dolayisiyla da ne ¢evre kosullarinin etkisi (ve bu
cevreyle olan baglantisi) ne de karakterin siifsal konumu dikkate alinmaktadir. Dolayisiyla
karakterler, oyunda bir gelisme ve degisme gostermezler. Degisim olsa bile bu psikolojik
diizeyde kalir. Epik Tiyatronun oyun kisileri donmus, duragan degildir. Ger¢ek yasamdaki
gibi, degistikleri, bir olusum iginde gelistikleri seyirciye acik bir sekilde gosterilir. Toplumsal

yasamin degisebilirligi, bu yasayan insanlarin degisimiyle gt')sterilir.5

Epik Tiyatro Bilim Caginin Tivyatrosudur

Bertolt Brecht, Epik tiyatro i¢in “bilim ¢aginin tiyatrosu” tanimini kullanmaktadir.
Brecht, bu tanim igerisinde toplumbilimi ve insanlar arasindaki iligkileri maddeci diyalektik
acisindan inceleyen bir tiyatroyu kastederek, ¢agin gereksinimlerini karsilayabilecek bir

tiyatronun ancak boylesi bir bilimsellik igerisinde olmasi1 gerektigini belirtmistir.

Brecht’e gore insanlar, kendi toplumlarmi yoneten, insanlar arasindaki iliskiyi
diizenleyen kurallar1 bilmemektedir. Bu bilgisizligin sebebi de orta sinifin toplum iligkilerinin
bilimsel olarak incelenmesinden tedirginlik duymast ve boyle bir incelemenin kendi
cikarlarimi zedelemesinden endise etmesidir. Bu noktada sanatin goérevi, bilimin hedefledigi

ilkelere ulasmak olmal1 ve nasil ki bilim hergiin ardarda yaptig1 buluslarla bize diinyanin ve

® “Burjuva tiyatrosunun gésterimleri daima ¢eliskileri yumusatmay, yapay bir wyum yaratmay ve idealizasyonu
hedefler. Kosullar sanki baska tiirlii olamazlarmig gibi sunulur... Herhangi bir ¢elisme varsa bile bu, daima
thml ve diizenlidir, asla siddetli sicramalarla gerceklesmez,; gelismeler daima kirilmaz, kesin bir ¢erceve iginde
kalir.” Bertolt Brecht (Sanat Uzerine Yazilar, K. Sipal, Cem,1997, s.52)
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doganin bir “elestirisini” sunuyorsa sanat da ayni hedefi gergeklestirmelidir. Bilimdeki bu
“elestiri” daima gelismeye ve degismeye yoOneliktir. Tabiat olaylarinin ardindaki gergekleri
ortaya c¢ikarmaya yoneliktir. Bu gercekler bilindik¢e “olaylart” kontrol altina almak
kolaylasacaktir. Eger tiyatroyu “insanlar arasindaki iliskileri” elestiren bir sanat olarak
tanimliyorsak, bu sanat, bilimin “elestirme” yOnetemlerini kullanmalidir. Bu elestiri i¢in
bilmek ve tanimak onemlidir. Ancak o zaman toplumsal olaylarin ardinda yatan gercgekler
ortaya cikarilabilir. “Olaylarin ardindaki gergekler” sozii Brecht igin énemlidir. Brecht hem

Epik Tiyatro kuramini, hem de oyun metinlerini® bu ilke iizerine olusturmustur:

“Sahne bilgi vermeye bagladi. Petrol, enflasyon, savas, toplumsal savasimlar, aile,
din, tahil, et, pazar hepsi tiyatroda yansitilabilecek konular oldu. Korolar, seyirciyi bilmedigi
gercekler konusunda aydinlatti. Filmler tiim diinya olaylarindan parcalari birlestirip
gosterdi. Buna projeksiyonla istatistik bilgiler eklendi. Olaylarin arka plani sahnenin oniine
getirildigi i¢in insanlarin davranmislar: seyircinin elestirisine a¢imig oldu. Dogru ve yanlis
davramslar gosterildi. Halk ne yaptigini bilenleri de bilmeyenleri de tamidi. Tiyatro
felsefecilerin konusu oldu, diinyayr yalniz agiklamakla yetinmeyip onu degistirmek isteyen
felsefecilerin.”’

Epik Tiyatronun bilimsel tarafi, gergekgi-dogalci tiyatronun bilimselliginden farklidir.?
Gergekgi-dogalc tiyatroda yansitilan gerceklik ¢ok dogal, dogal oldugu dl¢iide de mantikli,
inandiric1 ve degismez gibi seyirciye sunulur. Bu sunum, izleyicinin gergegine ne kadar
benziyorsa izleyici de sahnede olup bitenleri o kadar kabullenir. Brecht, “dogal” olanin
yadirgatici bir 6zellik kazanmasi gerektigini, ¢linkii anlatilanlarin seyircide “pek dogal”
nesnelermis izlenimi uyandirmasinin, onlarin anlagilmasini engelledigini diisiinmekteydi.
“Dogal olan” yadirgatici bir sekilde ortaya serilebilirse ancak bu yolla neden sonug iligkileri
giin 151¢ma c¢ikarilabilirdi. Brecht “Epik Tiyatro” bashikli bir yazisinda dramatik tiyatronun
izleyicisiyle Epik tiyatro izleyicisini karsilastirir, bu karsilagtirma da iki tiyatronun seyirci

iizerindeki etkileri ortaya serilmis olur:

® Brecht’in oyun metinleri ve metinlerin yazildigi dénemle, aym donemde yasanan olaylar arasinda biiyiik bir
iliski oldugu goze ¢arpacaktir.

" John Willet, Brect on Theater, Hill and Wang, 1964, s.22. (Aktaran: Sevda Sener, Diinden Bugiine Tiyatro
Diisiincesi, Dost, s.271)

8 “Yalan degil: Yaklasik yarim yiizyildan beri seyirciler, insanlarn toplu yasamalarina iliskin aslina biraz daha
sadik goriintiileri, ayrica toplumdaki kimi ¢arpikliklari, hatta toplumun tiim yapisina karsi baskaldiran kisileri
sahnede izleme olanagina kavusmustu. Seyircilerin duydugu ilgi, oyunun dili, Oykiisii ve diisiinsel ufkunda
basgosteren o pek genis captaki yoksulluga bazen seve seve katlanacaklart kadar giicliiydii, ¢iinkii bilimsel
ruhun meltemi alisilmis giizelliklerin adeta solup gitmesine yol agmisti. Goriintiilerde saglanan iyilesme bir tiir
eglence kaynagina darbe indirmis, ama onun yerine bir baskasim ¢ikarip koymamisti Insanlar arasindaki
iliskiler goriis alani icine sokulmug, ama bir agik segiklige kavugturulamanugsti. Eski (biiyiisel) yoldan seyircide
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“Dramatik Tiyatro seyircisi soyle der : ‘-Evet, bunu ben de yasadim. — Ben de
boyleydim. —Eh, dogal bir sey. —Ve hep boyle olacak bu. —adamin durumu yiirekler acisi,
zavalli i¢in hi¢ bir ¢ikar yol yok. —Sanat buna derler iste: Hersey ne kadar da dogal!. —
Aglayanla agliyor, giilenle giiliiyor insan!’

Epik Tiyatro seyircisi ise soyle soyler : ‘-Bak, bunu diisiinmemistim iste. —Ama oyle de
vapar mi adam! — Cok garip ¢ok garip, inanilir gibi degil. —Ee, yeter artik!. —Adamin durumu
yiirekler acisi, bir ¢ikar yol var, goremiyor. —Sanat buna derler iste: Hersey ne kadar da
sasurtict! —Aglayanin durumuna giiliiyor, giilenin durumuna aglyor insan”°

Bilim ¢agmin tiyatrosu —Epik tiyatro- yalnizca olaylar1 ve onlarin ardinda yatan
gergegi seyirciye sunmakla kalmaz, ayni zamanda biitiin bunlarin degisebilir oldugunu da
gosterir. Materyalist bir felsefeyi benimsemis olan epik tiyatro, tarihsel gercekleri ele alir,

insanin tarih i¢indeki degisimini gostererek, diinyay1 degistirilebilme olanaklart ile tanitir.

Epik Tivatrodaki En Onemli Kavram: Yabancilastirma

Brecht, izleyicinin sahnede olup bitenleri saglikli bir sekilde algilamasini ve
anlamasini engelleyecek her tiirlii tiyatral teknige karsi elestirel bir tavir sergilemistir. Bu
dogrultuda, izleyicinin sahnede gergeklesen olaylari tiim boyutlariyla kavramasina engel olan

“Ozdeslesme” kavramina karsidir.

“Hegel, asil gergek karsisindaki duygularin tipkisimi, insanin, uydurma gercek
karsisinda da yasayabilecegine dikkati c¢eker.(...) Sahne ile seyirci arasindaki iligki
ozdeslesme temeline dayandi mi, seyircinin biitiin gorebildigi, ozdeslestigi kahramanin
gorebildigi kadardu™*

Bu noktada “yabancilagtirma” seyircilerin, oyunlastirilan olaylara, arastirip inceleyen
ve elestiren bir tutumla yaklasmalarini saglayacak bir teknik olarak goriiliir. Bu teknik ayni
zamanda sanatsal bir nitelik tasimak zorundadir. Dolayisiyla yabancilastirma Epik Tiyatronun
bilimsellik savini destekleyen bir 6ge niteligindedir. Ciinkii ancak bu sayede, sahnedeki
olgular incelenmesi gereken bir nesneymis gibi seyirciye sunulabilmekte, izleyicide tipki

bilim adami1 uzakligiyla olaylara yaklasarak ayni nitelikte saskinliga diigsmektedir.

uyandirilan duygularin kendileri de, ister istemez eski tiirdenligini korumustu.” Bertolt Brecht, Sanat Uzerine
Yazilar - Kiigiik Organon (30), K. Sipal, Cem, s.21

% Bertolt Brecht, Epik Tiyatro, K. Sipal, Cem, 1997, 5.30-31

19 Bertolt Brecht, Epik Tiyatro, K. Sipal, Cem, 1997, 5.82-83
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Yabancilagtirmanin (Y-Efektinin) yaratildigt en 6nemli 68e oyunculuktur. Oyuncu
sergiledigi karakteri (olay1) sahnede bir anlatici-gdsterici tutumuyla canlandirmalidir. Oyuncu
oynadig1 karaktere karsi bir tavir sergileyebilir ve bunu seyirciye buyur edebilir (6rnegin
dogrudan seyirciye seslenebilir). Biitlin bunlar seyircide yadirgatici bir durum olusturur.
Izleyici, provalar1 dnceden yapilmis bir oyunda oldugunu kesinlikle unutmaz. Oyunculuktaki
yabancilastirmanin islevi bu noktada goriiliir, boylece 6zdeslemeyi ve yalnizca edilgen bir

sekilde seyretmeyi saglayan “dordiincii duvar” kirtlmis olur.

Epik Tiyatro’da “Yabancilastirma” yalnizca oyunculukta degil, tiyatronun tim ogeleri
icin gecerlidir. Ornegin dekorasyon, mekanlar1 “gercek yasamdakine” benzetme hedefli degil
(clinkii bu bir yanilsama yaratacaktir) gercegin karakteristik bir ayrintisini, olayla ilgili bir
vurguyu gosterecek bicimde kullamilir.® Bu kullanim, hem o sirada sahnede gergeklesen
olaylarin farkli bir gozle goriilmesini saglayacak hem de tiyatro sanatinin artistik giiclinii
icerimis olacaktir. Dekorasyon bir yandan olaylarin yadirgatict yanina isaret ederken, bir
yandan da toplumsal gestuslarin sergilenmesini saglar. Bu tiirden yabancilagtirma etmenine
miizik de katilir. Miizik, “bagli bagina bir sanat” olarak yer aldig1 tiyatroda, olaylara kars1 tuts
umunu dile getirir. Dramatik miizikte varolan, olay1 destekleyici ya da olaymn atmosferini
veren melodiler, Epik tiyatroda olaya yabancilagsmay1 saglayacak sekilde belirir. Nasil ki
dekorasyon bir “atmosfer” yaratmaya yonelik degilse, miizik de “atmosfere” karsi bir tavir

alir ve sahnedeki s6z konusu olay karsisinda kendi tutumunu sergiler.

GALILEI’NIN YASAMI METIN INCELEMESI

Metin ve Alt-Metin

Oyun basladiginda, Galilei elini yiiziinii yikamaktadir. El yliz yikama isi, yildiz
haritalarinin karistirilmas1 ve Andrea’ya gilines sistemi hakkinda verilen derslerle kesintiye
ugraylp durur. Andrea, Galilei’nin hizmetcisi Bayan Sarti’nin ogludur; bilgiye istekli bir
cocuktur. Galilei’yi dinlemekten zevk almaktadir. Galilei, bu ilk sahnede, ‘yeni’ ye duydugu

ilgiyi biiyiik bir coskuyla Andrea’ya anlatir:

Y “Yasmizea dogayi kéle gibi kopya eden dekor degil, yalnizca kimi karakteristik ¢izgiler bakimindan fantastik
sayilacak (sitilize) dekor degil, simgesel dekor da tam anlamiyla bir yamilsamamn dogmasini saglayabilir.

150



“(...) Ciinkii eski ¢ag bitti ve simdiki, yeni bir ¢ag. (...) Her giin yeni bir sey bulunmakta. Yiiz
yasini devirmis olanlar bile genglerden yeni buluglarint kulaklarina haykirmalarini istiyorlar.
Daha simdiden ¢ok seyler bulundu, gel gelelim bulunabilecekler daha da fazla. (...) Bin yil
boyunca inantlan eski 6gretiler artik biitiiniiyle yikilmaya yiiz tuttu. Bu 6gretilerin yapisinda,
onlart ayakta tutmasi ongoriilen desteklerdeki kadar bile tahta kalmadi. (...) Biitiin diinya
soyle diyor: Evet, bunlar kitaplarda yazili, ama simdi bir de biz kendimiz gorelim. En kutsal
dogrular bile sinaniyor, tartisma gotiirmez olmus ne varsa, simdi kuskuyla karsilaniyor. (...)”

Galilei’nin bu sozleri, ilk etapta okuyucuya, yasanilan cagin bilgiye coskuyla
sartldigini hissettirmektedir. Galilei’nin anlattifi ve ¢izdigi insanoglu, umut dolu, gelecege
giivenle bakan, akilci diisiinen, her seyi sorgulayan ve biitlin eski degerleri birer birer agmaya
caligsan bir insanoglu portresidir. Ancak, sonradan da anlasilacagi gibi, Galilei, dis diinyaya

kendi merkezinden —kendi kurdugu diis diinyasinin perspektifinden- bakmaktadir.

Galilei, biitiin toplumu hatta biitiin diinyay1 kendisi gibi bilgiye a¢ gérmektedir. Bu
durumu, Galilei’nin, bilimsel ve akilci diisiiniisiine bir zitlik olusturmaktadir. Galilei’yi
yalnizca bilimin gergekleri ilgilendirmektedir. Oysaki bir de toplumun gergekleri vardir.
Kendisinin disinda var olan toplum, binlerce yildir eski 6gretilerle uyusturulmus toplum,
acaba ‘yeni’ ye Galilei gibi biiylik bir haz duyarak mu sarilacaktir? Galilei’nin, bu ilk
sahnedeki sozlerini, tamamiyle coskunluk icerisinde sOyledigi bellidir. Gergekten de onu

toplumun gergekleri ilgilendirmemektedir.

Sahneye sOyle bir baktigimizda, genel olarak sahneye niifuz eden -bir bagka-
celigkinin farkina varabiliriz. Bu, oyun boyunca siirekli karsimiza c¢ikacak celiskilerden

(zitliklardan) biridir yalnizca: PARA.

Galilei, yoksul goriiniislii bir ¢calisma odasinda® elini yiiziinii yikarken, Andrea, bir

parga borek ile siit getirir ve hemen ardindan da ekler:

“Eger (stit¢tiniin parasiniy) vermezsek, pek yakinda evimizin etrafinda bir gember ¢izecek, Bay

Galilei.”

Galilei ise konuyu, neseyle baska bir yone ceker:

Simgesel dekorla, Aristotelesgi sayilmayacak tiyatronun gercekgi karakteristik ozelliklerinden olusan dekorunu
diipediiz birbirinden aywrmak zordur.” Bertolt Brecht, Oyun Sanati ve Dekor, K. Sipal, Cem, 1994, 5.93
12 Birinci sahnenin baslangicinda, ayrag i¢inde belirtilmistir.

151



“Icra Memuru Bay Cambione dosdogru bize gelirse eger, iki nokta arasinda nasil bir yol
secmis olur?”

Gorildiigii  gibi, Galilei, bu durumla (siit parasmin O6denememesiyle) pek

ilgilenmemektedir.

Galilei i¢in ‘dis durumlar’™®; bilimsel gergeklige, 6grenmeye ve Ogretmeye ve bu
konularda ornek gosterilmeye —kanit teskil etmeye- ne kadar elverisliyse o kadar ilgisini
cekmektedir. Galilei, bunlarin haricindeki ‘dis gerceklikleri’ de kendi yararina gevirmeye
calisir. Buna en iyi 6rnek de, kendisine 6zel ders almak i¢in gelen 6grenci Doppone’dur.
Galilei, zengin bir 6grenci olan Doppone’yi kisa bir konusma ile tanir. Onun bilgiyi almaya
hevesli bir tarafi yoktur. Ama yine de bes parasiz olan Galilei, liniversiteye yaptig1 ayliginin
arttirllmasi bagvurusu geri ¢evrildiginden Doppone’yi kabul eder. Kendisine 6gretecek pek bir
seyi yoktur. Bu yiizden; ona bir seyler 6gretecegine ondan 6grenmeye ve yararlanmaya
¢alisir. Once avans olarak soyledigi rakami arttirir.’* Sonra da Hollanda’da teleskop diye
bilinen alet hakkinda detayl1 bilgi 6grenir. Bunu gelistirip kendi bulusu diye satabilecektir.
Galilei’nin tek istedigi, bilimsel ¢aligmalarin1 ayirabilecegi bos zamaninin olmasidir. Ancak
bunun i¢in para gerekmektedir. Ciinkii, yalnizca ‘siit¢liniin parasi’ degil, almasi gereken bir
siirii pahali kitap vardir. Universiteye yaptigi basvurunun kabul edilmedigini sdylemeye gelen
Denetci i¢in para kazanmanin yollar bellidir: Galilei’nin, ticari degeri olan buluslar yapmasi

ve zengin 6grencilere ders vermesi para kazanmak icin yeterlidir.

“Para istiyorsanmiz eger, ortaya baska seyler c¢ikarmaniz gerekir. Sattiginiz bilginin
karsiliginda ancak onun alicisina saglayacagi kazang kadarini kazanmay: bekleyebilirsiniz”

Denet¢i, Venedik Cumbhuriyeti’nin bilimsel arastirmalara pek fazla para ayiramasa da,
bilginlere ¢alisma 6zgiirliigii tanidigia dikkati ¢eker. Galilei ise atesli bir bilim adami gibi

kars1 koyar Denetci’ye:

“Anliyorum: Ticaret ozgiirliigii, arastirma Ozguirliigii. Yani arastirmanin, Ozgiir ticaretin
konusu olmasi, degil mi?”

3 Dig durumlarla kastetmeye calistigim; Galilei’nin bilimsel gercekligi ifade ve uygulamada yararlanmak igin
kullandig1 seyler bir elma, yikama tasi, sandalye, lamba vb. gibi nesneler olabilecegi gibi ayn1 zamanda, zengin
égrenci Doppone’nun parasi, sdyledikleri ve ya icra Memurunun gelisi gibi durumlardir.

Y Avans olarak istenen paranin arttirilmasi, Galilei’nin, biraz olsun yasama gercek¢i bakisimn oldugunu
gostermektedir. Ancak, para; Galilei i¢in, yasamaya degil, daha ¢ok bilime hizmet etmektedir.
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Galilei’nin denetgiyle yaptig1 bu konusma nasil bir durumda oldugunu apagik gosterir
bize. Bilimsel 6zglirliigli vardir, ama bu 6zgiirliik para getirmemektedir. Para, kazanilabilecek
durumdadir, ancak bu, bilimsel ¢alismalara ayrilacak bos zamanin yok edilmesi anlamina
gelmektedir.(ZITLIK) Aslinda Venedik Cumhuriyeti’nin de istedigi budur. Kapitalist bir yaris
icerisinde olan cumhuriyet, bilim adamlarin1 engizisyonun baskisindan kurtardiklarini
soyleyerek ucuz yollu iiretime ge¢mislerdir. Ozgiirliigii vermislerdir ama onlarin istedikleri,
bilginlerin bu 6zgiirliigii kullanarak; giinliik, para getiren ve ya askeri yararlar1 olan buluslar

yapmalaridir. Galilei bu durumun farkindadir.

“Sizin su diigiince ozgiirliigiinii koruma bi¢iminiz bayag: karl is aslinda, degil mi? Baska
yerlerde Engizisyonun ortaligt kasip kavurdugunu soyleyerek burasi icin ucuza kaliteli
ogretim tiyeleri saglyorsunuz. Engizisyondan korumanizin karsiliginda, en diisiik ayliklar
odiiyorsunuz.”

Galilei’nin Denet¢i’yle yaptigi bu konusma, sonradan teleskopu kendi bulusu gibi
satmasini biraz olsun mesru kilmaktadir goziimiizde. Evet, idealist bir bilim adamina
yakismayacak bir eylemde bulunmustur Galilei, ama bunu idealist bilim adamlig1 adina da
yapmustir bir taraftan. Bu ilk sahne, onun paraya olan ihtiyacin1 vurgulamaktadir. Ve yaptigi,
bu bilime ters davraniginin, altinda yatan nedenleri goéstermektedir. Galilei, Kopernikus
Ogretisini gelistirmeye yonelik ¢alismalarini, ne olursa olsun, asla durdurmayacaktir. Bu
yoldaki engelleri, -ki bu sahnede paradir-, zekasiyla halledecektir. Ciinkii yeni bir ¢agin
esiginde bir bilim adami olarak, hem de ‘yasamin bagl basina bir zevk olacagi’ bu yeni ¢agi
baglatacak bir bilim adami olarak, “ekmek getirmeyen bir sanattan” yana olan ¢aligsmalarina

devam etmek zorundadir.

Bayan Sarti, bu sahneyi temellendiren diisiinceyi sdyle vurgular:

’

“Umarim bu yeni ¢agda siit¢iiniin parasini da odeyebiliriz, Bay Galilei.’

Ikinci sahne basladiginda, Galilei’yi, cumhuriyeti dolandirip para sizdirmay: aklina
koymus bir 6nceki sahnedeki Galilei’den farkli buluruz. Denet¢i, ylice meclisin oniinde, s6z

konusu bulusun askeri Ooneminden bahsederken; Galilei, en yakin arkadasi Sagredo’ya

153



teleskopla yaptigi gozlemlerden bahseder. Anlasildigr {izere, Galilei, bilim adamligina ve
basta c¢izdigi idealist kisilige ters olarak yaptigi bu hareketin getirisini farkli yone
kaydirmigtir. Teleskopun getirecegi 500 duka’yr —neredeyse- ¢oktan unutmus gibidir. Ve bu
bulusunun askeri 6énemi de onun umurunda bile degildir. Onun i¢in teleskop, astronomide

kullanilacak muhtesem bir alettir. Sagredo’yla olan konusmalari bize bunu géstermektedir.

Galilei, teleskopla birlikte Kopernikus sistemi iizerine olan ¢aligmalarini hizlandirir.
Sagredo’yu evine davet eder ve son buldugu verileri ona acgiklar. Bu sirada —ki geg bir saattir-
Denetci biiylik bir yikima ugramiscasina eve gelir. Galilei’ye, bulusunun Hollanda’da birkag
dukaya satin alinabildigini ve bu yiizden de hig¢ bir ise yaramadigini onu firlatip atabilecegini
sOyler. Nitekim onun i¢in bunun ticari 6nemi s6z konusudur. Sagredo, Denetci’ye karsi ¢gikar

ve teleskopun 6nemini —Galilei’nin de {izerinde durdugu 6nemini- anlatmaya g¢aligir:

“Sizi asil tizen nedir? Bay Galilei, bu aracin yardimiyla son birkag giin icerisinde yildizlar
diinyasiyla ilgili ¢igir agict buluslar yapti. (...) Bu aracin ticari degerini belki taktir edemem,
ama felsefe acisindan degeri oylesine biiyiik ki...”

Biitiin bunlar, Denetc¢i’yi tatmin etmez. O, kendini aldatilmis olarak goriir:

“Serefli bir insan olarak size sunu soylemek isterim ki, bu diinyadan tiksiniyorum!”

Denetci, nasil bir diinyadan tiksinmektedir? Ve sahip oldugu ‘seref” in niteligi nedir?
Galilei’nin dedigi gibi onun serefi, “her isin ucunun paraya dayanmadigi bir diinyadan”
tiksinen bir sereftir ancak. Gergcek olan su ki; Galilei’nin, cumhuriyetten para sizdirmaya
yonelik oyunu, her ne kadar erdemlice olmasa da, Denetci’nin ‘tiksinti duymayacagi bir
diinyanin kurallari’ g6z 6niinde bulunduruldugunda, agik¢a mesru olacaktir. Galilei, oyunu
kuralina gére oynamig, 500 duka degerinde bir para kazanmis ve bilimsel ¢aligmalarinda son

derece etkin olacak bir araca da kavusmustur.

Denetci biiyiik bir ofkeyle evden ayrildiginda Galilei, Sagredo’ya ¢alismalarini
anlatmaya devam eder. Ve o anda Jiipiter’in uydulariin oldugunun farkina varilir. Galilei, bir
kanita daha ulasmistir. Galilei, bir anda kendinden geger, coskuyla konusmaya baslar.
Ogrendigi gercegi haykirmak istemektedir. Anrea’yr uyandirmak ister. Sagredo ise onu

durdurmaya ¢aligir:
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“Galilei, sakinlesmen gerek!”

“Sagredo, heyecanlanman gerek!”

Simdi yeni bir ¢eligkiyle kars1 karsiya geliriz. Sagredo, Galilei’ye bu ¢elisik durumdan
bahsetmek ister. Varolan celiski, bilimsel gerceklerle kilisenin dogrular1 arasindaki uzlagsmasi

glic uzakliktir.

“Tiimden aklim1 m1 kagirdin sen? Gordiigiin dogruysa eger, basini nasil bir derde
sokacagini diisiinmiiyor musun?”. Galilei ise hala yerinde duramaz, coskusu artmistir, ¢ilinkii

bir ger¢egi daha bulmustur. Ama bu gercegin korkutucu boyutu onu ilgilendirmemektedir.

Sagredo, Galilei’ye

“Tanri nerede? ” diye sorar. “(...) Senin diinya sisteminde tanri nerede?

Bu sbziin karsihginda Galilei, daha 6nce bu sdylemi yaptig1 i¢in yakilan Bruno™ gibi cevap

Verir:

“I¢imizde ya da hig bir yerde!” Galilei, insan aklina duydugu biiyiik inanc1 vurgular.
Ik sahnedeki coskunlugu devam etmektedir Galilei’nin, hatta daha da artmistir. Zeki bir
adamdir Galilei, bilim adamlig1 da dahil edildiginde iyi bir gézlemcidir. Ancak teleskopuyla
uzayin boslugundaki gercekleri gorebildigi halde; gorebilmek i¢in bir teleskopa bile ihtiyag
olmayan, disaridaki gercegi —buna kilise de dahil- gorememektedir.'® Sagredo onu bu konuda

uyarmaya c¢aligmaktadir:

1> Giordino Bruno : Kopernikus’un &gretisine dayanarak ortaya ¢ikardigi, Tanr ile doganm birligini dngdren
felsefesi nedeniyle, 1600 yilinda, Engizisyon tarafindan -yakilarak- cezalandirildi. (Biitin Oyunlarn Cilt 7-
Aciklamalar 35.)

®Brecht; 1937°de Aklin Direnme Giicii baglikli soylevinde bu konu ile ilgili soyle der: ‘Fizikei, savas igin ¢ok
uzaklari gdrmeyi saglayan optik aygitlar tasarimlayabilmelidir, ama ayni zamanda da en yakininda, diyelim
calistig1 liniversitede gergeklesen, kendisi igin tehlikeli olabilecek olaylart da gérmeyi basarabilmelidir.” (Biitiin
Oyunlari-Cilt 7- Metinlerin Olusum Oykiileri-s.309)
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“Ben insamin aklina inanmiyorum. (...) Onlara kipkizil bir kuyruklu yildiz géster, i¢lerine
koyu bir korku sal, hemen evlerinden disari ugrayip aceleden bir yerlerini kiracaklardr.
Buna karsilik mantikli bir ciimle soyle ve bu ciimleyi yedi gercekle kanitla, sana yalnizca

’

glileceklerdir.’

Sagredo’nun Galilei’yi uyarmak istedigi ger¢ek tam anlamiyla, aslinda bundan daha
da korkunctur. Sagredo’nun dedigi gibi insanlar giileceklerdir, ama gercekte israrci oldugu

taktirde o0lumle de tehdit edeceklerdir.

Galilei’nin, kafasinda yarattig1 diinya ve insanlik imgelemi, varolandan, Sagredo’nun

(ve daha sonra da Kiigiik Kesis’in) bahsettigi gerceklikten tamamiyle uzaktir.

“Yalnizca oliiler gosterilen nedenler karsisinda artik tepkisiz kalirlar”. Oysa ki; Galilei’nin
disinda, ondan bagimsiz olarak varolan ve hi¢ de onun diisiindiigii gibi olmayan gercegin
icindeki insanlar dliilerden farksizdir. Olii bir diisiincenin tutsagi olmus insanlara, yeniyi
sunmak, -ki bu ‘yeni’, gercegin kendisi de olsa-, kolay degildir. Sagredo’nun anlatmak

istedigi budur ve onu Floransa’ya ~* gitmemesi konusunda uyarir:

“Iktidar sahipleri gercegi bilen birinin, bu gercek ta uzaklardaki yildizlara iliskin olsa bile,
ozgiirce dolanip durmasina nasil izin verebilirler? Yanilgilar: ortadan kaldirmak isteyen
birinin, ortadan kaldirilmamasi i¢in ne neden var? Papaya yanildigini soylediginde, onun bu
soze alinmayip senin gergegine kulak verecegini mi santyorsun.? Bilimde onca kuskucuyken,
sana bilimsel ¢alismayt kolaylastirir gibi goriinen her seye bir ¢cocuk safligiyla inaniyorsun.
(...) Floransa'ya gitme, Galilei!”

Oysa Galilei, Sagredo’yu dinlememistir bile. O, hala kendi diinyasinda yasamaktadir.
Sagredo gittikten sonra sabaha kadar calisir. Floransa’ya bir mektup yazar. Virginia,
Galilei’nin kizi, ilk defa bu sahnenin sonunda goriiniir. Virginia, oyunda da gectigi gibi,
‘balik¢inin evinde yasayip da balik yemeyen’lerdendir. Galilei ile yaptig1 kisa diyalogda bile
kendini gosterir. Babas1 gibi degildir. Galilei, ona buldugu seylerden s6z edince, kafasi
karigir. Teleskoptan bakmayi, sirf gilizel seyler gorecegi diislincesiyle istemektedir.

Floransa’ya gittiklerinde daha biiyiik bir evlerinin olacagin1 hayal eder. Tabi ki biitlin bunlar

" Floransa; o zamanlar i¢in Engizisyonun hakim oldugu bir yer. Cumhuriyetin korumas: altinda olan Padua’ya
gore, Floransa kesislerin hakimiyetinde olan bir yerdir. Galilei’nin Floransa’ya gitmek istemesinin sebebi, orada
bilimsel ¢aligmalari i¢in daha fazla zaman ayirabilecegini diisiinmesidir.
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babasinin amagladiklarin1 gérmediginin bir gostergesidir. Zaten Galilei de kizini biitiin

bunlardan uzak tutmaya caligmaktadir.

Bu sahnenin sonunda, Galilei’ye ait olan bir gerceklikle daha karsilagiriz. Bu da onun
zekasini kullanis bigimiyle ilgilidir. Daha 6nce de belirtildigi gibi Galilei, kendi yaratig1 bir
diis diinyasinda yasamaktadir. Dis gerceklere bakisi olduk¢a uzaktir. Ve algilamada
eksiklikleri vardir. Yine de bazi gercekleri tam olara algiladiginda, bunlar1 isine yarayacak bir
bicime doniistiirmeyi de zekasi sayesinde basarir. Buldugu yildizlara Medici'® adin1 vermek
istemesi bunun bir gostergesidir. Bu sayede insanlara gercegi —tipki teleskopu satis1 gibi-
satacagini diisinmektedir. Insanlar, bunlara konulan isim vyiiziinden de olsa gercege
bakacaklardir. Dordiincii sahnede, eve gelen sahislara, gercegi gdstermek ister ama onlar
Galilei ile alay ederler. Teleskopun Oniine yildizlar1 yapistirdigint disiiniirler. Bakmak bile
istemezler. Ve yildizlara Medici ismini vermekle Galilei’nin, kurnaz bir oyun oynadigini ama
bunu kendilerinin yutmayacaklarini sdylerler. Boylece Galilei’nin zekice plani suya diismiis
olur. Galilei, onlar1 —yine bir ¢ocuk safliginda- diirbiinden bakmaya zorlar. Sadece bakmakla
bile gergegi gorebileceklerdir. Ama Galilei’nin ¢abalart bosunadir. Sahne boyunca, hicbir
zaman tartisamayacak olan iki sey tartisip durur: AKIL ve INANC. Sonug sifirdir. Ciinkii dis
diinya ve insanlar, Galilei’nin diislindiigii gibi akla degil inan¢lara dayanmaktadir. Ve bu kor
inanglar Galilei’yi veba gibi sarmis durumdadir. Ama Galilei, savasacaktir. Nitekim sahnenin
sonuna dogru kentte veba salgini oldugu sdylenir. Diik, hemen toparlanip gitmesi igin
Galilei’ye bir araba gonderir. Ancak Galilei, ¢aligmalarini toplamasi uzun siirecegi ve
cogunun da, dogrulanmasi igin yerinden hareket etmemesi zorunlulugunu getirmesi sebebiyle
kalir. Vebaya ragmen kalir. Bir siire sonra, herkes onda veba oldugunu diisiinerek kagar.
Evine girmek ve oraya kapanmak zorundadir Galilei. Bu tamamiyle net bir gdstergedir.
Brecht bu sahne sayesinde hem Galilei’nin etrafin1 saran kor inanglar1 veba ile imgelemis;
hem de Galilei’nin vebaya bile direndigini, ona ragmen, ‘0liimii gdze alarak’ bilimsel
caligmalarina devam ettigini gostermek istemistir. Bu son sdylenen Galilei’yi bir kahraman
gibi gosterse de Brecht, sonradan Engizisyondaki 6liim tehdidiyle Galilei’nin 6gretiden
donmesini daha da vurgulamis olur. Boylece Brecht, Galilei’nin kahramansalligin1 kiracaktir.

Vebanin imgeledigi birinci gerg;eklige,19 sahne iginde bir baska 6geyle netlik kazandirilir:

(bir takirti duyulur)

8 Cosmo de Medici, Toscana Diikii’diir. Galilei, yeni buldugu yildizlara bu ismi vererek, iktidardakilerin
destegini alabilecegini diigiinmektedir. Bu sayede, gercegi —tabir caizse- yumusatarak sunmaktadir.
Y Veba: 1. Gonderge= kor inanglar
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GALILEI : Bu da nesi?
YASLI KADIN : I¢inde veba tohumlarinin bulundugu bulutlarn giiriiltiiyle kovmaya
calistyorlar.

Galilei’nin ¢evresini kusatmis olan kor inanglar ve bu yanlis inaniglara —eski 6gretilere
— inanan insanlar bunu AKIL diye nitelemislerdir. Bir sonraki sahnede bunu daha agik bir

sekilde goriiriiz: %

(...)
SISMAN KILISE BUYUGU : Inamrlar, ona da inamwrlar. Yalmzca akla uygun olana

inanilmaz. Seytan diye bir seyin varligi kuskuyla karsilanir. Ama diinyanin, sokak ortasinda
bir topag gibi dondiigiine inanilir. Ah su aptallik!

Biitiin bunlara ragmen, Galilei’nin direnisi biraz olsun meyve vermeye baslamistir.
Collegium Romanum? bagkani Clavius, Galilei’nin buluslarim onaylar. Kiicik Kesis,
Galilei’ye “zafer sizindir” der. Galilei ise bunu aklin zaferi olarak niteler. Ancak, “Galilei’nin
sozlinli ettigi akla” sahip olan insan niifusu ¢ok azdir. Daha yenilmesi gereken ve zafer
kazanilmas: gereken c¢ok fazla insan vardir. Nitekim Clavius’un, Galilei’nin bulgularini
aragtirmasini, disarida bekleyen yiiksek diizeydeki gorevliler; Clavius’un bunu ciddiye alip

arastirmasini bile ‘rezalet’ olarak nitelemektedirler.

“Ama arastirtyor iste! Icerde oturmus, o seytan icadi borudan bakiyor!”

Aslinda hepsi de gercegi gorebilecek kadar zeki insanlardir. Ama c¢ikarlar1 Galilei’nin
gercegiyle birlikte yok olup gidecegi i¢in korkmaktadirlar. Ama artik yikilmaya
baslamiglardir. Galilei’nin direnisi sonuglarin1 vermeye baglamistir. Yaslhh Kardinal, bu
sahnede, eski 6gretilerin ve kilisenin bir gostergesi olarak kullanilmistir. Yashidir, gozleri iyi
gorememektedir, gen¢ kesislerin yardimiyla ayakta durabilmektedir. Ve Galilei’ye bagirip
cagirir ama sonunda yere yigilir. Gonderge agiktir. Galilei’nin karsisinda, kilise artik yere

y1gilmis ve ¢ok yakinda da dlecektir. Ancak yukarida bahsetmeye ¢alistigim durumlarla ilgili

% Bu konusmalar, Sagredo’nun 3.sahnedeki konusmalarini desteklemekte, ama ayni zamanda da inancin akil
diye nitelendirildigini gostererek daha korkung bir durum ortaya ¢ikarmaktadir. (Bknz. Sayfa 7, ilk paragraf)

21 Collegium Romanum: Katolik kilisesinin Roma’daki egitim ve aragtirma kurumu. Cizvitlerin yénetiminde
olan bu kurum, bilime iliskin biitiin konularda Papanin danigmanligini yapan en yiiksek makamdir. (Brecht’in
Yazilari- Dipnotlar-Dn.25, Biitiin Oyunlari, cilt 7, Mitos Boyut)
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olarak sahne baska gostergeler de icermektedir. Ornegin; Yaslh Kardinalin (Génderge: kor
inanglar ve kilise) yere yigilmasindan sonra, Kiiciik Kesis “zafer sizindir” (gonderge: bilim ve
akil kazandi) diyerek Galilei’nin onaylandigini sdyler. Ancak Galilei, kapidan ¢ikarken ‘uzun
boylu bir din adamiyla, Engizisyon Kardinaliyle karsllaslr’zz(Génderge: Engizisyon heniiz

ayakta ve Galilei’den daha giigliidiir.)

Nitekim bir sonraki sahnede (7.sahne) Engizisyon, Galilei ile baslayan tehlikeli
boyutun farkina varmis ve Kopernikus 0gretisini yasaklar listesine almistir. Ancak sahne bir
seyl vurgulamaktadir: Artik Galilei, Avrupa’nin ¢ok yerinden destek gormeye baglamistir.

Bunu, sahnenin sonunda Engizisyon Kardinali, Virginia’ya yaptig1 konusmada dile getirir:

“..yenilik¢ilerimiz sevgili diinyamizin onemine iliskin olarak benimsenmis diistinceleri biraz
abartli buluyorlar; bildiginiz gibi, biiyiik bir adam, hem de en biiyiiklerinden biri olan
babaniz, bu yenilik¢ilerin diinya ¢apinda lideri olarak kabul ediliyor”

Bu sahnede iki biiylik gosterge vardir. Barberini ve Bellarmin. Bu iki sahis, Galilei’yi
cevreleyen insanlarin temsili niteligindedir. Maskeli bir baloya katilmakta olan bu kisilerden
Barberini ‘esek’, Bellarmin ise ‘tilki’ kostiimleri ic¢indedirler. Galilei ile konusmalari
gercektende giydikleri kostiime uygundur. Bellarmin tipki bir tilki gibi, gercegi bilmekte ama
cikarlarina ters diistiigli icin bunu yadsimaya ¢alismaktadir. Bu duruma gayet mantikli savlar

da ileri siirerek kurnazca isin i¢inden styrilmaktadir:

“Kilise biiyiiklerinin ve onlarin ardindan daha nicelerinin, ne ¢abalar ve diisiinceler pahasina
boyle bir diinyaya — ashnda ¢ok igreng bir diinya degil mi?- biraz anlam
kazandirabildiklerini diistiniin bir. Campagna’daki topraklarinda ¢alisan koyliileri, yart
¢iplak kirbaglatanlarin acimasizligini ve bunun igin onlarin ayaklarimi open yoksullarin
aptalligim diistiniin. Biz akil erdiremedigimiz boyle olaylarin —ki yagsam, aslinda bunlardan
ibarettir- anlamina iliskin sorumlulugu daha yiice bir varligin surtina yiikledik, biitiin bunlarla
belli bir seyin amacglandigim, biiyiik bir plana hizmet edildigini soyledik. 23

Barberini ise Bellarmin’in sdylediklerinin altindaki derin anlami anlamadigi gibi
Galilei’ye c¢ok farkli bir yerden saldirmaya calisir. Kendisinin ‘clirlitme tezi’ olarak ortaya
attig1 her climle, tamamiyle skolastik mantigin dizgelerini tasimaktadir. Ve bu yiizden de

digerlerinin konusmalarina gore aslinda komik kagmaktadir.

%2 Brecht’in ayrag¢ i¢i agiklamasi aynen bu sekildedir.
% Burada tamimlanan sey, sonradan da karsimiza ¢ikacak olan BILGELIK kavranudir.
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Sonug olarak; Bellarmin ve Barberini iizerlerine diisen vazifeyi yerine getirmis olurlar.
S6z konusu gorev, Engizisyonun, Kopernikus Ogretisi lizerine getirdigi yasagin Galilei’ye
bildirilmesidir. Galilei, bundan sonra bilimsel ¢alismalarinin engellenecegi siiphesine kapilsa

da Bellarmin:

“Timiiyle giivence altindadir, Bay Galilei. Matematiksel varsayim niteliginde bu
Ogretiyi de ele almakta 6zglirsiiniiz. Bilim, kilisenin yasal ve ¢ok sevgili bir evladidir, Bay
Galilei. Sizin kiliseye olan giliveni sarsmak istediginizi hi¢birimiz ciddi olarak
digiinmiiyoruz.” diyerek Galilei’nin bilimsel Ozgiirliigiinii tanimlar. Esek kiyafetindeki
Barberini’ye gére de “Pire i¢in yorgan yakilmamalidir”. Ozgiirlik budur: ‘arastir, ama
sOyleme!’. Barberini, 6zglrliigii bir kez daha tanimlar bize; Galilei, “egemen Ogretilerin
savunucusu kostiimii giyseydi” 6zgiir olacakti. Ciinkili kendisine 6zgiirliigiinii veren tek sey

kostimleridir.

Galilei ise kiliseye olan giliveni sarsma konusunda “Giliven, asil iizerine varildig
zaman sarsilir” der. Ama, Kiliseye olan giiven ¢oktan sarsilmaya baslamistir bile. Ve ben bu

climleyi sdyle yorumluyorum:

“Giivenin saglamliligi, asil lizerine varildigl zaman anlagilir.” Ve sarsilmaya baslayan
kilise, kendisine bir tehlike olarak gordiigii Galilei’yi gozetim altina almaya baslamistir.
Engizisyon kardinali, sahnenin sonunda Virginia ile yaptig1 konusmada bunu ortaya serer.
Ancak Virginia, safligi nedeniyle bunu anlamaz. E. Kardinali, Virginia’ya —sezdirmeden-
giinah ¢ikardig rahibin ismini sorar. Virginia soyler. Iste Kardinal amacina ulagmistir.
Virginia, babasina ait ‘gilinahlar’’ dokecek ve Engizisyon da bunlardan zahmetsizce haberdar

olacaktir.

Isler bdyle bir noktaya ulastiktan sonra, Déniisiim sahnesi gelir. Dikkat edildigi gibi,
sahne, bir sayiyla ifade edilmemis, yalmizca tek kelimeden olusan bir episod baslig
kullanilmistir. Peki bu baslik niye ‘ddniisiim’? Oncelikle sunu sdylemek lazim ki; bu sahne,
Galilei ile 6.sahnede zafer miijdesini getiren Kiiclik Kesis arasindaki konugmalardan

olusmaktadir. Ve birazdan gorecegimiz gibi her ikisinde de bir nevi doniigiim yaganir.
Kiigiik Kesis, Galilei’ye, Ogretisini fazla gelistirmemesinin gerekliligi {izerinde
uyarilarda bulunmak ister. K. Kesis’in bilgelik diye adlandirdig: sebepler, aslinda 3. Sahnede

Sagredo’nun uyarilarina benzemektedir. Ancak K. Kesis burada, Sagredo’nun sdylemek

istediklerini daha da belirginlestirmis, ama ayn1 zamanda farkli bir acidan yaklasmistir.
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Sagredo’nun Galilei’ye getirdigi uyarilar daha ¢ok ‘Kilisenin tehlikesi’ ilizerineydi. K. Kesis
ise halkin durumunu goze alarak konusmaktadir. Ona gore halk, Kilisenin dini temellendirdigi
Aristoteles sistemine gore yasayabilmekte, daha dogrusu bu sistem sayesinde bir ¢ok aciya

katlanabilmektedir:

“(...)Onlar, sepetlerini kan ter icinde tash patikadan yukar: tasimak, ¢cocuk dogurmak,
dahast yemek yiyebilmek icin gerekli olan giicii, siireklilik ve zorunluluk ** duygusundan
kazanwyorlar;, bu duyguyu ise onlara (..) her pazar dinledikleri Kutsal Kitap metinleri
verebiliyor. Onlara tanrinin gézlerinin arastirircasina, (...) hep tizerlerinde oldugu yolunda
gilivence verildi. Simdi ben kalkip aileme, bombos bir uzamda, baska bir yildizin etrafinda
stirekli donen kiiciik bir tas yiginimin iistiinde, sayisiz yildizlardan, iistelik en 6nemsizlerinden
birinde yasadiklarini séylersem, bana ne derler? (...) Kendilerini nasil ihanete ugramis ve
aldatilmig hissedeceklerini gorebiliyorum.”

K.Kesis’in bu sozleri, ‘bilgelik’ denen kavrami agiklamaktadir. Bundan onceki
sahnede Bellarmin’in de {izerinde durdugu konu budur aslinda. Ama onun bilgelik
tanimlamasi, K. Kesis’inki gibi bir erdeme degil bir ¢ikara dayanmaktadir. Bellarmin, gercegi,
kilisenin ¢ikarlarma ters diistiigii icin kabul etmek istemez ve buna ‘bilgelik’ tanimiyla
yaklagir. Oysa K. Kesis’in bilgelik dedigi, halkin acilara katlanma sebebinin yok

edilmemesidir.

Galilei, K. Kesis’e yaptig1 aciklamalarla onun diisiincelerini yavas yavas degisiklige
ugratir. Eszamanli olarak da K. Kesis, Galilei’ye, disaridaki halkin —hi¢ de Galilei’nin ilk
sahnede diislindligii gibi bilgiyi, yeniyi ve gerce8i sabirsizlikla bekleyen halk- olmadigin
gdstermistir. Iste doniisiim bu noktada baslar. Ikisi de birbirinin aklina soru isaretleri atmayi
basarmistir. Daha Onceki sahnelerde, kesin ve coskuyla konusan Galilei, bu sahnede dis

diinyaya dair siirekli soru soran bir hale gelmistir:

“Neden bu iilkede diizen yalnizca, bos midelerin diizeni ve zorunluluk yalnizca oylesine
calismak? (...) O temsilci neden diinyayr evrenin odak noktast kiliyor? (..) Yalan mi
soyleyeyim? Senin halkina yalan mi soyleyeyim?”

? Siireklilik ve Zorunluluk : Bu kelimelerle kastedilen, Aristoteles evren sisteminin insanlarda yarattigi genel
durumdur. Diinya sabit olarak durmakta, Giines ve Yildizlar onun etrafinda dénmektedir. Tanri, kullart i¢in
hareketsiz bir diinya yaratmis ve onlarla her an ilgilendiginin bir ispati olarak da yildizlar1 ve Giinesi onlarin
etrafinda sonsuza dek doniisiinii saglamistir. Buna gore; insanlarin acilara katlanmasi bir zorunluluk ve tipki
diinyanin sabitligi gibi bunu degismesi de ‘siireklilik’ duygusu yiiziinden imkansizdir.

161



Biitiin bunlar, Galilei’nin biraz olsun, topluma ait gercekligin farkinda oldugunu
gostermektedir. K. Kesis de bu sorulara yanit ararken, ‘bilgelik’ tanimi1 evrim gegirir. Artik o;
bilgeligin, gercegi halkin yararina olacag diislincesiyle saklamakta olmadigin1 anlamistir. Ve
bir anda Galilei’nin yazdiklarini okumaya baslar. K. Kesis’in degisimi netlesmistir. Bu arada

Galilei de daha gercekei sozler soylemeye baglar:

“(...) Isin en kotii yani ise bildigimi baskalarina yaymak zorunda olusum. (...) Bu biitiiniiyle
bir zaaftir ve insani ancak yikima siiriikleyebilir. Bildigimi cehennemin ateslerine haykirma
giictinti daha ne kadar bulabilecegim, iste tek soru bu.”

Gorildugii gibi, ilk sahnede coskuyla, umutla anlattig1 insanlik bir anda “cehennem

atesi” imgesine doniismistiir. Bu Galilei i¢in gergek bir dontlistimdiir.

8. sahne bagladiginda Galilei’yi, 6grencilerine ders verirken buluruz. Bayan Sarti ve
Virginia’nin konugmalarindan anladigimiz kadariyla da artik, teleskopla gézlem yapmiyor
gibidir. Sanki Engizisyonun yasagi ve Doniislim sahnesindeki siiphecilik onu durdurmus
gibidir. Ama, durumun boyle olmadigi, eski 0grencilerinden Mucius’un gelmesiyle ortaya
cikar. Mucius, Galilei’nin 6grencisi olmasina ragmen, yazdig1 kitapta Kopernikus ogretisini
dislamak zorunda kalmistir. Bu Galilei’yi olduk¢a 6fkelendirmistir. Mucius’a sdyledigi sozler

onu yeniden bir kahraman haline getirir:

“(...) Giigliiklerden falan soz etmeye kalkismayin! Ben ¢alismalarim i¢in vebay: bile engel
saymamistim. Ve size sunu soylemek isterim : Dogruyu bilmeyen, yalnizca aptaldir. Ama
dogruyu bilip de yalan diye adlandiran, bir katildir!”

Goriildugi gibi oldukga iddiali s6zler savurmustur Galilei. Ancak bu sozlerin savuran
kisinin kendisi -Galilei- bile ‘Engizisyon karsisinda’ bu erdeme uyamayacaktir. Brecht,

Galilei’nin Engizisyonda 6gretisinden geri doniisiiniin altin1 zitliklarla beslemektedir.

Bu sahnede; bu olaydan sonra, Galilei’nin, gézlemlerine devam ettigi yavas yavas
ortaya c¢ikar. Ludovico —kizinin nisanlisi- geldiginde, onu tantyamamistir. Artik gozleri iyi
gormiiyordur. Bunun nedeni de biiyiik bir olasilikla teleskopla yaptigi gozlemlerdir. Ama,
Ludovico —korktugu seyi- Galilei’nin arastirmalarmma devam edip etmedigini sordugunda,
Galilei’nin cevabi ilgingtir. Hicbir ¢alismada bulunmadigini séyler. Aslinda Ludovico

gelmeden Once anlattigi bir hikaye Galilei’nin bu durumunu ifade etmektedir. Anlatilan
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hikaye, Brecht’in Bay Keuner’in Oykiileri adl1 kitabindaki Zorbaliga Karsi Onlemler bashkl
hikayesidir. Burada —hikayede- Filozof Keunos, zorbaligin hakim oldugu bir donemde evinde
otururken, eve gelen bir ajan elindeki bir belgeyi Keunos’a uzatir. Belgede, ajan ne istiyorsa
hepsinin yerine getirilmesi yaziyordur. Ajan, Keunos’a sorar: “bana hizmet edecek misin?” .
Keunos, yalnizca susar. Hi¢ bir sey soylemeden, ajan ne istiyorsa yerine getirir. Yemegini
yapar, yatagini hazirlar vs. Bir kac yil sonra, ajan, tembellikten dolay:r 6liir. Keunos, ajanin

cesedini disar1 ¢ikarir, evini temizler ve derin bir soluk alip soyle der : “hayir!”

Goriildigii gibi, Galilei’nin anlattigt bu hikaye —her ne kadar Anrea’nin hosuna
gitmese de-, onun yalnizca sustugunu ama goézlemlerine devam ettigini —inanglarindan
ayrilmadigini- gostermektedir. Filozof Keunos’un yontemi gibi Galilei’nin de susmasi,
Brecht’in 1934-35 yillarinda yazdig1 “Gergegi Yazmanin Bes Giigliigii” baglikli bir makalede
anlamini bulur. Brecht bu makalede, baski1 rejimi altinda bulunan aydinlarin kendilerine daha
yumusak bir savas alani secebileceklerini sdylemektedir. Brecht’e gore, radikal cikislar her
zaman i¢in iktidardakileri rahatsiz eder ve bu ylizden de sdylenecek olani soylemeden ima
etmek ve kitleleri dogru diisiinme bi¢imine ulastirmaya ¢alismak bu durumda segilebilecek en
iyi yontemdir. Galilei’de boyle bir yontemi se¢mis gibidir. Bir dnceki Doniisiim sahnesi, ona
bir ¢cok soru sordurmay1 basarmis ve disaridaki zorlugun farkina vardirmistir. Simdi yapilmasi
gereken, yalnizca sabretmek ama gizliden gizliye de ¢aligmalar1 devam ettirmektir. Nitekim
bu sahnede, bu durum oldukga agiktir. Ancak, isler bir anda degisir. Cilinkii Ludovico,
Barberini’nin yeni papa olacagi haberini getirir. Boylece Galilei, rahatlayacaktir. Ciinkii
Galilei’ye gore Barberini onun dostudur, korkulacak bir sey yoktur artik. Ve yine eski

coskusuna kapilarak s6yle konusur:

“(...) Suskunlugun donemi bitti artik! Su diirbiiniin ortiisiinii kaldirin ve onu Giineg’e ¢evirin!
(...) artik korku diye bir sey kalmayacak. Bilim tutkuya, aragtirma ise sehvete donecek.”

Bdylece her sey yeniden baslar. Ama sanki Galilei, Doniisiim sahnesindeki biraz daha
“ger¢ekei diistinen adamdan” uzaklagmig gibidir. Yeniden ilk sahnedeki coskuya ve bencillige
dismustiir. Galilei i¢in bu diisiincemizi bir sonraki sahne —9.sahne- biraz olsun rahatlatir.
Artik Galilei, halki da arkasima almis gibidir. Neredeyse bir karnavala donilisen bu sahnede

halk, Galilei’ye destek vererek; tipki Galilei’nin coskusu gibi, sarkilarla eglenerek kiliseyle
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dalga ge¢gmektedir. Ayrica Brecht, sahnenin sonuna koydugu reji onerileriyle de bu durumun

—halkin destegi ve kilisenin sinmeye baslamasinin- altin1 gizmek ister.”®

Ancak 10. Sahne basladiginda, Galilei’nin karsisina —hala biiylik gii¢ olan- Kilisenin
cikacaginin belirtilerini almaya baslariz. Galilei, Floransa Diikiiniin kendisini kabul etmesini
beklerken, antrede onu goérenler hizla kagarlar. Sanki Galilei, bir vebalidir. Floransa Diikii de
sonunda gelir ama, fazla yliz vermeden ¢ekip gider, Galilei’nin getirdigi kitabi bile almaz.

Galilei de bu durumu agikga ifade eder:

“Burada bana bir vebalidan daha beter davranvyorlar”.

Sahnenin sonunda, yiiksek dereceli bir memur, Galilei’ye son durumu soyler. Artik

Galilei, tam bir tehlike haline gelmistir ve Engizisyon tarafindan sorgulanmasi kaginilmazdir:

“Floransa Sarayinin, Kutsal Engizisyonun sizi Roma’da sorgulama arzusuna daha fazla kars1

koyamayacagini bildirmek isterim”

11. sahneye gelindiginde Papa ile Kardinalin ilging bir konusmasina tanik oluruz.
Kardinal, burada biraz 1liml1 konusan ve Galilei’nin bilim adamligin1 6ven Papayi, Galilei’ye
kars1 kiskirtmay1 basarir. Kardinalin bu sahnede yaptigi uzun konusma, ¢agin ve o giiniin

gerceklerini gdrmemizi saglar:

“(...) ve simdi vebanin, savagin ve Reform hareketinin etkisiyle Hiristiyan toplumunun giderek
kiictildiigii bir sirada...”

Burada Kardinalin ‘kiiciilmekle’ kastettigi aslinda Hiristiyan toplumu degil bizzat
Kilisenin iktidaridir. Ciinkii bu adi gegen iic neden Kilisenin giiclinii olduk¢a sarsmis bir
durumdadir. Uzun siiren veba salginlari, halkta bir yilginliga yol agmis, ve halkin Tanriya
olan inancina bir umutsuzluk getirmistir. ikinci olarak; din adina yapilan savaslar da halkin
kiliseye olan giivencini sarsmistir. Bunlar arasinda en 6nemlisi de Reform hareketleridir.

Reform hareketleri, belli bir disiplin ve biitlinliik igerisinde kilisede yapilmasi gereken

% _alayda iistii delinmis bir incil yiiriiyebilir, bir arabayla yerkiirenin bir maketi tasmabilir ve aym arabada

bulunan bir kesis, arabadan diismek {izere olan papalik tahtini zorla tutuyormus gibi yapabilir vb... (Galilei’nin

164



degisiklik ihtiyacim1 agiga vurmus ve kiliseye karsi biiylik bir gii¢ olusturmaya baslamistir.
Kardinal, biitiin bunlara bilimin de eklenmesinden c¢ekinmektedir. Bu yiizden Galilei’nin

derhal susturulmasi gerekmektedir:

“Galilei denen o kotii insan, astronomi iizerine caligmalarini Latince yerine balik satan
kadinlarin ve kumas tiiccarlarinin agziyla kaleme alirken aslinda ne yaptiginin c¢ok iyi
bilincinde”

Iste Kardinal, biiyiik kitleleri, kendi buyruklar altinda sinmis bulunan halk1, bilinglendirdigi —

daha dogrusu ona gore halki kuskuculuga ittigi- i¢in Galilei’nin susturulmasi taraftaridir.

“Ise bir kez Giines’in Giebon’'da hareket etmeksizin durup durmadigini sorgulamakla
basladilar mi, o igreng kuskuculuklarini kiliselerde toplanan bagislara bile bulastirirlar”

Gorildugi gibi, suf cikarlar1 zedelenecegi i¢in Galilei’ye karsidir Kardinal, ama

sonunda Papa’y1 da raz1 etmeyi basarir.

Bir bagka odada bekleyen Galilei, Papa’yla daha Oncesinden bir goriisme yapmak
istemektedir. Papa’dan, karara varilmazdan 6nce kanitlarini sunmasi i¢in izin verilmesini rica
edecektir. Ciinkii Galilei, daha 6nce —4.sahnede- de benzer bir durumla karsilasmis, buradan
aldig1 tecriibe ile kanitlarmi gostermeden bir yargiya ulasilmasini engellemek istemektedir.
Ama Galilei bu sahnede olduk¢a yipranmis goriinmektedir. Eski coskulu konusmalar1 yoktur,
gozleri 1yl gormemektedir, kendisine sunulan yemegi —ki yemek yemeyi ¢ok sevdigi halde-
yememistir. Heyecanlidir, agz1 kurudugundan su ister. Elinde suyu bile tutmaktan acizdir.
Belki de bu sahnenin isminin de Doniisiim olmasinin sebebi budur. Galilei’nin bu durumunun
iistiine, Ikinci Memurun Galilei’ye soyledigi su sdzler; BILIM ve IKTIDAR m gii¢ savasinda

dengenin bir degisimini de ifade etmektedir:

_ “(...) Burada toplamip size itiraz edenler, dyle rastgele bir kag kisi degil. Bunlar,
Italya’min en biiyiik diistiniirleri, en parlak bilginleri, biitiin tiniversitelerin éviing kaynaklari,
kisacast HERKES.”

Yagam (1938-39) 9.sahne)
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Galilei’nin Engizisyonda sorgulanmasi sahnede gosterilmez. Sahnede Galilei’nin
ogrencileri bulunmaktadir. Eger Galilei, 6gretisinden donerse saat tam beste kilisenin ¢anlari
calinacak ve bu durum herkese haber edilecektir. Bu gerilimli bekleyis igerisinde, Brecht,
daha once oldugu gibi Galilei’nin kahramanliginin altin1 biraz daha belirgin ¢izer. Andrea,
Galilei’nin daha 6nce sdyledigi iddiali bir sozii tekrarlayarak Galilei’ye olan giivencini dile

getirir:

“Dogruyu bilmeyen yalnizca aptaldir. Ama dogruyu bilip de yalan diye nitelendiren,
sucludur.”

Saat besi geger. Canlar calmamustir. Ogrenciler biiyiik bir coskuya kapilirlar:

“Demek ki zorbalikla olmuyor! Zorbaligin giicii her seye yetmiyor! Demek ki bir kez
gortilmiis olan, zorbalikla goriilmemis kilinamiyor. (...) Demek ki insanoglu oliimden
korkmuyormus! " “Arik gergekten de bilgi ¢agr baslyyor. Su ana, bilgi ¢caginin dogum ani.
Diistintin, ya Galilei ogretisinden donseydi!(...) Donseydi eger, bu sabah vakti yine gece
karanhiginin ¢okmesi gibi bir sey olurdu” “Demek ki yalnizca tek bir insanin Haywr demesiyle
bu kadar ¢ok sey kazanmilabilirmis!”

Tam bu seving aninda kilisenin ¢anlar1 ¢almaya baslar. Galilei, 6gretisinden donmiistiir.
Ogrenciler biiyiik bir yikima ugrarlar. Andrea, Galilei geldiginde onun yiiziine bile bakmak
istemez. Digerleri de Galilei ile ilgilenmezler. Daha az 6ncesine kadar bilimiyle bir kahraman

olan bu adam, bir anda suglu olmustur. Andrea’nin su s6zleri umutsuzlugunu dile getirir:
“Ne yazik o iilkeye ki, kahramanlari yoktur.”

Ama buna karsilik Galilei’nin s6yledigi, daha gercek¢i ve daha da aci olani ifade eder:

“Ne yazik o iilkeye ki, kahramanlara muhtagtir.”

* * *

% Andrea’nin bu sézleri Galilei’nin vebaya ragmen bir zamanlar ¢aligmalarini siirdiirmesine bir atiftir.
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Bundan sonra Galilei, siirekli denetim altinda —Engizisyonun bir tutsagi olarak-
caligmalarina devam eder. Ancak Galilei’nin Kopernikus 6gretisi tizerine herhangi bir ¢caligma
yapmasi engellenmektedir. Galilei, yine de bilimsel calismalarin1 bagka iilkelere kagirmay1
basarmistir. Cevresindekilere —hatta kizi da dahil- kér numaras1 yapmaktadir. Oysaki az da
olsa goren gozleriyle gizli gizli caligmalarina devam etmektedir. Andrea, uzun bir aradan
sonra Galilei’yi tekrar gormeye geldiginde Virginia’nin odada olmasi sebebiyle, bazi
gergekleri soylemekten 1srarla ¢ekinir. Ancak Virginia odadan ¢ikar ¢ikmaz Andrea’ya bir
kitap yazdigindan ve calismalara devam ettiginden s6z eder. Ve onu kitabini almasi igin

tesvik eder:

“Dusaridan gelecek biri, aslinda elimdekileri ¢alabilirdi. (...) Ama sunu séylemeliyim. boyle
bir adam, kendisini biiyiik bir tehlikeye atmis olurdu.”

Andrea da bunu tizerine kendisini kastederek:

“Belki de o, tehlikeden fazla korkmazdi.” Diyerek Galilei’nin yazdiklarimi alir. Galilei ona
gitmesini soyler. Boylece Galilei’nin dgretisinden donmesiyle gerileyen bilim, yeni bastan

harekete gecmis olur. Bu durum son sahnede ¢ocuklarin sdyledigi sarkida da vurgulanir:

“Bir taga oturmustu Maria (Génderge : Sandigin iizerinde oturmakta olan Andrea)

Sirtinda pembe bir urba

Eski mi eski (Génderge : Kopernikus-Galilei dgretisi)

Ama gelince soguk kis mevsimi (Génderge : Kilisenin giiciiniin artmasi)

Yine ayni urbay1 gecirdi sirtina (Génderge : Andrea’min, Galilei’nin kaldigi yerden
calismalara devam etmesi)

Eskiyse eski, yirtik degil ya” (Gdnderge : Galilei’'nin ogretisi hala giiciinii
korumaktadir)

Andrea, bir zamanlar dgretisini saklamak zorunda kalan Galilei’nin anlattig1 —Filozof
Keunos- hikayesini begenmemisti; ancak bu son sahnede, hikayede vurgulanmak istenen
diisiinceye gore hareket eder. Sinir bekgisi elindeki kitabin ne oldugunu sordugunda, Andrea
“Aristoteles’in eseri” diyerek gercegi saklamak zorunda kalir. Simdi Galilei’nin yerine ge¢mis

gibidir ve sanki onu daha iyi anlamaktadir. Gergegin savunuculari her zaman igin
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varolacaklardir. Onlar, zorbalikla tehdit edilseler bile kor inanglara kars1 gelmeye, bir yolunu
bulup devam edeceklerdir. Bu sahnede {i¢ cocuk arasindaki konugmalar da buraya bir

gondermedir.

* * k%

Galilei’nin Yasami oyunu biiyiik soru isaretleri birakarak biter. Oyun, Galilei’yi
bilimin bir kahraman olmaktan ¢ikarirken, onun savasimina —ve bdylece de baski altindaki
aydinlarin savasimina- bir elestiri getirmektedir. Oncelikle Galilei’de elestirilen durum;
kilisenin giicliniin bitmek tizere oldugu bir sirada Galilei’nin 6gretisinden geri donmesidir.
Bu, onun kahramanligini yok etmekte ama ayni zamanda insansi kimligini de ortaya
¢ikarmaktadir. Oliimle tehdit edilmistir Galilei ve bu yiizden de geri adim atmak zorunda
birakilmistir. Ama, bunun karsisinda bir gerceklik daha cikar ki o da Galilei’nin ¢elisik bir
durumudur: Galilei, daha Once vebaya ragmen calismalarina devam etmistir. Vebanin
sonunda da oliim gelebilirdi. Demek ki Galilei 6liimden korktugu i¢in 6gretisinden donecek
bir adam degildir. O halde, ¢alismalarini siirdiirebilmek i¢in ve biitiin bulgularin1 bir kitap
haline getirebilmek i¢cin mi yasamay1 se¢mistir? Eger boyleyse yine de zekice bir tutum
diyebiliriz bunun i¢in. Bu sayede bilimsel kanitlarini bir ¢ok insana ulagtirmayi saglayacak bir
omrii de kazanmis olacaktir. Ama yine de Galilei’nin bu geri doniisii, Kiliseye, kaybetmekte
olan giiclinli yeniden saglamigtir. Madalyonun bu yiizii ne olacaktir? Brecht’in oyun {izerine

yazdig1 bir yazida oldugu gibi, ‘eski’ kendini yeniden ‘yeni’ diye ilan etmistir.?’

Gergegi soylemek her zaman kolay olmamaktadir. Nitekim Brecht’in kendisi de; 1939
yilinda B.T. adli bir magazin gazetesinin, bu oyunun Almanya ve Italya ile giincel bir
baglantisinin bulunup bulunmadigi yolundaki bir soruya kagamak bir cevap vermek zorunda
kalmuis, politik olarak géze batmak istememistir. Demek ki oyunda, Brecht’in bu ilimli tutumu
da g6z oOniinde bulundurulursa, yazarin sdylemek istedikleri daha belirginlesecektir. Yazar
sanki, “bir savasa girmeden once diismani iyice tanimaktan” s6z eder gibidir. Ama, bu asla
iktidarin Oniinde bir diz ¢cokme anlamina gelmez. Galilei’nin kiliseyle olan savasina karsi
degildir. Ancak yontemini yanlis buldugu i¢in onu elestirmekten geri kalmaz. Kopernik;
ogretisini, agikca ortaya ¢ikarak savunmamigstir. O kendisinden sonrakilere yalnizca bilgilerini

birakmistir. Kopernikus’un diisiincelerinin ne oldugu 6ldiikten sonra anlasilir. Ama kimse onu

%7 Galilei’nin Yasam Uzerine Notlar
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suclamamistir. Bunun disinda Bruno’nun actig1 savas, tamamiyle bunun ziddidir. Ve
yakilarak oldiiriildiigiinde, gayet gli¢siiz olan ‘suskunlar’, biiyiik bir hareketlenmeye baslarlar.
Bruno’nun 6limi toplumu harekete gegirmeyi basarmigtir. Galilei’nin dykiisii ise bu iki ug

noktanin arasinda kalmaktadir.

Kisiler

Oyun, oldukga kalabalik sayida kisiden olusmaktadir. Kisi isimleri genelde tarihsel
gerceklige uygun olarak konmustur. (Clavius, Cosmo de Medici vb..) Cogunlukla da bazi
meslek gruplarini ifade eden isimler bulunmaktadir. (Rahibe, Dinbilimci, Filozof, Memur...
vb.) Kisilerin sayis1 70’in iizerindedir. Sahnelemedeki zorluk diisiintildiigiinde ¢ogu karakteri
ayn1 kisinin oynamasi kaginilmazdir. Zaten oyun buna izin verecek durumdadir. Burada belli

basli kisileri incelemeye calisacagim:

GALILEI : Galilei, bilimsel gercekligi, kendi kurdugu diinyasinda besler. Sonuglarmin ne
olacagini, alacag tepkiyi hesaba katmadan hareket eder. Bu onun birincil zaafidir. Bilim
alanindaki materyalist kisiligi, toplum gercekliginde duygusalliga doniisiir. D1s diinyaya bir
yabanciymis gibi bakar. Oyun igerisinde ¢ogu zaman uyarilsa da disa bakisinda 6nlem almaya
yonelmez. Zeki bir adamdir Galilei. Zekasin1 da kendi ihtiyaclarina yonlendirmeyi basarir.
Ancak onun kurnazligi bir c¢ocuk saflifindan Oteye gecmez. Ta ki oyunun sonunda

ogretisinden doniinceye kadar. Onun belki de tek kurnazca davranist budur.

Galilei, tipki1 yemek yemek gibi, konusma sirasinda bilimsel kanitlardan ve alintilardan
hoslanmaktadir. Siirekli cebinde tasidigi tasla verdigi 6rnekler ve Horatius’tan yaptig1 alintilar

onu costurmaktadir.

ANDREA : Ogrenmeye biiyiik bir ilgi duyan bir genctir. Onun bu atesli tutkusu, Galilei’nin
ogretisinden geri adiminda biiyiik bir 6fkeye doniisiir. Aslinda Galilei’ye olan bu tepkisi
asiridir. Ciinki, Galilei’yi bir kahraman olarak gormek istemistir. Oysa ki ayn1 kahramanlik
bicimine kendisi soyunmamistir. Biiylik umutlar1 vardir her zaman, ama Brecht’in dedigi gibi
“ Bliylik umutlar1 biiyiik bir ihtimalle biiyiikk umutsuzluklar takip eder”. Andrea’da olan
budur. Ama oyunun sonunda gecirdigi degisim, bu asiriligin bozuldugu, acik bicimde goriiliir.

Daha 1ilimli olmus, olgunlasmistir. Ciinkii gercegin bizzat kendisiyle yiizlesmistir. Oysaki
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oyunda daha dnceleri bu ylizlesme gerceklesir. (Nisanlisindan ayrilma konusunda)- Gergegin
ac1 boyutlarmin farkinda olmasi gerekirken, bu aci1 gerceklerin, Galilei’yi etkilemeyecegini
diistintir. Galilei’yi bir kahraman kilmak istemesi, onun da tipki Galilei gibi dis diinyaya
duygulartyla baktiginin bir gostergesidir. Ancak bu durumun degismesi, tipki Galilei’deki

degisim, gibi oyunun sonunda gerceklesir.

VIRGINIA : Oyunu incelerken, her ne kadar kendisinden “balik¢inin evinde balik yemeyen”
biri olarak s6z edilse de, babasinin diinyasindan ve bilimsel gerceklerden uzak kalisinin
sucunu yalnizca ona yiiklemek hata olur. Burada Galilei’yi de suca dahil etmek lazimdir.
Ciinkii Galilei, oyundaki diger tiim kisilere, bilimsel bulgularin1 anlatma ve 6gretme hevesi
tasimasina ragmen kizina bir kez olsun bu hevesle yaklagsmamistir. Kizinin fazla zeki
olmadigini1 sdyleyerek kestirip atmistir. Dolayisiyla Virginia, oyunda, siradan cahil bir kisi
imajin1 uyandirmaktadir. Ludovico gibi, basit korkular1 ve degerleri olan biriyle evlenmek
isterken babasinin yiiziinden nisanlilig1 sona erer. Virginia’nin oyunun sonunda, babasini
stirekli ihbar eden birine doniismesi, tamamiyle Galilei’nin hatasidir. Yoksa, Virginia
gercekten bilinglendirilmis olsa, yaptiklarinin babasinin iyiligine degil, zararina oldugunu
anlamasi icten bile degildir. Ciinkii o, biitlin bunlar1 iyi niyetli bir goriinlis i¢cinde yapar.

Istedigi tek sey huzur iginde olmaktir.

BAYAN SARTI : Cogu zaman, cahilliginin etkisiyle batil inanislar1 6n plana ¢iksa da akilli
bir kadindir. Galilei’nin sorularina mantikli cevaplar verir. Galilei’ye, ¢cogu zaman sinirlense
de onu sevmektedir. Salginda Galilei’nin yaninda kalir. Veba hastaligin1 kaptiginda, sirf
Galilei’yi diisiindiigiinden evi terk eder. Onun oyun boyunca kullandig1 sézleri, ¢ogunlukla

Galilei’yi elestiren ama ayn1 zamanda Galilei’nin kisiligini de tanitan bir igerige sahiptir.

DENETCI : Bilimin ticarete hizmet etmesi gerekliligini savunanlarin bir temsilcisidir. Ortaya
cikan bir gercegin ticari dnemi ne kadar biiyiikse, varolan gercek Denetci’yi o kadar
ilgilendirir. Aksi halde ticari degeri olmayan bir bulus, ona gore hi¢ bir ise yaramamaktadir.

Denetci, oyunda Venedik Cumhuriyetinin bilime bakisini ifade etmektedir.
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DOPPONE : Zengin bir ailenin ¢ocugudur. Onun 6grenme istegi, ‘bir modanin uygulanmasi
zorunlulugu’ndan baska bir sey degildir. Ozel ders almak igin Galilei’ye gelir ama onun
ogrenmek istegi yoktur. Her seyi bildigini diisinmektedir. Bu yiizden Galilei, ondan
yararlanmasin1 bilir. Doppone,  Galilei’nin teleskopla tanigsmasimi saglamistir. Ancak

Doppone, teleskopun 6nemini -ne ticari ne de bilimsel- kavrayabilecek biri degildir.

SAGREDO : Galilei’nin dostudur. Bilimsel ¢alismalarint manevi olarak destekler. Sagredo,
Galilei’yi ciddi olarak ilk uyaran kisidir. Galilei’den farkli olarak, dis gercekligi daha realist
bir gozle gorebilmektedir. Onun Floransa’ya gitmesine engel olmak ister. Ancak

basaramayinca biraz sinirlenir.

KUCUK KESIS : K. Kesis’in oyundaki islevi, ‘halkin sesi’ olmasidir. O, Sagredo’dan farkli
olarak, Galilei’ye ‘halk gerceginden’ s6z etmis ve az da olsa Galilei’yi etkilemeyi
basarabilmistir. Galilei, en azindan yapacaklarinin zorluguna dair diisiincelere girebilmistir.

Ancak bu arada K. Kesis de Galilei’nin diistincelerine dogru bir degisim gegirir.
Oyun Boliimleri

Oyun 14 sahne ve iki Dontisiim adli sahneden olugsmaktadir. Sahneler eklemli bir yapidadir.

Episodik bagliklar icermektedir.

1.SAHNE| : “Padua’da Matematik Ogretmeni Olan Galileo Galilei, Kopernik’in

Yeni Diinya Sistemini Kanitlamak Istemektedir.”
YER : Padua — Galilei’nin yoksul goriiniislii ¢alisma odasi
ZAMAN : Sabah vakti. (1592-1609 arasi)
KISILER : Galilei, Andrea, By.Sarti, Denetci, Doppone.

OLAY : Galilei, Andrea’ya yeni evren sistemi hakkinda dersler vermektedir.
Galilei’nin yeni ¢aga olan umutlari, bu sahnede uzun bir konugmayla dile getirilir. Sahnede,
Galilei’nin paraya olan ihtiyaci belirgindir. Ozellikle Denetgi’nin gelmesi bu durumu iyice
netlestirir.  Galilei’nin iiniversiteye yaptigt aylik zammi bagvurusu geri ¢evrilmistir.

Galilei’nin zengin 6grenciler bulmasi ya da ticari 6nemi olan buluglar yapmasi gerekmektedir.
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: “Galilei, Venedik Cumhuriyeti’ne Yeni Bir Bulus Sunar”
YER : Venedik Meclisi — Téren Salonu
ZAMAN : Giindiiz — 24 Agustos 1609
KISILER : Galilei, Sagredo, Denetci, Meclis Uyeleri, Duka, Doppone.

OLAY : Galilei, Doppone’dan 06grendigi optik aleti gelistirerek Venedik
Meclisine kendi bulusu gibi sunar. Bunun askeri 6nemi vurgulanir. Galilei bu sayede
cumhuriyetten para koparabilecektir. Ancak Galilei toren sirasinda arkadasi Sagredo’ya,

teleskopun astronomideki 6neminden s6z etmektedir.

3.SAHNE| : “10 Ocak 1610. Galilei, Teleskop Aracitigryla Gokyiiziinde Kopernik
Sistemini Kanitlayan Olgular Bulur. Arkadasi Arastirmalarin Olasi1 Sonuclart Konusunda

Onu Uyarwrken; Galilei, Insan Aklina Olan Inancini Dile Getirir”
YER : Padua — Galilei’nin Calisma Odasi
ZAMAN : 10 Ocak 1610 — Aksam (ge¢ saatler) / Sabah (Ortalik agarirken)
KISILER : Galilei, Sagredo, Denetci, Bayan Sarti, Virginia

OLAY : Galilei, Sagredo’ya teleskopuyla yaptigi gozlemlerden s6z eder. Bu
sirada denetgi gelir ve bulusun (teleskopun) degersiz oldugunu soyler. Galilei ve Sagredo
bununla ilgilenmezler. Ancak Galilei, Sagredo’ya Jiipiter’in uydularinin oldugunu
ispatlayinca, Sagredo korkuya kapilir, Galilei’yi uyarmak ister. Ancak basarili olamaz. Galilei

o gece sabaha kadar ¢alisir. Floransa’ya, kendisini kabul etmeleri i¢in bir mektup yazar.

4.SAHNE| :  “Galilei, Venedik Cumhuriyeti’nden Ayrilip Floransa Sarayina
Gitmigstir. Teleskop Aracihigiyla Yaptigi Buluglar, Oradaki Bilim Adamlart Cevresinde
Kuskuyla Karsilanir.”

YER : Floransa — Galilei’nin Floransa’daki Evi
ZAMAN : Giindiiz — 1610 Y1liin Kis Aylar

KISILER : Bayan Sarti, Cosmo, Saray Maresali, Andrea, Dinbilimci, Galilei,
Filozof, Matematikg¢i, Virginia, Usak.

OLAY : Galilei, Medici adin1 verdigi yildizlar gostermek i¢in, Floransa Saray

efradin1 evine ¢agirmistir. Cosmo, heniiz Galilei gelmeden eve gelir. Andrea’yla karsilagir.
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Andrea ona yeni sistemden bahseder. iki gen¢ arasinda tartisma ¢ikar. Bogusma esnasinda
Ptolemeaeus sistem maketi kirilir. Andrea kaba kuvvetle Cosmo’yu ikna etmeye ¢alisir. Bu
sirada Galilei saray bilim adamlariyla birlikte gelir. Galilei onlara yeni sistem hakkinda
bilgiler verir ve teleskoptan bakmalarin1 6nerir. Ancak, onlar teleskoptan bakmadiklar1 gibi
Galilei’yi sahtekarlikla suglarlar. Bu sirada usak gelir ve kentte veba salginin oldugunu haber

Verir.

5.SAHNE| : “Galilei, Vebadan Korkmaksizin Arastirmalarini Siirdiirmektedir”
YER : Galilei’nin Floransa’daki Evinin Onii
ZAMAN : Giindiiz- 1610 (Kis-ilkbahar)

KISILER : Galilei, iki Rahibe, Adam (Firinc1), Kadin, ki asker, Yash Kadimn,
Andrea, Yiizleri Kapali iki Adam, Bir Adam.

OLAY : Galilei, galigmalarina devam edebilmek i¢in Floransa’da kalmistir.
Veba cahilligin ve kor inanislarin bir simgesidir. Ayni zamanda 6liimi de ifade etmektedir.

Galilei biitiin bunlara ragmen c¢aligmalarina devam eder.

6.SAHNE| : “Vatikan Arastirma Kurumu,Collegium Romanum, Galilei’nin

Buluslarini Onaylar”
YER : Roma — Collegium Romanum Salonu
ZAMAN : Aksam — 1616

KISILER : Sisman Kilise Biiyiigii, 1ki Bilgin, Bes Kesis, iki Filozof, Zayif
Kesis, ki Gokbilimci, Clavius, Yash Kardinal, Kiiciik Kesis, Bekg¢i, Engizisyoncu.

OLAY : Clavius, Galilei’nin bulgularini incelerken digarida kalan tiyeler, Galilei
ile alay etmektedirler. Ancak sonunda K. Kesis, Clavius’un Galilei’yi onayladigi haberini

getirir. Kilise biiylik bir yara almistir.

7.SAHNE| : “Engizisyon Kopernikus’un Ogretisini Yasaklar Listesine Alir”
YER : Roma- Kardinal Bellarmin’in Evi

ZAMAN : 5 Subat 1616 — Gece
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KISILER : Virginia, Ludovico, Galilei, iki Sekreter, Doppone, Bellarmin,

Barberini, Engizisyon Kardinali, Iki Hanim.

OLAY : Bellarmin ve Barberini, Galilei’ye Kopernikus sisteminin yasaklar
listesine alindigimi haber verirler. Bu sirada {i¢liniin arasinda bir tartisma yasanir. Galilei
yasak sonrasinda ¢alismalarina devam edip edemeyecegini sorar. Bellarmin, ‘bilimin kilisenin
yasal bir cocugu’ oldugunu sdyler. Galilei, dine aykir1 bir tutumla son sozii bilime vermedikge

calismalarina devam edebilecektir.

DONUSUM SAHNESI ||

YER : Roma- Floransa El¢iligi’nin Saray1
ZAMAN : 1616- subat- giindiiz
KISILER : Galilei, Kiiciik Kesis.

OLAY : Galilei, Kiiciik kesis ile konusur. Kesis ona ‘séylememenin
bilgeliginden’ bahseder. Galilei ise gercekligin halka zarar vermeyecegini sdyler. iki diisiince
carpisir. Bu sahne her ikisi i¢in de bir degisimin yasandigi bir sahnedir. Halki temsil etmesi
bakimindan Kiiciik Kesis’teki degisim, halkin olan bitene biraz daha yumusak bakmaya
basladiginin bir gostergesidir. Ayn1 zamanda Galilei de disindaki zorluklarin bilincine yavag

yavas varmaya baslamistir.

8.SAHNE| : “Galilei, Kendisi de Matematik¢i Olan Yeni Bir Papa’min Tahta

Cikmasiyla, Yeni Arastirmalara Baglama Cesareti Bulur. Giinesteki Lekeler.”
YER : Galilei’nin Floransa’daki Evi
ZAMAN : Giin.

KiSiLER : Galilei, Andrea, K. Kesis, Yasl Bilgin, Virginia, Bayan Sarti,
Ludovico, Mucius, Gaffone

OLAY : Galilei, teleskopla yaptigi calismalarina devam etmiyor gibi
goriinmektedir. Bir ¢ok kisiden gilines sistemiyle ilgili mektuplar alsa da bunlara cevap

vermemektedir. Bir 6nceki Donilistim sahnesi onu etkilemis ve her ne kadar caligmalarina

gizliden devam etse de, yontem olarak suskunlugu tercih etmistir. Ancak Ludovico,
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Barberini’nin Vatikan’a yerlesecegini sOyler sOylemez “teleskopun oOrtiisiinii kaldirir”.

Yeniden eski coskusuna kavusur.

9.SAHNE| : “Kopernikus’un Ogretisi Halk Arasinda Yayiir”
YER : italya — Bir Sokak
ZAMAN : Bir dnceki sahnenin zamanina yakin

KISILER : Sokak Sarkicisi, Sarkicinin Karisi, Penceredeki Halk, Bir Cizvit

Papazi.

OLAY : Halk, sarkilar soylemekte ve kilisenin baskisindan kurtulmanin
sevincini yagamaktadir. Sahne tamamiyle bir karnaval havasinda geger. Sahneye giren papaz,

apar topar kacar.

10.SAHNE] : “Engizisyon Diinyaca Unlii Arastirmaciyt Roma’ya Cagurir”
YER : Floransa — Medici Sarayi’nin Antresi ve Merdivenleri
ZAMAN : 1633 — giindiiz

KIiSILER : Galilei, Virginia, Adam (takipci), Bir Delikanli, Gaffone, Bir Adam
(Galliordo), Yasli Bir Adam, Memur, Floransali Engizisyoncu, Cosmo de Medici, Yiiksek

Dereceli Bir Memur.

OLAY :. Galilei Cosmo’ya kitabin1 vermek istemektedir. Ancak uzun siire
kimse kendisiyle ilgilenmez. Galilei’ye bir vebali gibi davranirlar. Sonunda gelen Cosmo da
Galilei’yle ilgilenmez, kitab1 almadan ¢ekip gider. Yiiksek dereceli Memur, Galilei”e

Roma’nin kendisini sorgulamak istedigini soyler.

11.SAHNE |: “Galilei, Papa’dan, Bir Karara Varidmadan Once Nedenlerini ve

Kanitlarini Ortaya Koymasina Izin Vermesini Ister”
YER : Vatikan Sarayi’nda Bir Daire.
ZAMAN : 1633- giin

KIiSILER : Papa Ill. Urban, Engizisyon Kardinali
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OLAY : Engizisyon Kardinali, Papa’nin Galilei hakkindaki olumlu ve demokrat

diisiincelerini degistirmeyi ve onu Galilei’ye kars1 kiskirtmayi basarir.

DONUSUM SAHNESI ;|

YER : Vatikan Sarayi’nda Bir Bagka Daire
ZAMAN : Bir 6nceki sahneyle eszamanda
KISILER : 1. ve 2. Memur, Galilei, Yiiksek Diizeydeki Bir Gorevli

OLAY : Galilei, Papa’nin kendisiyle 6zel olarak goOriismesini istemek icin
beklemektedir. Epey bitkin ve yipranmis bir vaziyettedir. Buna karsilik, Memurlar

(Galilei’nin karsit1 gliglerin simgesi olarak) giiglii bir imaj ¢izerler.

12.SAHNE| : “Galilei, 22 Haziran 1633 Giinii, Engizisyon Mahkemesinin Oniinde

Diinyanin Dondiigiine Iliskin Ogretisinden Doner”
YER : Roma — Floransa El¢iligi’nin Saray1
ZAMAN : 22 Haziran 1633 — Ogleden Sonra — 5:00

KIiSILER : Kiiciik Kesis, Yash Bilgin, Andrea, Federzoni, Virginia, Hizmetli,
Cigirtkan (ses)

OLAY : Galilei’'nin 0&grencileri, heyecan icinde Engizisyon sorgusunun
sonucunu beklemektedirler. Saat tam beste, eger Galilei Ogretisinden donerse c¢anlar
calacaktir. Saat besi gecer ama canlar ¢almaz. Ogrenciler biiyiik bir coskuya kapilirlar. Ancak
cok ge¢meden canlarin sesi duyulur ve Cigirtkan, Galilei’nin 68retisinden doniisiinti haykirir.

Andrea yikilir, Galilei bitkin bir halde geldiginde ona olan 6fkesini gizleyemez.

13.SAHNE| : “1633-1642. Galilei, Engizisyonun Tutsagt Olarak Bilimsel

Calismalarini Oliinceye Kadar Siirdiiriir. Bas Yapitlarini Italya’dan Kagirmay: Basarir”
YER : Floransa Yakinlarinda, Galilei’nin Tutsak Olarak Yasadig1 Yurtluk
ZAMAN : 1635-1637 yillar1.- Sonbahar

KISILER : Galilei, Virginia, Memur, Sobaci, Doktor, Andrea, Koylii
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OLAY : Galilei, caligmalarina gizliden devam eder. Discorsi adindaki kitabini
yazar. Ancak ¢evresindekilere iyice korlesmis gibi yapmaktadir. Oysaki soylendiginden daha
iyi gormektedir. Andrea gelir. Galilei, Andre ile konusmalarinda ge¢mis ile hesaplasir. Onun,

yazdig1 kitab1 ‘calmasini’ saglar.

14.SAHNE| : “1637. Galilei’nin Kitabi Discorsi, Italya Simirlarindan Cikar.”
YER : Kiigiik Bir Italyan Siir Kenti — Bariyerler
ZAMAN : 1637 — Giindiiz
KISILER : Ug Cocuk, Andrea, Sinir Bekgisi, Yazict.

OLAY : Andrea, Galilei’den aldig1 kitapla birlikte Italya’dan ayrilmaktadir. Smirda

kontrol sirasinda, Galilei’nin kitabini, ‘Aristoteles’in Kitabi” diye tanitir.

Dil, Uslup ve Yazim Diizlemleri

Brecht’in egretilemeler ve acik gondermelerle yogunluk kazanan 6zel dili, Galilei’nin
Yasami oyununda belirgin bir sekilde goriilebilir. Hemen hemen her s6z, oyunun iistiinde yer
alan genel izlegi hedef alan gondermeler igermektedir. Biitiin bu sozler, mizansenlerle de
beslenmektedir. Metin kolay okunur ve anlagilir bir niteliktedir. Sahne baslarina konan,
aciklayict bagliklar da olaylarin gelisim siirecinin daha algilanabilir hale gelmesini

saglamaktadir.

Oyundaki baz1 sozler, tarihsel gergeklige uygun olarak yerlestirilmis, ayn1 zamanda
Incil, Bacon’nun Yeni Organon’u, Michel de Montaigne’nin yapitlari, Dante’nin Ilahi
Komedya’st ve Galilei’nin Discorsi’si gibi eserlere atiflarda bulunulmus ve alintilar
yaptlmistir. 9. sahne tamamiyle sarkilardan olugmaktadir. Bunun disinda 14. Sahnede
Cocuklar da kisa bir sarki soylerler. Andrea’nin yazdig: siir ile Horatius’tan yapilan alint1 da

eserde siir bicimiyle bulunmaktadir.

Zaman

Oyunun konusu 17.yy’da ge¢mektedir. Tarihsel ger¢eklige uygun olarak, Galilei’nin
yasadig1 donem islenmektedir. Buna gore bir zaman dilimi belirleyecek olursak oyun, 1592

ile 1638 yillar1 arasinda gegmektedir. Her sahnenin zamani birbirinden ayridir.
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Mekan (Uzam)

Oyunda birden fazla mekan bulunmaktadir. Oyun Boliimleri incelenirken de
belirtildigi gibi Galilei’nin Evi (Padua —Floransa), Venedik Meclisi, Collegium Romanum
Salonu, Kardinal Bellarmin’in Evi, Floransa El¢iliginin Sarayi, Bir sokak, Medici Sarayi,
Vatikan Sarayi, Yurtluk, Smir Kenti gibi farkli mekanlar kullanilmaktadir. Cogunlukla kapali
olan bu mekanlar arasinda, Veba sahnesinin gectigi Galilei’nin Floransa’daki Evinin Onii ve

9.sahnedeki sokak ile son sahne agik mekanlardir.

Ovyunun Temel izlegi

1933’te, @Galilei'nin Roma’daki Engizisyon tarafindan mahkum edilisinin
300.y1ldoniimiinde, Berlin’deki Reichstag yangini davasi sanig1 ve kendi kendisinin avukati
olan Georgi Dimitroff, Galilei olay1 ile o zamanin giincel olaylar1 arasinda kosutluk kurar.
Savunma konugmasinda, Galilei’ye atfedilmis olan “Ama diinya yine de doniiyor!”
soylemiyle yargiglar1 kinar; tipki bir zamanlarki Engizisyon yargiclar1 gibi, onlarin da
gergegin zaferini engelleyemeyeceklerini sdyler. Davay: dikkatle izlemekte olan Brecht, o
siralarda kaleme aldigi Dimitroff adli siirinde Bulgar is¢i liderinin savasgl tutumu ve diisiince

diizlemindeki istiinliigii ile Ronesans biiyiikleri i¢in “diisiince giicliniin devleri” sdylemini

yerlestirmistir.28

Brecht’in Galilei oyununu kaleme almasinin nedenleri yasadigi giincel olaylarin
etkisidir. O, Galilei oyunuyla; zamanin aydinlarina, diktatorliik yonetimi altinda savasci

tutumun nasil sergilenmesi gerekliligiyle ilgili bir 6rnek gdstermeye caligmistir.

Galilei’nin Yasami oyununun temel izlegini aslinda bir soru teskil etmektedir:

“Baski ve siddetin hakim oldugu donemlerde aydin kisinin sorumlulugu nedir?”’

Brecht’in kendi yasam &ykiisiinii inceledigimizde; siddet karsisinda, yasamda kalmak
adina kagmanin ve boyun egmenin ve susmanin oldugu goriilebilir. Brecht, bu oyunda aym
zamanda, baskiya kars1 sirf hayatta kalabilmek icin kagmanin i¢ hesaplasmasini da

yapmaktadir.

% Metinlerin Olusum Oykiileri — Biitiin Oyunlari, cilt 7- Mitos Boyut.
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ALTHUSSER’IN VE GALILEI METNINE BAKISI

Tipkt El Nost Milan oyununda oldugu gibi, Galilei’nin Yasami oyununda da; birbirleriyle
biitiinlesmeyi basaramayan, birbirleriyle iliskisi olmayan, bir arada varolan ve birbirleriyle

kesisen ama neredeyse asla karsilasmayan zamansallik bicimleri bulunur. 29

Althusser’in El Nost Milan oyunu igin yaptig1 zamansalliklar ayrimini burada uygulayacak

olursak ortaya sdyle bir sonu¢ ¢ikmaktadir:

A- Kronikligin Zamansalligi : Oyunun kronik ilerleyen zamani, Galilei’ye gore agir

yiirliyen zamandir. Bu zamanin igine kilise ve halk biitliniiyle dahil edilebilir.
Halk ve kilise, skolastik diislinlisiin bir esiri olarak, gelismeyi durduran ve
agirlagtiran bir yapiya sahiptir. Kilise ve halkin yasami bu bakimdan diyalektik
olmayan bir zamansallikla ilerlemektedir. Althusser’in deyimiyle dramin
zamansalligindan ayr1 ve ona kayitsizdir. Gergekte kilise ve halk diye
nitelendirdigim goriiniiste diyalektik olmayan bir TARIH ten baska bir sey
degildir. Galilei’nin kendi drami igerisinde goéremedigi, gérmekten kacindigr sey

bu tarihtir.

B- Dramin Zamansalligi : Dramin zamansalli§1 olarak da tamamiyla kronikligin

karsisinda ve ondan ayr1 olarak varolan Galilei’nin drami bulunmaktadir. Dramin
zamansalligr kronikligin tersine, goriiniiste diyalektikmis gibi goriinilir. Yine
Althusser’e gore bu uyduruk bir diyalektiktir. Kendi durumunu diyalektik-trajik

kip i¢inde yasayan ve biitiin diinyanin kendi itkisiyle hareket ettigine inanan®, 6z

bilin¢liligin diyalektigi i¢indeki Galilei’dir.

Simdi bu uyduruk diyalektik ve Oz Bilingliligin Diyalektigi kavramlarmi biraz agiklamaya

caligalim:

Oyunda Galilei, iyi diislinen ve kurnaz bir bilim adam1 kimligiyle ¢izilmistir. Ancak Brecht’in

de bir yazisinda belirttigi gibi, “diirbiiniiyle yildizlar1 gorebilen ancak etrafinda olan biteni

% Materyalist Bir Tiyatro Uzerine Notlar, L. Althusser — Mimesis say1 6.
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goremeyen” bir adamdir Galilei. Bu bakimdan daha 6nce de sdyledigimiz gibi, tamamiyle
kendine ait bir diinyada yastyor gibidir. Tiim konugmalar1 (Sagredo, Kiiciik Kesis ve ya kilise
iiyeleri ile olan tartismalarmi kastediyorum) kendi i¢inde tutarli ve ispatlara dayanan bir
nitelige sahip olsa da, distaki gergekligin farkina varan ve o gercekligi de i¢inde barindirarak
konusan bir yapida degildir. Bu bakimdan ele alindiginda Galilei’'nin melodramatik
bilingliligi ile karakteri arasinda hicbir celiski varolmamaktadir. Iste bu yiizden, Galilei’nin
diisiiniisii diyalektik olarak goriinse de aslinda bu uyduruk bir diyalektiktir. Oyunda, bu
uyduruk diyalektigin zamansalligi bir baska zamansallikla (Goriiniiste diyalektik olmayan)
kronikligin zamansalligiyla ¢atismaktadir. Galilei, ¢atismay1 bu boyutta hi¢bir zaman (- yine
de belli durumlart ¢ikarmak gerekir-) algilamaz. Sonugta kendi i¢ine geri donmekte ve kendi
bilincinin diyalektigine bir kez daha inanmaktadir. Oyun bdylece, bu tiir diyalektik bilinglilik
yanilsamalarinin ve bos, uyduruk diyalektiklerin gizli bir elestirisini yapar bir hale

donmektedir.

Ideolojik bilingliligin hi¢ bir tiirii kendi i¢inde, kendi i¢sel diyalektigi yoluyla kendisinden bir
kagist barindirmaz, kesin konusursak, bilingliligin diyalektigi diye bir sey yoktur. Kendi
celigkilerinden yola cikarak, kendi basina gerceklige ulasabilecek bir bilinglilik diyalektigi
yoktur; kisacas1 Hegelci anlamda bir ‘fenomenoloji’ olamaz. Ciinkii bilinglilik gercege, kendi

igsel gelisimi yoluyla degil, kendisinden baska olanin radikal kesfiyle varir.**

Bu agidan bakildiginda, Galilei, kendisinden farkli olanin kesfine bir tiirlii radikal olarak
girememis, bu ancak oyunun sonunda Engizisyonla birlikte gerceklesebilmistir. Oyundaki
‘dontisiim’ sahnelerinin, bu anlamda radikal bir boyutu yoktur. Ama igsel olarak, oyun
boyunca farkli ilerleyen iki ayr1 zamansalligin vurgulandigi sahnelerdir. Bu sahnelerin disinda
Galilei’nin digerleriyle yaptig1 bazi tartigmalar da kronikligin zamansalligin1 Galilei’nin
Oniline seren tartismalardir. Ancak biitiin bunlar, Galilei’yi gercek i¢in sabirsizlanan, 6z

bilin¢liligin diyalektiginden kurtarmaz. Carpisma sona kalir.

L.Althusser’in El Nost Milan Oyunu i¢in kullandig1 terimlerden bir tanesi de ‘‘Merkezsiz

Yapr’’ kavramidir.

0 Ag.e.
% Age.
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Bilindigi gibi gelenekei tiyatro, drami, tiimiiyle merkezi karakterin kurmaca bilingliligiyle
yansitilan kosullarii ve diyalektigini vermektedir. Kisacasi dramin tim anlami, tek bir
bilincin yanilsamasinda toplanmistir. Burada, merkez karaktere zit gibi duran bagka
karakterler bulunsa da, bunlar tiimiiyle yine o karakter i¢in varolan, ve onun 6z bilingliliginde
diyalektik olarak bir kars1 tezmis gibi ortaya ¢ikan bir zitliktan bagka bir sey degildir. El Nost
Milan ve Galilei oyunlar1 bu agidan bakildiginda merkezsiz bir yapiya sahiptirler. Soyle bir
diisiinecek olursak; Galilei’nin diisliniisiinden tamamiyle farkli ilerleyen bir zamansallik,
oyunda ayr bir gii¢ olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kisacasi; bu kroniklik, Galilei’ i¢in degil
ona ragmen varolmakta ve ilerlemektedir. Oyundaki ger¢ek diyalektigi gizliden veren iste bu
iki zithktir. Brecht, oyunun anlamini, bir kisi bilingliligi biciminde temalastirmaya swrtint
donmiistiir.** Bu yiizden de Galilei, drammn tim kosullarim bilingli olarak kendi i¢inde
barindirmaz. Galilei’yi oyunun merkezinden uzaklagtiran ayn1 zamanda oyunun kendisidir de.
Metin Oyle incelikle yazilmistir ki, bir yandan tarih, Galilei’den daha agir bir hizda ilerlerken,
Galilei bunun farkinda olmaz, ama ayni zamanda da Galilei’yi merkez karakter yapabilecek
tim oOgeler (Ozellikle de kahramansalligin  vurgulanmasi gibi dgeler) oyundan
uzaklastirilmistir. Bu Brecht’in Epik tiyatrosunun materyalist bir niteligini ortaya cikarir:
“Tarihi kahramanlar degil kitleler yapar”. Bu, oyunun icine sozlerle de sindirilmistir: “Ne

yazik o iilkeye ki, kahramanlara ihtiya¢ duymaktadir.”

Boylece Galilei’nin, oyunda bir merkez olmadig1 agik¢a goriliir. Oyun bir merkeze sahip
olamazdy ciinkii; Brecht yola yanilsamalarla dopdolu bu nahif bilin¢lilikten ¢ikar ama bu
bilin¢liligin diinyamin merkezi olma talebini de reddeder. Iste bu nedenle, deyim yerindeyse
bu oyunda merkez hep kiyida kosededir ve kisinin oz bilingliliginin bir demistifikasyonu soz
konusu oldugu siirece merkez hep ertelenir, hep otededir, yanilsamanin oitesine, gercege

dogru bir hareket icindedir. 33
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