GARDZIENICE: BAHTIN’DEN ANTIK YUNAN’A

imge Yildirim”

Wlodzimierz Staniewski tarafindan 1977°de kurulan Gardzienice Tiyatro
Toplulugu, bugiin kurulusundan ¢ok farkli bir anlayisla da olsa halen yoluna devam ediyor.
Gardzienice’nin tiyatro anlayisini belirleyen etmenler ve ilkeler {izerinde duracagimiz bu
yazida toplulugun gecirdigi degisimin izlerini siirmeye ve olasi nedenlerini agiklamaya

calisacagiz.

Kurulusundan bu yana Gardzienice’nin sanat yonetmenligini yiiriiten
Staniewski’nin tiyatro anlayisini ve oyunculuga bakisini sekillendiren etmenler arasinda
Polonya’daki romantizm gelenegi, Grotowski’'nin Tiyatro Laboratuari deneyimi ve

Bahtin’in felsefi diisiinceleri yer alir.

Romantizm, yabanci iggalinin sik yasandigi Polonya’da ulus bilincin olusmasinda
rol oynayan temel etmenlerden biridir. Ozgiir iradeyi, sanatginin yaratma 6zgiirliigiinii,
sanatin toplumsal degisiklikler i¢in ara¢ oldugunu giindeme getiren Romantizm Polonyali
yazar ve sanatgilar tarafindan biiyiik Ol¢lide benimsenir. Tiyatroda Romantizmin dnciisii
19. Yiizyildan bu yana Polonya’da oyunlar1 en fazla sahnelenen oyun yazarlarindan biri
olan Adam Mickiewicz’dir. Polonya’da ulusal tiyatronun kimlik kazanmasina 6nemli
katkilarda bulunan Adam Mickiewicz, Polonyalilik kimliginin yaratilmasinda geleneklere
ve halk kiiltiirline doniilmesi gerektigini savunmustur. Adam Mickiewicz ve onun yolunu
actig1 geleneksel olanin arayisiyla kirsala ya da tasraya doniis, Polonya’da deneysel
tiyatroyu belirleyen en Onemli motiflerden birisi olmustur. Slav tiyatrosu {izerine
calismalar yapan Daniel Gerould, Mickiewicz’in Polonya tiyatrosu iizerindeki etkisinden
sOyle bahsediyor: “Modern Polonya tiyatrosunun ruhu, Polonya’da tiyatro sanatina iligkin
en degerli belgelerden biri ve yaratici ¢alismanin degigmez itici giicli olan Mickiewicz’in
bu kahince yazisinda yasiyor... Kantor, Grotowski, Sekizinci Giin Tiyatrosu, Gardzienice
ve modern Polonya tiyatrosunun en iyileri Mickiewicz’in bir giin ger¢eklesecegini bildigi

gelecegin Slav tiyatrosu diisiiniin hayata gegmesine katkida bulunmustur.” Polonya tiyatro
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tarihinde Mickiewicz’in disinda deneysel topluluklar: etkileyen bir diger kisi, tiyatronun
birlikte yasayan ve uyumlu calisan bir toplulugun iiretimi oldugunu diislinerek kendi
kumpanyasini kurmus ve kumpanyasiyla birlikte Polonya’y1r bastan sona gezmis olan
Juliusz Osterwa’dir. Osterwa’nin kumpanyasi Reduta, Grotowski’nin Laboratuari igin
ornek model teskil ederken Staniewski de daha once Reduta tarafindan da ziyaret edilmis

Ukrayna’ya gezisi sirasinda sik sik Osterwa’dan bahseder.

Universitede sosyal bilimler alaninda egitim gdren Staniewski, 1970’te mezun
olmasma yakin Krakow’da STU Tiyatrosu adli bir 6grenci toplulugunda oyunculuk
yapmaya baslar. STU’nun Wroclaw turnesinde Grotowski’nin begenisi kazanan
Staniewski daha sonra Grotowski’nin davetini kabul ederek onun Laboratuarina katilir.
Staniewski kisa siire i¢inde Grotowski’nin para-tiyatro deneyimlerinin on iki kisilik
cekirdek kadrosuna dahil olur. Staniewski Grotowski’nin Laboratuarinda calistigi siire
boyunca ¢esitli projelerde yer almanin yaninda bir¢ok workshop yoOnetmistir. 1976’da
Laboratuar’dan ayrilan Staniewski gerekc¢esini sOyle agiklar: “Grotowski’nin paratiyatro
calismasi zirvesindeyken kutsal olmayan tiyatro yapmak i¢in laboratuarindan ayrildim.
Rabelais’in ‘Gargantua ve Pantagruel’i ile igse basladim. Bu ¢alismayi tasrada yasayan
insanlara gosterdim ¢iinkii biiyiik sehirlerdekilere gostermekten utaniyordum. Bu ¢alisma
Grotowski’'nin Laboratuari 'nin tam karsi kutbunda yer alryordu. 1976 °da Laboratuar terk
eder etmez biiyiik bir tutkuyla bir tiyatro oyunu sahnelemek istedim. Laboratuarin
‘holiday’ evresinde ¢alisan insanlar benden tiksindiler... ‘Tiyatro ugruna harekete ihanet
eden biri 0.” Benim icin kendi performatif yapisi iginde bir seyler iiretmek ¢ok énemliydi;
seremonileri ve ritiielleri degistirmekten daha fazlasini iginde barindiryyordu. "2
Staniewski, Laboratuar’dan ayrilmasinin ardindan 1976-1977 boyunca Lublin’de Scena 6
Tiyatrosu adinda deneysel bir tiyatro toplulugun danismanligini yapar ve amator
oyunculara yonelik workshoplar diizenler. Bu workshoplara katilanlar daha sonra
Gardzienice’nin kurucu kadrosunu olusturacaktir. Higbirisi, Staniewski gibi liniversitede
tiyatro egitimi almamis fakat her biri amator tiyatro topluluklarinda ¢alismis ve bircogu da
Grotowski’nin paratiyatro projelerinde yer almistir. Staniewski, aralarinda toplulugun uzun
yillar boyunca miizik direktorliiglinii yapan Thomas Rodowicz’in de bulundugu bu grupla
1977°de Polonya’nin giiney dogusunda Ukrayna simirina yakin Gardzienice koyilinde
Gardzienice Tiyatro Toplulugu / Tiyatro Caligmalar1 Merkezi’ni kurar. 1978’de aralarina

toplulugun bugiine kadar Staniewski’den sonra tek degismeyen eleman1 Mariusz Golaj
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katilir. Grotowski ile yollarini ayirirken istediginin tiyatro yapmak oldugunu sdyleyen
Staniewski’nin yeni ekibiyle ilk yaptigi Polonya’nin az gelismis ve etnik azinliklarin
yogunlukta yasadigi Dogu ve Glineydogu bdlgelerine geziler (expedition) diizenlemektir.
Daha sonralari italya, Norveg, Giiney Kore gibi iilkelere de yapilan bu gezilerde topluluk,
yerli halklarin mitlerini, ritiiellerini, sarkilari1 6grenmek amaciyla onlarla iletisime
geemenin yollarin1 arar. Gezi yapilan yerlerde yerel halkla yapilan bulusmalarda
(gathering) karsiliklt sarkilar soylenir, hikayeler anlatilir ve bir ‘“karnaval” ortami

yaratilmaya ¢alisilir. Bulugsmalarin temelinde Bahtin’in karnavala iligkin goriisleri yatar.

Bahtin’e gore karnaval “Sahne 15181 nedir bilmez,; baska bir deyisle aktorler ile
seyirciler arasinda herhangi bir ayrim kabul etmez. (...) Karnaval insanlar tarafindan
seyredilen bir gosteri degildir; insanlar onun iginde yagsarlar, herkes ona katilir, zira
karnaval fikrinin kendisi biitiin insanlart kucaklar. "3 Gardzienice’nin bu bulusmalarla
amagladigi geleneksel oyuncu ve seyirci hiyerarsisini kirarak yerel halkla paylasimin ve
birlikte tiretimin miimkiin oldugu bir ortaklik yaratmaktir. Staniewski gezileri, “Bir
senaryoya gore diizenlenmis agik hava etkinlikleri dizisi. Gezintiler, toplantilar,
egzersizler, provalar, performanslar, bulusmalar. Performanslar igin malzeme elde

etmenin ve bunlarin ilk hallerini tetkik etmenin bir yolu 4

seklinde tarif ediyor. Gezi
diizenlenmek istenen yere oncesinde bir grup yerli kiiltiir lizerine bilgi toplamak, halkin
toplulugu kabul edip edemeyecegini 6grenmek, olanaklar1 ve kisitlar1 degerlendirmek
tizere kesif (reconnaissance) diizenliyor. Kesif sirasinda 6grenilen yerel sarkilar ve diger
miizikal malzemeler toplulugun gezi ve bulugsmaya hazirlanmas: i¢in diger lyelere
aktarihiyor. Kesif — Gezi — Bulusma seklinde birbirini takip eden bu etkinliklerle
Gardzienice yerel halkla karsilikli etkilesime gegmeye ve onlart bir kismi unutulmaya yiiz
tutmus sarkilar1 yeniden dillendirmeleri i¢in aktive etmeye ¢alistyor. Topluluk {iyeleri yerel
ezgileri dinleyip eslik etmeye calisirken karsiliginda kendi performanslarini, sarkilarini

sunuyorlar. Staniewski bu etkinliklerin amaci giinliik hayat1 teatral bir forma sokmak

olmadigin vurgular ¢iinkii ona gdre “Hayat yeterince teatral "dir.”
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Vokal ve Fiziksel Egzersizler

Yogun fiziksel ve vokal egzersizlere basvuran Gardzienice’nin ¢alisma yonteminin
temelinde yine Bahtin’in karnavala iliskin gorilisleri yatiyor. Metinlerin arastirilmasi,
akrobatik ve fiziksel hareket repertuarinin olusturulmasi1 gibi siiregleri kapsayan
alistirmalar vokal ve fiziksel olmak iizere ikiye ayriliyor. Her iki tiir egzersizin
temelindeyse “karsiliklilik” ve “miizikalite” ilkeleri yatiyor. Staniewski “fiyatro
pratigimizde her sey miizikaliteden gelir ve miizikalitede biter™® diyerek miizikalitenin
tiyatrosunun vazgecilmez unsuru olduguna isaret ederken Gardzienice’nin her tiirlii
etkinliginde kendisini gosteren karsiliklilik da oyuncunun karsisindakiyle fiziksel bir
ortaklik kurmasi, onunla birlikte algilamasi ve {iretmesi anlamina geliyor. Staniewski,

hareket egzersizlerinin amacini sdyle acikliyor:

Egzersizler bir jest ve hareket alfabesinin gelistirilmesine hizmet ediyor. Bir kere bu
alfabe d&grenildiginde kendi bedeninizde ve partnerinizin bedeninde i¢sel olan
olasiliklar: test etmeye gegiyorsunuz. Bu da karsimizdaki kisiye mutlak bir giiven
gerektiriyor. Ortak bir nefes ve kas hareketi ritmi tutturmaniz ve karsimizdaki kiginin

7
cevaplarina konsantre olmaniz gerek.

Egzersizler arasinda, toplulugun gezi ve bulugsmalar yoluyla yerel halktan 6grendigi
sarki, hikaye, ritiiel gibi malzemelerden esinlenerek yerlestirilmis olanlar bulundugu gibi
bir performans hazirlig siirecinde kesfedilip performansta kullanildiktan sonra egzersiz

repertuarina dahil edilenler de bulunuyor.

Vokal egzersizlerin ana malzemesini farkli kiiltiirlerin sarkilar1 olustururken
egzersizler fiziksel hareket ve nefes kullanimiyla ayrilmaz bir sekilde uygulaniyor. Her
fiziksel hareketin miizikal bir karsiligi oldugu diisiincesinden yola ¢ikilirken miizik ve
beden arasindaki bu iletisim de nefes yoluyla kurulmaya g¢alisiliyor. Bedenin her tiirlii
etkinligini miimkiin kilan nefes, oyuncunun performansinin anahtar1 seklinde diisiiniiliiyor.

Toplulugun diizenli fiziksel egzersizleri arasinda yer alan gece kosusu ya da farkli tempoda

® Aktaran Hodge, Alison, Twentieth Century Actor Training, Routledge, 2000, s: 232.
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ve beden kullanimiyla yiirime egzersizlerinde de diizenli nefes kullanimi 6nemli bir yer

tutuyor.

Diizenledikleri workshoplarda katilimcilara bir¢ogu kendi performanslarinda
kullanilmis ¢esitli sarkilar 6greten Gardzienice, ¢alismalarinda sarkilarin disinda hayvan
sesi ya da kahkaha gibi dogal sesleri farkli tonlarda ¢ikarma alistirmalari yapiyor.
Lehceden, Yunancaya, Latinceye ve Ibraniceye kadar cesitli dillerdeki sarkilarin
kullanilmasiysa, oyuncunun tonlamasinin biitiin bu dillere uyum saglamasini gerektirdigi

i¢in zorlayici bir unsur olusturuyor.

Vokal egzersizlerde dikkatli dinleme, dogru sesleri ¢ikarma gibi noktalara da 6zen
gosterilirken topluluk {iyelerinin bireysel performanslart degil grup performansi 6n planda
tutuluyor. Grup halinde sarki sdyleme, topluluk icinde uyumun pekistirilmesinin ve
atmosfer yaratilmasinin bir yolu olarak goriiliiyor: “Sesin hayatimin bir dizesi olarak sarki,
performansin onde gelen unsurudur. Sarki séylemek sadece sesi isindirmakla kalmaz ayni

zamanda grup i¢inde bir uyum, ortak bir titregim yaratir. 8

Beden egzersizlerinde, Bahtin’in yiice ve soyut imgelerin karsisinda
konumlandirdigr maddi etkinlikler ve asirilikla belirlenen “grotesk™ beden ile yliksek
kiiltiire kars1 bagkaldirinin disavurumu olarak gordiigii “kahkaha” ya da “karnaval giiliisii”
tizerine diisiincelerinden yararlandigi goriiliiyor. Diinyanin ve insan hayatinin ideal, ruhani
ve resmi olan yiliksek Kkiiltiir ile maddi olan asag kiiltiir arasindaki ikili 6zelliginden

bahseden Bahtin, bu ayrim1 beden iizerinden soyle tarif ediyor:

“Asag1” diinyadir, “yukari1” ise sema. Diinya yiyip yutan bir ogedir (mezar, rahim);
ayni zamanda da bir dogum ve yeniden dogum J&gesi (anne memesi). Kozmik
vecheleriyle “yukar1” ile “asagi”mn anlami iste budur. Ote yandan bunlarin saf
bedensel vechelerinde —ki kozmik olandan ¢ok net bir sekilde ayrilamaz- yukari bolge

yiiz ya da kafa, asagi bolgeyse tireme organlari, karin ve kaba etlerdir.’

Bahtin’den yola ¢ikan Gardzienice, bedenin yukar1 ve asagi bolgelerinin ayr1 ayri

kullanildig1 egzersizleri uyguluyor. Agirligin bedenin asag1 bolgelerine; bel ve bacaklara
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yogunlagtirildig1 egzersizler oldugu kadar yukar1 bolgeleri; gogiisler ve kafaya kaydirildig
egzersizler ve ayrica agirhigin bir bolgeden digerine aktarilarak bedenin hem asagi hem de
yukar1 bdlgelerinin harekete gegirildigi egzersizler de uygulaniyor. Ornegin, nefesini igine
¢cekmis bir sekilde ayak parmaklarinin ucunda yliriidiikten sonra nefesini vererek kendini

yere dogru birakma egzersizi iki farkli bolgenin kullanimina olanak sagliyor.

Staniewski, Bahtin’in yukar1 ve asag ikiliginden yola ¢ikarak “gii¢” ve “gli¢siiz”
seklinde iki pozisyon tarif ediyor: “Insan dogasi iki pozisyon iizerine kuruludur —ilki
yerden bele dogru uzanan gii¢; ikincisi belden yukarrya dogru olandwr ve bu her zaman bir
cesit bas egerek selamlamaktir.”*° Giig, agirhgm yere dogru yogunlastigi diiz ve sabit bir
pozisyonu; tersiyse bedenin rahat, yumusak ve agik oldugu durumu ifade ediyor. Birinin
giic digerininse gii¢siiz pozisyonda oldugu iki oyuncunun birlikte uyguladig1 egzersizlerde

bu iki fiziksel pozisyon ayni anda var edilmis oluyor.

Staniewski’nin bedenin en Onemli bolgelerinden biri olarak gordiigli omurganin
kullanim1 Gardzienice’nin fiziksel egzersizlerinde bu iki farkli pozisyonla baglantili olarak
biiyiik 6nem tasiyor. Alison Hodge, Lehcede “ha¢” anlamina gelen omurganin Staniewski

icin enerjinin temel kaynagini olusturdugunu sdyleyerek kendisinden soyle aktariyor:

Fiziksel giiciin ve hayatin giiciiniin orada yerlesik oldugunu biliyoruz. Omurgayla
calismamin fiziksel ve zihinsel enerji agiga ¢ikardigint biliyoruz. ... Omurganin
durugu, solar pleksus acik oldugunda bir sorgulama, davet, meydan okuma, hazir
bulunusluk, hareketin baslama ve sonlanma durumudur. Ortakhiktaki diyalog, bir
oyuncunun digeriyle igbirligi agisindan omurganin énemi siiphe gétiirmez. Belirli bir
durumu harekete gegirir. O olmadan bir oyuncunun digeriyle ¢alismasi miimkiin

olmaz; gercek bir ortaklik kurulamaz sadece bir taklidi, kimi belirtileri vardr.*t

Gardzienice’nin hareket ¢alismalarinda, yukaridaki alintida vurgulanan karsiliklilik
ilkesini yerine getirmek ve hareketi gerektigi sekilde yapmanin kendisi amag¢ olurken
hareketlerin duygusal ya da zihinsel karsiliklar1 aranmiyor. Bu anlamiyla psikolojik
temelde bir oyunculuk yaklagimi benimsenmiyor. Oyuncunun goérevi duygu ve

diisiincelerini degil sadece bedenini harekete gecirmesi olarak tarif ediliyor. Toplulugun
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hareket calismalarinin yiritiiciisi Mariusz Golaj, “Gardzienice’nin egitimi —bizim
tabirimizle ‘hareket etme’- hi¢gbir zaman sadece teatral bir etki ya da sampiyon siliper
starlar yaratilmasi ugruna olmadi. Karsihklilig1 uygulamak icindi ve hala dyle”? diyerek
hareketin kendisinin 6nemine isaret ederken Gardzienice’nin temel belirleyenlerinden

bireysellige degil toplulugun ortak ¢aligmasina ve uyumuna verilen énemi de yansitiyor.

Gosteriler

Gardzienice’nin 31 yillik tarihinde sadece yedi gosteri bulunuyor. Bunlardan ilki olan
“An Evening Performance” toplulugun kurulusun hemen ardindan kirsal bolgelere yaptigi
gezilerde ortaya ¢ikmistir. Rabelais’in Pantagruel ile Gargantua Oykiilerinden esinlenilmis,
Adam Mickiewicz’in Dziady adli eserinden kimi pargalarin, Latince bir ilahinin ve
Ingilizce bir sarkinin yer aldigi bu ilk gdsterinin metni geziler sirasinda olusturulmus,
toplulugun geziler yoluyla yerel halklara iliskin gozlemleri jestler ve ses kullanimina
yansimistir. Paul Allain, toplulugun “An Evening Performance”1 sergilendigi ilk yillari

»13 olduklar1 evre olarak

“sadece teorik a¢idan degil pratik olarak da Bahtin’e en yakin
tarif ederken Halina Filipowicz’in gosteriye iliskin gozlemleri de ayni noktaya isaret

ediyor:

Performans akil ya da diisiinceden ziyade duyulara ve duygulara hitap ediyor. Olay
dizisi ya da psikolojik gelisim degil kisa ve dinamik epizotlarin hizli bir akisi var.
Diizenleyici unsurlar hizli yiiriiyiis ritmi ve zithklarin karsilikly etkilesimi: ciddi ve
grotesk, spritiiel ve igreng, canli ve yalin. Atmosfer komiklik ile ciddiyet, siniklik ile

yiicelik, alaycilik ile sevecenlik arasinda a’egl;siyor.14

Bahtin etkisi oyuncularin beden kullaniminda da etkisini hissettirmis, sarkilar
Bahtin’in karnaval gillislinii andirircasina agizlari sonuna kadar acik vaziyette

soylenmistir. Ik kez 1977°de Wola Gardzienicka kdyiinde sergilenen gosteri 1986’ya

12 Allain, Paul, “Coming Home: The New Ecology of the Gardzienice Theatre Association of Poland”, The
Drama Review, cilt 39, no. 1, 1995, s: 105.
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kadar birgok kere sergilenmis olsa da higbir zaman ayni1 kalmamistir. Toplulugun yeni

geziler yoluyla 6grendikleri her zaman gosteriye yansitilmaya calisilmigtir.

Ikinci gosteri, “Sorcery”, yine bir metne biitiiniiyle bagli kalinmadan kimi
metinlerin karistirilmas1 yoluyla olusturulmustur. Ilkinde oldugu gibi “Sorcery”de de
Adam Mickiewicz’in Dziady metninin kimi bolimleri kullanilmistir. “4n  Evening
Performance” sergilenmeye devam ederken ikinci gosterinin hazirliklar1 baglamis ve bir
yil siiren hazirh@in ardindan 1981°de promiyeri yapilmistir. “Sorcery” ilk gosteride
oldugundan ¢ok daha fazla dinsel 6gelerden beslenir. Dizeler dua okur gibi hizli ve kimi
zaman zor isitilir bir ses tonuyla sOylenirken daha sonra toplulugun siirekli uyguladigi
fiziksel egzersizlerden biri haline gelecek olan Hasik Yahudilerine 6zgli Mevlevi ayinini
andiran donme de ilk defa bu gosteri de kullanilmistir. Paul Allain, “Sorcery” igin

1

“Bahtin’in diigiincelerinin teatral forma gegirilmesi”®® ifadesini kullamirken giindelik
hayatin kurallarinin ters yiiz edilmesi, seyirci ve oyuncu arasindaki esnek ayrim, halk
dilinin kullanilmasi, zit diisiince ve imgelerin bir arada verilmesi, grotesk unsurlardan
faydalanilmasi gibi noktalar1 Bahtin’in etkisine drnek olarak gosteriyor. Zbigniew Osinski
ise “Sorcery” ile Grotowski’nin “Acropolis”i arasinda Yahudi katliamina gonderme

yapmast ve grotesk bir lislubun kullanilmasi agisindan kurulabilecek benzerlige dikkat

cekiyor:

Oyuncu kiz ilk énce firin kablosuyla delirmiscesine kosarken ii¢ kere ‘Arbeit macht
frei’ diye bagiriyor; sonra bir saban tirmigi sallryor ve Lublin bolgesinden yash bir
koylii kadinin sozlerini soyliiyor... Erkekler bir defa koylii ve ig¢i kiyafetlerinde diger

zamanlarda uzun siyah paltolar ig¢inde Yahudi kalabaligi olarak goriiliiyor. 16

Gardzienice’nin hazirliklar1 Polonya’da sosyalist rejim muhalifi Dayanigma
Sendikas1 hareketine karsi sikiyonetimin ilan edildigi 1981 ve sonrasinda siiren ii¢lincii
gosterisi “Awwakum”, 1983 yilinda Italya’da bir kilisede promiyerini yaparken toplulugun
uluslararast iniiniin artmasini saglamistir. Ortodoks kilisesini reforme etmek isteyen
gruplara karsi miicadele veren ve idam edilen “Old Believers” tarikatinin lideri Papaz

Awwakum’un otobiyografisine dayanan bu gosteriyi digerlerinden ayiran, siki bir hareket

1> Allain, Paul, Gardzienice: Polish Theater in Transition, Routledge, 1997, s: 95.
16 Aktaran Allain, Paul, a.g.e., s: 94.



ve sarki dizisini izleyen daha kapali 6zelligi ve giincel gondermelerinin daha yogun olusu
seklinde tarif edilebilir. Ote yandan benzerlik yine Mickiewicz’in Dziady’sinden bir
boliimiin kullanilmasidir. “Old Believers” tarikatinin sarkilar1 tercih edilmezken,

Polonya’nin giineyinde yasayan Lemkolardan 6grenilen sarkilar kullanilmistir.

Mickiewicz’in kahraman Awwakum’u Gardzienice’nin gosterisinde cesur oldugu
kadar aptal ve tutkularima yenik diisebilen, g¢eliskileriyle var olan bir figiir olarak
islenmistir. Referanslarinin neredeyse tamamini dini kiiltiirden alan “Awwakum” bu
nedenle Paul Allain tarafindan Bahtin’in karnavala iliskin goriislerinden uzaklasilmasi
seklinde degerlendirilirken Polonya’nin giiclii Ortodoks Kilisesi iktidarinin elestirisi
oldugu kadar sikiyonetim yillarinda hazirlanmis oldugu da disiiniildiigiinde sosyalist

rejime yoneltilmis bir elestiri olarak da yorumlanabilir.

Gardzienice’nin uluslar aras1 boyutta genis taninirlik elde etmesini saglayan ve
1990°da sergilenen “Carmina Burananin miizikal yapisini on {igiincli yiizy1l Carmina
Burana sarkilari, Polonya, Giircistan, Yunanistan, Ingiltere gibi farkli kiiltiirlerden gelen
sarkilar olustururken metin “Tristan ve Isolde” adli Kelt Oykiisiine dayanmaktadir.
Temelde acikl bir agk dykiisii olan “Tristan ve Isolde” Incil’den ve Macbeth’ten parcalarla
birlestirilmis hem Ortodoks Kilisesi’nin resmi dili olan Latince hem de kaynak metnin dili
olan Bavyera Almancasinin kullanildigi bir metin yaratilmistir. “Carmina Burana”, Paul
Allain’e gore Gardzienice’nin tarthinde bir doniim noktasini olusturmakta, kirdan kente ve
kiiltiire 6zgiiliikten kiiltiirler arasiliga gecisi ifade etmektedir. Gardzienice artik asagi
kiilltire oranla yiiksek kiiltiirden daha fazla faydalanmakradir.. “Carmina Burana’’nin
karakterleri, birbirlerine kars1 fiziksel bir acliktan ziyade bir ask duyan sarayli soylulardir
ve “Slav kiiltiiriine ¢ok az referanst vardir, sarkilar biiyiik oranda Bati Avrupa’dan,
metinlerse Kelt ve Ingiliz edebiyatiyla Incil’den gelmektedir... Gardzienice nin sunumlari
ozgiil ve politik olandan mitolojik ve evrensel olana, daha objektif olandan kisisel olana

dogru kaymistir. 1

“Carmina Burana nin ardindan, Gardzienice i¢in mitoloji ve Antik Yunan
tragedyalar1 donemi baglar. 1997°de promiyeri yapilan “Metamorphoses”, Gardzienice
icin referans noktalarinin yerli kiiltiirden Bati’ya kaydiginin ikinci gostergesidir. Lucius
Apuleius’un giiliing hikayelerden olusan metninden yola ¢ikan topluluk, bu gosteri i¢in bir

ilki gerceklestirmistir, Staniweski bu degisikligi soyle agiklar: “Ilk defa bu calismada

7 Allain, Paul, a.g.e., s: 107-109.
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felsefemizi degistirdik; yasayan insanlardan degil taslardan égrendik miizigi.”™® Topluluk
Antik  Yunan doneminden kalma taslardan yola ¢ikarak ritmiyle, temposuyla,
dinamikleriyle taglarin ¢agristirdigi bir miizik ortaya ¢ikarmistir. Gardzienice’nin gezisi bu
kez Polonya’nin etnik azinliklarin yogunlukta yasadigi bolgeleri degil Antik Yunan
doneminedir. Gosteride, toplulugun Royal Shakespeare Company ile igbirliginden dogan
Ingilizce bir sarki da yer alir. “Metamorphoses” kelimelerin anlamlarinin &neminin

olmadigr bir gosteridir. Anlam birimleri kullanilan imgelerin, dansin ve miizigin

kendisidir.

2002°de ilk kez sahnelenmis olan ve halen sahnelenmekte olan “Elektra” ise
Gardzienice i¢in bir baska degisikligi daha getirir. Toplulugun tarihinde ilk kez bir metin
biitiiniiyle sahnelenmistir. Toplulugun tiyatro anlayisinda radikal bir degisiklige isaret eden
bu durum daha konvansiyonel olana doniildigii seklinde yorumlanabilir.
“Metamophoses "in ardindan Antik Yunan {lizerine ¢aligmalarini yogunlastiran Staniewski
jest sanatindan (chieronomia) yararlanarak “Elektra” igin bir jest alfabesi olusturmustur.
Gardzienice i¢in vazgecilmez olan miizik jest ve hareketlerle esgiidiimliidiir. Bir diger

yenilik maske kullanimiyla jestlerin abartilmasidir.

2007 yilinda promiyerini yapan toplulugun son gosterisi “Iphigenia in Aulis” bir
onceki gosterinin paralelinde, jest sanati lizerine kurulu bir oyundur. Metin yine biitiin
olarak ele alinmistir. Son iki oyunlari i¢in toplulugun kullandig1 “teatral kompozisyon”
ifadesi de bu agidan anlamlidir. Her iki oyunda da dizeler anlam iletmek amaciyla ele
alinmaz; Lehge, Ingilizce ve eski Yunanca sdylenen kelimeler miizikalitenin bir unsurudur.

Anlasilmayacak bir ritimde ve tempoda okunan dizelerin kendi i¢inde bir miizigi vardir.

Polonyali elestirmenler, Gardzienice’nin “Elektra” sahnelemesini toplulugun
tarthinde bir doniim noktas1 olarak géiri'urken19 Antik Yunan tragedyalarina kayisin
nedenlerinin ve sahnelemelerin kapsamli sekilde incelendigi aragtirmalar ne Bat1 Avrupali

ne de Polonyali elestirmen ya da arastirmacilar tarafindan heniiz yapilmamistir.

1977°de yola koyulan Gardzienice bugiine gelindiginde artik uluslar arasi alanda
ilgi ¢eken, bircok festivalin davetlisi olan, Royal Shapespeare Company gibi {inlii
topluluklarin oyuncularinin egitimini iistlenen, devlet tarafindan desteklenen ve finanse

edilen bir topluluktur. Toplulugun ilk yillarinda temel ¢alisma ydntemini olusturan ve

18 Bknz. http://www.gardzienice.art.pl/en/spektakle2.html, 12.05.2008.
19 Bknz. http://www.gardzienice.art.pl/en/spektakle2.html
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kendisi performansa doniistiiriilen kirsal bolgelere yapilan gezi ve bulusmalar bugiin
workshoplara katilanlarla birlikte yapilan turistik ve nostaljik etkinliklere doniismiis
durumdadir. Yerel halkla etkilesim, yerel kiiltiirleri kesfetme yerini mitolojik arastirmalara
birakmistir. Toplulugun ilk yillarinda Polonya’nin etnik ve kiiltiirel ¢esitliliginden beslenen
gosterilerin temel besin kaynagi artik smirlar dahilinde degil, Antik Yunan’dadir.
Gardzienice’nin geg¢irdigi bu degisimin nedenleri toplulugun tanmirliginin artmasinda,
iilkenin gecirdigi siyasi ve toplumsal degisimlerle tiyatro alanindaki degisen egilimlerle

aciklanabilir.

Gardzienice’nin taninirh@ artikca topluluk uluslararasi festivallere ve yabanci
seyirci kitlesine hitap etmeye baslarken lilkede sanayilesme ve kentlesmenin hizla artmasi
da yerel kiiltiirlerin yavas yavas kaybolmaya baslamasina yol agmistir. Bahtin’in asag1 ve
yukar1 kiiltlir ayrimiyla Polonya’da sosyalist rejim doneminde resmi olanla muhalif olan ya
da yer altina itilen kiiltiir arasinda kosutluk yakalamak miimkiinken sosyalizmin ¢oziiliisii
tek bir egemen kiiltiiriin kendisini dayatmasi ve bu zeminin ortadan kalkmasina yol
acmistir. Dolayisiyla Bahtin’in ikilikten ve karsithiktan beslenen ve Gardzienice’nin tiyatro
anlayisina sekil veren diisiincelerinin bugiiniin Polonya’s: i¢in gecerliligi yoktur. Ayrica,
1960’1 yillarda tiyatroda kendisini gosteren Ozellikle Dogu felsefesi ve tiyatrosu basta
olmak tizere farkli kiiltlirlere yonelik ilgi, egemen ve merkezi kiiltiir ve sdylemlerin diginda
kalan unsurlara yonelik egilim 1970’11 yillarin sonlarina kadar etkisini hissettirdiyse de
1980’li yillardan itibaren etkisizlesmistir. 1990°li yillarda Antik Yunan tiyatrosuna
yonelimin agirlik kazanmaya baglamasi da Gardzienice i¢in degisimi zorunlu kilan

etmenler arasinda gosterilebilir.

1989 ile 1993 arasinda Gardzienice tizerine toplulukla igbirligi halinde arastirmalar
yapan ve doktora tezini topluluk iizerine yapan Paul Allain, 1995 tarihli bir yazisinda
Gardzienice nin teorik belirsizliginin yaninda yiiklii borglari, sik degisen oyuncu kadrosu,
Staniewski’nin ardindan onun yerini alabilecek artistik vizyona sahip herhangi bir topluluk
tiyesinin bulunmamasi gibi pratik sorunlara da isaret ederek toplulugun geleceginin pek
parlak olamadigin1 ima ediyor.20 1989 ile 1991 arasinda toplulugun ydnetmen
yardimciligini iistlenmis ve Staniewski ile birlikte Gardzienice’nin tiyatrosu iizerine bir

kitap hazirlamis olan Alison Hodge ise Staniewski’nin ¢alismalarinin hi¢bir zaman

% Allain, Paul, “Coming Home: The New Ecology of the Gardzienice Theatre Association of Poland”, The
Drama Review, cilt 39, no. 1, 1995.



olmadig1 kadar ilgi gordiigiinii ve Allain’in gorlislerinin sagmaliktan ibaret oldugunu

sdyliiyor.?

Aradan gecen 13 yillik zaman en azindan simdilik Paul Allain’i yaniltmig
goziikiiyor. Ancak komiinal yasama dayanan tiyatro topluluklarimin uzun Omiirlii olup
olamayacagimin sorgulandigi bir zamanda, topluluk {iyelerinin ¢ekirdek kadrosu
dagilmigken ve devam edenlerin yasi epeyce ilerlemisken Gardzienice’nin bir gazete

ilantyla feshedilmesi gergekdisi bir senaryo gibi goriinmiiyor.
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Abstract

Gardzienice Theater Association, which was founded in 1977, has staged seven
performances up to now. The affect of Grotowski’s para-theater, romantisizm tradition of
Poland and Bahtin’s philosophical ideas are apparent in the establishment in the
Association. However, the fact that the Association has focused on the reinterpretation of

Ancient Greek tragedies and the change that it has undergone are remarkable.

2 Hodge, Alison, “Demythlogizing or Betraying?”, The Drama Review, Cilt 39, No. 4, 1995, s: 10.
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