KULTURLERARASI DIYALOGUN GELISTIRILMESINDE
TiYATRO YOLUYLA ILETiSIiM

Safak Suppan’

Tarihsel gelisimi ¢ok daha eskilere ve uzun bir siirece yayillmis olan ¢ok
kiiltiirliilik, i¢cinde yasadigimiz bugiinkii global diinyada sadece bir gercek degil ayni
zamanda bir zorunluluktur. Bu zorunluluk bugiin artik global siire¢lerden ve
etkilesimlerden bagimsiz diisiinemeyecegimiz ulus devlet yapisinin sosyal, ekonomik,
politik ve giivenlik alanlarinda bir ¢esit ¢oziilme yasamasiyla aciklanabilir. Avrupa Birligi
bu ¢oziilmenin en belirgin drnegi olarak burada anilmaya deger olmakla birlikte, birligin
bu baglamdaki tek 6rnek olmadigi unutulmamalidir. Bu global agilim bir yandan 19.
yiizyilin baslarindaki endiistri devrimini animsatan bir iggiicii mobilitesini beraberinde
getirmekte, 6te yandan kiiltiirlerarasi iletisimin gelistirilmesini gerekli kilmaktadir. Burada
kiiltiirler arasi iletisimin glinlimiizde yalnizca iilkelerarast ya da farkli etnik gruplar arasi
iletisimi kapsamadigi ve bu iletisimde ortaya ¢ikan ve ¢ikabilecek problemlerin temel
kaynagimin farkli dillerde anlagsmaktan oteye gittigi akilda tutulmalidir. Modernlesme
siirecini yasamis ve halen yasamakta olan bir ¢ok toplum icin gegerli olan en belirgin
yapisal Ozellik bugilin bu toplumlarin kendi iglerinde yasadiklar1 ¢ok kiiltiirlii dokudur.
Bunun en agik 6rnekleri biiylik kent yasaminda gozlemlenebiliyorsa da, bu ¢esitlilik bugiin
bircok gelismis ve gelismekte olan iilkede kirsal kesime de yansimaya baglamistir. Bu
cokkiiltiirlii dokunun birer pargasi olarak farkli sosyal, ekonomik, dinsel, demografik
ozellikler gosteren gruplar ve onlarmn kiiltiirleri karsimiza ¢ikar. Yaygin olarak altkiiltiir
olarak tanimlanan bu kiiltiirlerden s6z ederken Renger’in daha karsilastirmasiz ve objektif

bir tutumla adlandirdig: sekliyle “mikrokiiltiir™

terimini kullanmak daha yerinde olacaktir.
Mikrokiiltiirler arasi iletisimi cokkiiltiirliiliikk tartismalarinin  disinda birakmak ¢agin
gereksinimlerinin diginda kalmakla esdegerdir. Bu nedenle kiiltiirleraras1 iletisim
dendiginde hem farkli toplumlar arasi iletisimi hem de aynmi toplum igerisinde varolan

mikrokiltiirler arasi iletisimi anlamak gerekir.

“ Ogretim Gorevlisi, Kadir Has Universitesi

! Bkz. Renger, Rudi (1994): “Der Kultur auf der Spur. Materialien zur interkulturellen Forschung”, Ed.
Luger Kurt/ Renger, Rudi (1994): Dialog der Kulturen. Die multikulturelle Gesellschaft und die Medien.,
Viyana.s.75.
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Mikrokiiltiirleraras iletisime agirlik verilmesinin gerekliligi ve aciliyeti 6zellikle
irk¢iligin, radikal sag ve milliyet¢i hareketlerin yiikseldigi toplumlarda acik bir sekilde
goriilebilir. Ik bakista, az 6nce soziinii ettigimiz globallesme ve ulus devletin ¢dziilme
stireci ile celiskili gibi gbziikse de, bu egilimlerin yiikselmesi aslinda bu siirecin harekete
gecirdigi toplumsal reflekslerle dogrudan ilgilidir. Unutulmamalidir ki 1rk¢1 ve radikal sag
hareketler biiylik oranda mikrokiiltiirel olusumlardir ve bu baglamda incelenmeleri gerekir.
Bunun en bilindik ve tanidik 6rnegi Almanya’daki Skinheads hareketidir. Bu egilimlerdeki
yiikselis bir toplumda, ¢Oziimsiiz kalmis sosyal ve ekonomik problemlerin yani sira
geregince islemeyen bir kiiltiirleraras iletisimin de sinyallerini verir. Yakin zamana kadar
mikrokiiltiirlerin yanyana varolabiliyor olmasini yeterli goren bakis agisini terk etmemiz ve
bunun yerine birarada yasamanin yollarin1 bulmamiz bu nedenle gereklidir. Bu kuskusuz
goreli daha zor ve hayata gecirilmesi daha biiyiilk caba isteyen bir yaklagimdir. Bu

nedenledir ki bir ¢ok toplumsal kurum ve aktoriin bu yonde ortak calismasi gerekmektedir.

Bir arada varolmayir yan yana varolmaktan daha zor yapan en biiyiik etken
mikrokiiltiirlerin varoluslarinin nedenleriyle yakindan baglantilidir. Her sistem gibi
mikrokiiltiirler de varliklarini koruyabilmek icin ¢evreyle iliskilerini korumakla birlikte
siirlarinin belirginligine gereksinim duyarlar. Bu anlamda bu sistemlerin diger sistemlere
acilimi ve onlarla farklt bir iletisime kendiliginden hazir olmalari beklenemez.
Biraradaligin 6niindeki en 6nemli engel de iste burada karsimiza ¢ikar. Bu giicliige ragmen
biraradalik yeg tutulmasi gereken yoldur, ¢linkii yan yana varolmanin getirdigi toplumsal
sorunlar her gecen giin artmakta ve bu toplumsal yapinin uzun vadede toplumsal barigi
daha da zedeleyecegi, daha derin ve asilmasi zor smirlar ¢izecegi goriilmektedir.
Biraradalig1r toplumsal barisa yonelik bir alternatif olarak ele aldigimizda karsimiza
cikacak olas1 engelleri asmanin yolu farkli iletisim olanaklarinin arastirilmasi ve bunun
farkli kiiltiirler arasindaki diyalogu gii¢clendirmek adina gelistirilip uygulanmasindan geger.
Bir baska deyisle kiiltiirler aras1 diyalog farkli kiiltiirleri birarada yasamaya yonlendirmek

adina izlenecek yol olmalidir.

Bu diyalogu gelistirmek amaciyla alternatif iletisim yollar1 ararken tiyatronun bu
baglamda sundugu olanaklar1 incelemekte fayda var. Genel olarak sanatin bir ¢ok dali gibi
tiyotro da giiniimiizde egitimden terapiye bir¢ok sosyal psikolojik alanda farkli
uygulamalarla karsimiza c¢ikiyor. Egitimde drama ya da psikodrama bunun yaygin

orneklerini teskil etmektedir. Tiyatronun 6zellikle bu alanlardaki uygulamalarini hakli ve
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yararli kilan ve onu bu baglamda diger sanat dallarina goére farkli kilan 6zelligi, tiyatronun

baska hicbir sanat dalinda karsimiza ¢ikmayan bir iletisim siireciyle varolmasidir.

Tiyatral olandan bahsedebilmek i¢in belli kosullarin yerine gelmesi gerekir. Bu
kosullardan biri tiyatronun zaman-mekan ve tretim-tiikketim birligidir. Bir baska deyisle
tiyatroda iiretim ve tiiketim seyirci ve oyuncunun eszamanli ve ayni mekandaki fiziksel
katilim1 ile gergeklesmek zorundadir. Weintz burada gosteri sanatlarini diger sanat
dallarindan ayiran 6zelligin altin1 ¢izer. Ayn1 zaman ve mekanda hem oyuncular arasinda
hem de oyuncu ile seyirci arasindaki iletisimin “burada ve simdi” gerceklesirken, bir baska
yere ve zamana isaret edebilecegini vurgular.? Bu zaman ve mekan birligi tiyatronun
dogasi geregi diyalogu gerektiren bir sanat oldugunu gostermesi agisindan Onemlidir.
Burada diyalog ifadesinin alti ozellikle ¢izilmelidir, ¢iinkii bu zaman/mekan birligi
tiyatronun diger sanat dallarindan farkli olarak ancak seyirciyle bulustugu anda ve
seyircinin katilimiyla gerceklemesini gerektirir. Tiyatro sahneden iletilenin Gtesinde,
sahneyle seyirci arasindaki iletisimle ortaya ¢ikar. Bu nedenle Arno Paul tiyatral
iletisimden bir sembolik interaksiyon olarak soz ederken sahneden iletilen kodlamanin
ancak seyircinin onunla iliskiye giren durusuyla ¢oziimlenip anlamini tamamladigin
anlatir.® Dolayisiyla tiyatro oyuncuyla seyircinin iletisime gegtigi anda ve bu iletisimin

kendisinden dogar.

Bu iletisim iki farkli gerceklik boyutunda varolur. Oyuncunun kendi kimligi ile rol
kimligi arasinda kurdugu hassas dengenin bir benzeri tiyatro olgusunun temelinde de
gerceklesir. Oyuncu ile seyirci i¢in iki ortak gergeklik vardir. Bunlardan biri sahneden
iletilen kurgusal olanin algilanmasiyla ortaya ¢ikarken, digeri hem seyircinin hem de

oyuncunun kendi toplumsal rolleriyle belli bir kiiltiir igerisinde varolduklar1 gercekliktir.

Tiyatronun bir baska Onkosulu Bateson’'in tanimiyla meta-iletisimin miimkiin
olmasidir.* Bunun nedeni oyun ile gercegin birbirinden farkli algilanmasinin ancak meta-
iletisimle miimkiin olabilmesidir. Bu 6zelligiyle tiyatro diger gosteri tiirlerinden de ayrilir

ve kurgu ile gercegin ayn1 zamanda ve mekanda gergeklestigi ancak farkli aksiyon

2 Weintz, Jirgen (1998): Theaterpidagogik und Schauspielkunst. Asthetische und psychosoziale Erfahrung
durch Rollenarbeit., Afra Verl., Berlin,, s. 136.

% Bkz. Paul, Arno (1971): Lehre vom theatralischen Handeln, s. 230, Ed. Klier, Helmar (1981):
Theaterwissenschaft im deutschsprachigen Raum, Wissenschaftliche Buchgesellschaft, Darmstadt, s. 208-
237.

* Bateson’a gbre meta-iletisimde birbiriyle iliskiye gecen taraflarin birbirleriyle olan iligkileri sylemin
konusudur. Bateson meta-iletisimin varoldugu alanlara 6rnek olarak tiyatro, terapi, oyun, vb. 6rnek verir.Bkz.
Bateson, Gregory (1985): Okologie des Geistes. Anthropologische, psychologische, biologische und
epistemologische Perspektiven, Suhrkamp, Frankfurt am Main. s.242.



alanlartyla birbirinden ayrildigr bir iletisim silirecine doniisiir. Bu iletisim siirecinin
gerceklesmesi igin toplumsal rollerin (oyuncu/seyirci gibi) belirlenmis olmasi ve buna
uygun davranis bigimlerinin sergilenmesi gerekir. Bir baska deyisle kurgu ve gercegin bu

zaman-mekan birliginde varolusunun bir toplumsal uzlasma ile desteklenmesi gerekir.

Tiyatroyu ozel bir iletisim siireci kilan bir baska 6zelligi tiyatroda kullanilan
gostergelerle ilgilidir. Fischer-Lichte tiyatroyu gostergebilimsel bir yaklagimla incelerken
tiyatronun gosterge ve anlami yeniden sekillendirerek yeni anlamlar tiretme Ozelligini
vurgular. Oyle ki tiyatroda kullanilan her bir gosterge istenildiginde gercek yasamda o
gostergenin tasidigi anlamin ta kendisini gosterebildigi gibi, istenildiginde de baska bir
anlam yiiklenebilir. Bu yoniiyle tiyatro bir kiiltiirlin igerisinde anlam {ireten bir 6ge olarak
yer alir. Ayn1 zamanda tiyatro bir kiiltiiriin parcast olarak hem o kiiltiiriin kendini
sergiledigi hem de belirli bir mesafeden kendine ayna tuttugu , kendini izledigi ve

degerlendigi bir alana doniisiir.

Iste bu ozelligiyle tiyatro kiiltiirleraras: iletisim agisindan biiyiik 6nem kazanir.
Izleyiciler hem kendi kiiltiirlerine hem de kendisine yabanci olan bir kiiltiire ayn1 anda ve
meta-iletisim sayesinde “bu bir oyun”6 bilincinin yarattig1 mesafeyle bakar. Aynt durum
kendi kimligini ve rol-kimligini ayni anda barindiran oyuncu i¢in de gecerlidir. Boylece
gosteri esnasinda yasanan deneyim, orada yer alan her bir birey i¢in hem kendi kiiltiiriiyle
bir karsilasma hem de “oOteki”yle ilgili gerceklesen bir bilinglenme siirecidir. Bu
bilinglenmenin gergeklesmesi igin kiiltiiriin kendisinin tematize edilmesi gerekmez, bu,

stirecin bir parcasi olarak kendiliginden varolur.

Tam da bu ozelligiyle tiyatro kiiltiirliiraras1 iletisimin gii¢lendirilmesinde c¢ok
onemli bir rol oynama potansiyeline sahiptir. Ciinkii kiiltiirlerarast iletisimin en hassas ve
zorlu olan yani bireyin, grubun ya da toplumun “dteki”yle hesaplasirken kendiyle
hesaplagsmasinin yarattig1 gerilimdir. Tiyatrodaki kurgu ile gergegin ayrimi ve meta-
iletisimin varli@1 bu yilizlesmenin yarattigr gerilimi ortadan kaldirir. Gosteri esnasinda
yasananin “bir oyun” oldugu bilinci orada bulunanlara giivenli bir mesafeden kendi

kiiltiirtinii ve yabanci kiiltiiri degerlendirme firsati verir.

Bu durum sadece tiyatro gosterisi i¢in degil, ayn1 zamanda bir oyuncunun yaptigi

rol calismasi ya da o6zellikle egitimde sik¢a kullanilan Drama i¢in de gegerlidir. Bunlarin

% Bkz. Fischer-Lichte, Erika (1998): Semiotik des Theaters. Das system des theatralischen Zeichens, Cilt 1,
Tiibingen, s. 196.
® Bkz. Bateson: 1985, s. 242.
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her ikisi de oyuncunun kendi icinde hem kendine ait olan1 hem de yabanci olani
barmdirmasii gerektirir. Oyuncunun belli bir role calisirken yaptig1 biyografik ¢alisma
onun canlandirdig1 karaktere olan mesafesini saglar. Bununla beraber bu karakteri
canlandirma esnasinda canlandirdig1 karaktere empati gelistirmesi kolaylasir. Oyuncu ayni
zamanda dogaclama yoluyla diger oyuncularla karsilikli esneklige dayali davranis
bicimleri gelistirmeyi O0grenir. Tiim bunlar duygusal, bedensel ve zihinsel bir dizi i¢
cOziimlemeyle ortaya ¢ikan deneyimlere doniisiir. Boylece oyuncu kendi bedeninde pek
¢ok farkli duyumsama ve davranis bigimini, kendisi olmayan bir “Ben” iizerinden daha
bilingli olarak algilama olanagini bulur. Duygular, diislinceler ve davranislar gercekten
yasanirken, olan bitenin “bu bir oyun” bilinci igerisinde gerceklesmesi,oyuncuyu
davraniglarinin  gergek hayatta yaratabilecegi, sozgelimi, yaptirirmlardan korur ve

dolayisiyla 6zgiirlestirir. Bu yolla farkli davranis kaliplart denenip, gelistirilebilir.

Kiiltlirleraras1 catismalarda ya da iletisimsizlikte yatan asil nedenin s6z konusu
kiiltirlerin kendisi olmayip bunun yabanci olana ve bilinmeyene karsi beslenen bireysel
psikolojik kaynakli dogal bir korku olmasindan baslayarak bir¢ok sosyal, sosyal psikolojik
ve ekonomik nedenden beslendigi goz Onilinde bulunduruldugunda tiyatronun farkl
kiiltiirler arasinda iletisimin gelistirilmesine saglayabilecegi katkilar daha net bir sekilde
ortaya cikar. Tiyatronun bu islevini drneklemesi bakimindan asagidaki satirlarda Viyana
Genglik Merkezlerinde (Verein Wiener Jugendzentren) gergeklestirilen bir projeye yer

verilecek.

Viyana Genclik merkezleri yaklasik 30 yildir genglere okul dig1 egitim veren bir
kurum. Burada okul dis1 egitimin temel dayanagini pedagojik yontemlere dayali bos
zamanlar1 degerlendirme etkinlikleri olusturuyor. Viyana nin 6zellikle dar gelirli ve sosyal
dezavantajli olarak tanimlanan kesimlerinin yerlesik oldugu semtlerinde kurulu, Viyana
Genglik Merkezleri c¢atist altinda calisan bircok genglik merkezi, bu bolgelerde yetisen

genglere hitap etmeyi amagliyor.

Genglik merkezlerini ziyaret ederek buradaki etkinliklere katilan genglerin biiyiik
cogunlugu dar gelirli ailelerin ¢ocuklari. Bu genglerin bir bagka ortak o6zelligi agirlikli
olarak Avusturya’da yasayan go¢menlerin ¢ocuklar1 olmalari. 6-18 yaslar1 arasindaki bu
cocuk ve genglerin biiylik boliimiinii Tiirk ve eski Yugoslavya kokenliler olusturuyor. Bu
gengler diger yasitlarina oranla toplumun genis kesiminden soyutlanmis, gettolar1 andiran

mahallelerde ve toplu konut tesislerinde, kentte kendi yas gruplar i¢in varolan bir¢ok
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olanaktan yoksun yasiyorlar. Okul, meslek egitimi ya da is konularinda da biiyiik giigliik
yasayan bu gengler ciddi boyutlarda siddet, adi suglar ve uyusturucu bagimlilig1 gibi tim
yasamlarii etkileyebilecek problemlerle i¢ ice yasiyorlar. Asirt milliyet¢i egilimler bu
gengler arasinda son derece yaygin. Genglik merkezlerini ikinci adresi edinen bu gengler
buralarda 6zellikle siddet ve uyuturuculardan korunduklar1 bir ortam ve pedagojik icerikli

bos zaman degerlendirme etkinliklerine katilabilme sans1 elde ediyorlar.

Viyana'nin 15. bolgesindeki genc¢lik merkezi yukarida betimlenen profile denk
diisen bir semtte ve yine sozii gecen genclik kesimine sesleniyor. Bu genglik merkezinde
gerceklestirilen R&J Remixed adli proje tiyatronun kiiltlirlerarasi iletisime saglayabilecegi

katkiy1 gdstermesi bakimindan umut verici bir 6rnek.

R&J Remixed 11-18 yaslari arasi ¢ocuk ve genglere yonelik pedagojik amacl bir
tiyatro projesi. Proje genclik merkezinde bir tiyatro grubunun kurulmasi ve bu ekibin
calisacagi R&J Remixed adli oyunun sahnelenmesini igeriyor. Projenin gosterim agamasina
toplam 12 gengle girildi. Bununla beraber projeye cesitli agsamalarda yaklasik 50 geng
katildi. Projenin temel prensibi 6zellikle ekibin kurulus asamasindaki Workshoplarda yer
alan ¢alismalarin bir ¢ocuk oyunuymuscasina yaratict ve eglendirici yoniiniin 6n plana
¢ikarilmasi ve daha sonradan sergilenecek olan oyun da dahil olmak {izere proje boyunca
islenen temalarin genclik merkezine gelen genglerin yasam alan1 ve onlarin zevkleri ve

kiltiirleriyle (6rnegin Hip Hop kiiltiirii) 6rtiismesiydi.

Bu konuya agirlik verilmesinin en Onemli nedeni, Weintz'in da belirttigi gibi
katilmcilarin  tiyatro yoluyla karsilanabilecek birtakim ihtiyaglar1  beraberlerinde
getirebilecekleri gercegidir. Tiyatro pedagoglarinin goézden kagirmamalart gereken bu
konu, ozellikle genglerle ¢alisma sdzkonusu oldugunda ¢ok belirgin bir sekilde ortaya
¢ikar. Bunlar rol degisimi, kendini sinama, kendini sergileme, korunakli bir ortamda farkli
davraniglarin denenmesi, sosyal gevreden gelen etkilerin degerlendirilmesi, kendi kimligi
ve baska yasam tarzlarinin tartisilmasi, grup ici iletisim ve iliski kurma, herkesin aktif
katilimina olanak saglayan bir grup i¢i siiregte yer almak olarak siralanabilir.” Bu sayilan
gereksinimler genclik merkezini ziyaret eden genclerin biiyiik ¢cogunlugu icin gecerlidir.
Bunun baslica nedeni ziyaretcilerin yaslari itibariyle kimliklerini olusturma siirecinde bu
gereksinimlerinin 6n plana ¢ikmasidir. Sosyolog ve sosyalpedagog Albert Scherr, Cohen

ve Taylor’a dayanarak, genclerin bir yandan aile, okul, ¢evre, i, bos zaman gibi toplumsal

" Bkz. Weintz: 1998, s.303.
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gerceklerle basetmeye calisirken bir yandan da kendi gereksinimleri ve ilgi alanlari
dogrultusunda kendi kimliklerini olusturmaya c¢alistiklarina dikkat ceker.? Scherr’e gore
ekonomik, sosyal ve kiiltiirel esitsizlikler nedeniyle sadece genglerin kiigiik ve ayricalikli
bir kesimi bu siireci bir arayis ve deneme donemi olarak gegirme sansina sahiptir. Bu
toplumsal kosullar altinda diyalog ve gereksinimlere yonelik egitim olanaklari 6nem
kazanmaktadir. Benzer bir bakis acisindan hareketle proje katilimer genglerin ihtiyaglarini
gozoniinde bulundurarak gelistirildi. Buna gore projenin agirlikli  konularini
cokklturliiliik, kusak ¢atismasi, ask ve siddet olusturdu. Genglik merkezini ziyaret eden
genclere boylece hem Kkiiltiirel ve sosyal altyapilari hem de yaslari geregi kendilerini
mesgul eden, bununla beraber ifade etmekte zorlandiklar1 bu konularla sahnenin korunakli

gercekliginde yiizyiize gelme olanagi saglanmis oldu.

Bunun yanisira bedenini tanima, viicut dilini gelistirme, kendine giivenin
gelistirilmesi, konsantrasyon ve grup c¢alismalarina agirlik verilerek genglerin bu

alanlardaki gereksinimleri karsilanmaya calisildi.

Hoppe'un da belirttigi gibi tiyatro yoluyla elde edilen psikososyal deneyimler,
yasamin diger alanlarma da yayilan davranis potansiyeline doniisebilir. Oyle ki tiyatro
yoluyla kisisel algilama, hissetme, konusma ve genel iletisim becerileri, kendini ifade
etme, diisiince ve duyumsamalarin aktarilmasi, empati gibi beceriler gelistirilebilir, bagka
bir rolii istlenerek kendi sosyal roliine mesafe kazanmak, kendine giivenini arttirmak ve
ekip c¢aligmasini 6grenmek gibi kazanimlar elde edilebilir.” R&J Remixed adh projede de

tiyatroyla egitimde ulasilmak istenen benzer hedefleri soyle siralamak miimkiin:

e Kendine giivenin gelistirilmesi ve kimlik olusturma siirecinin desteklenmesi

e Farkli kiiltiirlerden genglerin birbirleriyle olan iletisiminin gii¢lendirilmesi projenin
dayandig1 temel hedeflerden biriydi. Ziyaretgilerinin biiyiik cogunlugunu daha 6nce
belirttigimiz gibi farkli kokenlerden genglerin olusturdugu genglik merkezi yaptigi
diger etkinliklerde oldugu gibi bu projeyi de birbirini tanima, farklililklar:
kabullenebilme, birbiriyle diyalog i¢ine girebilme ve kaynagsmaya odakladi. Burada

8 Scherr, Albert (2001): Offene Jugendarbeit in der multikulturellen Gesellschaft- Zwischen Integration,
Seperation, und Ausgrenzung: Verein Jugendzentren der Stadt Wien (Ed.)(2001):inter.jugend.kult.
Anforderungen an die Jugendarbeit in der multikulturellen Gesellschaft, Wissenschaftliche Reihe des VJZ
der Stadt Wien, Cilt:2, Viyana., s. 22.

% H. Hoppe (1984):Theaterspielen als pidagogischer Erfahrungsraum, in K.J. Kreuzer (Ed.)(1984):
Handbuch der Spielpddagogik, Cilt3, Diisseldorf, s. 328 den aktaran Weintz, Jiirgen:1998, s. 305.
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belirtmekte fayda var ki, Avusturya toplumunun genelinde hakim olan tablo biiyiik
Olciide buraya gelen gengler arasinda da yaygin bir sekilde gézlemlenebiliyor.
Diger gruplarla ayn1 mekan1 paylagsmakla beraber s6zgelimi Tiirk gencler kendi
gruplarin1 kurarken Yugoslav kokenliler kendi aralarinda gruplasiyor. Bu
gruplagsmalar biiylik ¢atigmalara doniismese de biiyiik oranda karsilikli bir birbirini
reddeden, yer yer provokasyona varan bir tavira doniisebiliyor.Bu nedenle bu
gruplarin birbirleriyle ortak ilgi alanlar1 ¢er¢evesinde bulusturulabilmesi biiyiik

Onem tasiyor.

e Kendini ifade etme olanaginin saglanmasi, genglere yetenek, bilgi ve ¢caligmalarinin

iriinlerini sergileme olanagi sunulmasi
e Yaraticiligin desteklenmesi
e Genglerin ilgi alanlarinin ve potansiyellerinin taninmasi

e Oyun ve eglence yoluyla belli durumlarla basa ¢ikmanin, yeni davranis kaliplarinin
yollarinin 6grenilmesi. Buna 6rnek olarak grup icinde sorumluluk almak, grup
icerisinde ortaya ¢ikabilecek catismalarda gelistirilebilecek davranislar, stres,

zorlanma ve basarisizlik gibi durumlarin listesinden gelmek, v.b. verilebilir.

e Genglik kiiltiiriinii kamuoyuna tanitmak

Bu amaglara ulagsmak adina yapilan ¢alismalardaki en 6nemli prensip katilimcilarin
her hangi bir 6nkosul ya da zorlama olmaksizin kendi istekleriyle caligmalara gelmeleriydi.
Boylece siire¢ icerisinde calismalar1 ve provalari kendi sorumluluk bilingleriyle takip

etmeleri beklendi.

Birlikte liretimin 6n plana ¢ikarilmasiyla ortak hedef i¢in ¢alisan bir ekip bilincinin
olusturulmas1 ozellikle farkli gruplagsmalarin (etnik koken, yas farki, cinsiyet farki, vs.)

¢oziilmesi ve yerini bir biiylik ekibe birakmasi amaglandi.

Projenin gelistirilmesinde ve yiiriitilmesinde gorev alan genglik merkezinin
egitmenlerinin 6zellikle dikkat ettigi bir konu da bu anlamda belli bir grubun projeyi
sahiplenmesini, digerlerini bir “alt gruba” indirgemesini dnlemek oldu. Grup i¢i dengenin
stirekli olmast amaciyla grubu birlikte ve birbirinden 6grenmeye yonlendirmek

egitmenlerin {izerinde yogunlastig1 konulardan biri oldu.
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Proje ii¢ asamal1 olarak yapilandirildi. Birinci asama caligsmalara katilmak isteyen
biitiin genglere acik olarak diizenlendi. Burada baslangi¢ olarak ileriki oyunculuk
caligmalarina katkida bulunabilecek ve genclerin katilimini kolaylagtiracak oyunlar
oynanarak baglandi ve ¢esitli rol oyunlarina yer verildi. Bu noktada rol oyunu ile rol
calismasi arasindaki farki vurgulamakta fayda var. Rol oyunundan burada kastedilen bir
oyun alaninda gergeklesen, az sayida kurala bagli, oyunsu dogaglamalardir. Aktorler ayni
anda hem oyuncu olarak hem de kendi kisilikleriyle varolurlar. 1% Rol oyunlarinin avantaji
uzun bir siire¢ ve hazirlik gerektirmemeleri, tiyeleri sik¢a degisen ya da kisa siire icin
varolan gruplarda uygulanabilmeleridir. Rol oyunu belli sosyal rollerin yiizeysel taklidi
olarak karsimiza cikarken, rol ¢aligmasi belli bir figiirle yogun bir sekilde mesgul olmay1
gerektirir.'* Rol oyunu ile rol ¢alismasi arasindaki bir diger fark rol oyununun kapali bir
grup icerisinde gerceklesmesi, rol calismasinin ise gosteri amacli olmasidir. Rol
calismasinin getirdigi avantaj ise onun kisilik olusumuna sagladig1 katkidir. Hoft'e gore
farkli rollerin denenmesi kisinin hem “yabanci” olanla tanigsmasin1i hem de kendi
bastirilmis duygularin1  kesfetmesini saglar. Bir bagka oOnemli 0Ozellik olarak rol

calismasinin sonucunda seyirciyle interaksiyona giriliyor olusu sayilabilir. 12

S6zkonusu projede bu yontemlerin her ikisine de yer verildi. Boylece tiyatroya
tamamen yabanci yetisen bu genclerle “oyun oynuyoruz” dan “tiyatro oynuyoruz’a
gecerek genglerin Onyargilari, korkulari ve c¢ekingenlikleri hafifletilmis ve projeye

katilimlar1 kolaylastirilmis oldu.

Weintz'a gore egitim amach tiyatroda oyuncular oOncelikle tiyatronun temel
tekniklerini kullanabilecek durumda olmalidirlar. Bunlar arasinda viicut, hareket, nefes, ses
egitimi, dogaclama, rol analizi, canlandirma, tempo, ritim, sahnelemenin tiimiine ait
bilgiler (kostiim, dekor, vb.), farkl: tiyatro tiirleri lizerine bilgiler (gblge, animasyon, kukla,

vb.) sayilabilir. *®

Iste bu asamada ¢esitli atdlye calismalariyla genglere ses, viicut, dogaglama

caligmalar1 yaptirildi, temel oyunculuk bilgileri aktarildi. Dogaglamalarin konulari

10 H W. Nickel(1972): Rollenspielbuch, hrsg. von der LAG Spiel und Amateurtheater NW, Recklinghausen,
s. 10. dan aktaran: Weintz:1998, s. 309.

I Weintz: 1998, s. 335.

12 Hoft, Britta (2004): Fremd. Fremdsein. Theater als Fremderfahrung mit Spielvorlagen fiir 12-16 jihrige
SchiilerInnen.: Westphal, Kristin (Ed)(2004): Lernen als Ereignis: Zugénge zu einem theaterpadagogischen
Konzept. Schneiderverlag Hohengehren, s.179.

3 Weintz (1998), s. 306.
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ozellikle genclerin yagsamlarindan, sorunlarindan ve iginde yasadiklari g¢evreyle ilgili

konulardan seg¢ildi.

Ikinci asamada calismalar artik birinci asamadaki oyunlara ve atdlye ¢alismalarina
yogun ilgi gosteren ve siirekli olarak ¢aligmalara devam eden genglerle siirdiirtildii. Burada
bir se¢meye gidilmediyse de gengler arasinda projeye kimin devam edip kimin etmeyecegi
bir dogal seleksiyonla belirlendi. Bu asamada genclerle bireysel oyunculuk ¢alismalarina
agirlik verildi. Bu boliimiin sonunda her oyuncu bir rol g¢alisarak diger katilimcilara

sergiledi.

3. asama oyunun provalari ve sergilenmesinden olusuyordu. Burada sergilenen
oyun hakkinda genel bir bilgi vermekte fayda var. R&J Remixed Shakespeare’in Romeo ve
Juliet adli oyununun projeye katilan genglerin de metine katkilartyla bu genglerin
kiiltiirlerine uyarlanmis bir versiyonuydu. Genglerin metinle iligki kurabilmeleri ac¢isindan
oyun metninin onlarin diline uyarlanmasi cok O©nemliydi. Burada genclerden de
dogaglamalarla metne kendi yorumlarini getirmeleri beklendi ve gercekten de kimi
oyuncular repliklerini yeniden yazarak oyuna kendi dillerinden ve diinyalarindan yorumlar
kattilar. Boylece Shakespeare’in Romeo ve Juliet oyununun temasi ve karakterleri iizerine
kurulmus R&J Remixed adli oyun ortaya ¢ikti. Bu oyunda oyuncular ailelerine, iginde
yasadiklar1 cevreye, farkli kiiltiirler arasindaki sikigmigliklarina duyduklari isyani dile
getirirken, bir yandan da kendilerini 6zgiirce ifade edebilmenin, toplumun biiyiik kesimi
tarafindan dislanan genclik kiiltiirlerini 6zgiirce ve gururla ifade edebilmenin tadim

cikardilar.

Weintz'in belirttigi gibi tiyatroyla egitim tiyatro sanatinin tiim 6gelerini kullanmak
zorundadir. Bir baska deyisle kostiimden makyaja, dekordan 1518a, vs. biitlin farkli mediyal
olanaklar ve diger sanatlarin saglayabilecegi katkilara yer verilmelidir. Bir ¢ok egitim
amagl projede gozardi edilen bu unsurlar, tiyatro ile egitimin c¢ikis noktasiyla
celismektedir. Ciinkii tam da bu unsurlar tiyatronun kendine has yasayarak ve

canlandirarak 6grenme, soyutlama gibi olanaklarindan yararlanmayi saglar. **

Iste bu yaklasimdan yola ¢ikarak proje cercevesinde gosterinin biitiin 6geleri
genclik merkezinin ziyaretcilerinin katkilariyla gergeklestirildi. Ornegin oyunun afisi
gengler arasinda diizenlenen bir afis yarigsmasiyla belirlendi. Yine dekordan kostiime,

1siktan miizige her alanda gengler calistilar.

1% \Weintz: 1998, s. 305.
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Ulf Birbaumer tiyatro gosterisini globallesen ve teknolojiklesen diinyada kiiltiirlerin
savasina karsi etkili bir barig ve demokratiklesme yolu olarak goriir ve bunu tiyatro
gosterisinin yiizylize iletisimden ibaret olmasiyla aciklar."® Gergekten de sanal iletigimin
yayginlastigi ¢agimizda yiizylize iletisimin Onemi Ozellikle Onyargilarin asilmasi
konusunda onem kazanmaktadir. R&J Remixed bu anlamda da ilging bir 6rnek olarak
karstmiza ¢ikiyor. Oyle ki bu oyunda sadece iiretim alani (farkli kiiltiirel altyapilardan
gelen gengler) degil, ayn1 zamanda riin (bir altkiiltiir olan genglik kiiltiiriinlin estetik
anlayisina gore yapilan bir oyun) ve tiiketim alan1 (yine farkli kiiltiirel altyapilardan gelen
seyirciler) da tiyatroyu farkli kiiltiirlerin bulustugu bir alana doniistiiriiyor. Bu 6rnek
tiyatronun prova siirecinin yanisira gosteri esnasinda da kiiltlirler arasi iletisimi

saglayabilecegini bir kez daha gosteriyor.

Bu katkiy1 biraz daha somutlastirmak adina R&J Remixed adli oyunun gdsterimi ve
burada gergeklesen interaksiyon iizerine de bilgi vermekte fayda var. Oyunun seyircilerinin
biiyiik ¢ogunlugunu dogal olarak genclerin aileleri, komsu ve tanidik ¢evreleri ve diger
genclik merkezlerinin ya da sosyal kurumlarin caligsanlari olusturdu. Bunun yanisira az
sayida da olsa medya yoluyla projeden haberdar olarak oyuna ilgi duyup gelen bir kesim
vardi. Ozellikle genglerin ailelerinin oyunu izlemesi énemliydi. Cogunlugu gd¢men olan
bu aileler i¢in kendi ¢ocuklarinin Viyana'da yasattiklar1 bambagska bir kiiltiirle tanismak
miimkiin olmustu. Genglik kiiltiiriinlin ¢ogu kez toplumun diger kesimleri tarafindan
reddedilen, hatta graffiti drneginde oldugu gibi yasaklanan 6geleri burada mesru bir zemin
bularak genclerin yeteneklerinin ve becerilerinin bir ifadesine doniistii. Boylece
cocuklariin yasam tarzina biiyiik kisitlamalar getiren, hatta genglik merkezini ziyaret
etmelerinden bile hosnut olmayan aileler ortaya ¢ikan iirlinii saygiyla karsilayip bu kiiltiirii
kabullenmis oldular. Projenin sonuglar1 arasinda Hoppe'un yukarida sézii gecen tezini
dogrulamas1 bakimindan genglerin degisen tutum ve davranislarindan da 6rnek vermekte
fayda var. Projeye katilan genclerin ileriki siirecte de proje boyunca edindikleri nitelikleri
koruduklar1 gozlemlendi. Buna somut 6rnek olarak farkli etkinliklerde aktif rol oynama ve
sorumluluk iistlenme, viicut dilinde ve mekan1 kullanma/sahiplenme seklinde gézlemlenen
kendine giivenin artis1, ekip ¢aligmasina yatkinlik sayilabilir. Projenin baglangicinda var

olan gruplagmalar proje boyunca tamamen c¢oziiliirken, kendini tiyatro grubu olarak

15 Birbaumer, UIf (2000): Kreolisierung der Spektakelkunst. Theaterwissenschaftliche Anniherung an die
Ethnologie: Hiittler, Michael/Schwinghammer, Susanne/Wagner, Monika (Ed.) (2000): Aufbruch zu neuen
Welten. Theatralitdt an der Jahrthausendwende, Schriftenreihe der Gesellschaft fiir TheaterEthnologie,
Cilt1, IKO Verlag, Frankfurtam Main [u.a.], s. 283.
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kimliklestiren yeni bir grubun olusumu da dikkat ¢ekiciydi. Benzer sekilde genglerin farkli
kiiltiirleri asagilayici, kiigiik diisiiriicii sdylemlere 6zel bir hassasiyet gelistirdikleri ve bu

sOyleme tepki gostermeye baslamalar1 da projenin vardigi sevindirici sonuglardan biriydi.

R&J Remixed’in aldigi olumlu tepkiler ve gengler ilizerinde siire¢ igerisinde ve
sonrasinda gozlemlenen olumlu degisimler 15. Viyana genglik merkezinde tiyatronun
ileriki yillarda da vazgegilmez bir yer edinmesini sagladi. Oyle ki ileriki senelerde oyunlar
hem prodiiksiyon hem de estetik agisindan biiyiik ilerlemeler kaydetti. Bunun sonucu
olarak oyunlar genclerin gettolarinin ve genglik merkezlerinin disina ¢ikarak kendi

kiiltiirlerini egemen kiiltiirle bulusturduklar1 bir diyaloga doniistii.

Bu o6rnekte de goriildiigii gibi “Ben ve Oteki” ya da “Biz ve Onlar” catismasinda
tiyatro yoluyla saglanabilecek bilinglenme siireci bugiline dek sundugu olanaklar heniiz
tilkenmemis, olabildigince kullanilmamis biiyiik bir potansiyel olarak degerlendirilmeyi
bekliyor. Bu potansiyelin degerlendirilmesi yolunda tiyatro sanatcilarinin ve egitimcilerin
ortak caligmalar1 kadar, bu yondeki caligmalar1 tesvik edip destekleyecek bir politik
iradeye de gereksinim var. Bunun toplumsal barisa saglayacagi katkilarin bu yonde

verilecek emekleri hakli ¢ikaracak boyutta olacag sliphesiz.
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Abstract

This article is about the role of the theatical communication for the dialog between
cultures. It consists of theree parts. In the first part it is presented an overview about the
multicultural structure of the recent societies and diskussed, why we need an alternative
way of communication.. Considering the new developements in modern societies, it is
discussed, how wnterculturalism should be interpreted. In the second part it has discussed,
what are the distinktive characteristics of theatrical communication and how it can be used
to promote the intercultural communication. Finally a theater project is presentet, which
made with the participation of youngsters in Vienna and was successful in terms of its

contribution for intercultural dialog.
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