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Tom Stoppard’in Rosencrantz ve Guildenstern Oldiiler ve
Travestiler Oyunlarinda Postmodern Séylem
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Ikinci Diinya Savast sonrast oyun yazarlari arasinda 6nemli bir yere sahip olan Tom Stoppard, toplum, politika, etik ve sanat
gibi farklt konulart icerisine alan ve ontolojik sorulara yer veren oyunlar yazmustir. Oyunlarinda toplumsal sorunlara deginmek icin
farkli diisincelere sahip insanlari sahnede yansitmaya calisir. Tim dinyada gerceklesen olaylart ve yasanilanlari sahnede tartisarak
onlar hakkinda yorum yapilmasint amaclamaktadir.

Bu calisma Tom Stoppard’in Rosencrantz ve Guildenstern Oldiiler ile Travestiler oyunlarinda postmodern agilimi ve postmodern
tiyatronun Szelliklerini incelemeyi amaglamaktadir. Tom Stoppard’in dramatik tiyatrosunda hem modern hem de postmodern
s6ylemler bulunmasina ragmen, bu calisma Rosencranty ve Guildenstern Oldiiler oyunu ile Travestiler oyunundaki postmodernist
Szellikleri postmodern tiyatronun Srnekleri olarak tanimlar. Postmodern tiyatro parodi, pastis, ironi, metinlerarasilik ve kolaj gibi
zengin unsutlari icinde barindiran bir derleyici 6zellige sahiptir ve postmodernism ilk olarak ¢agdas toplumda sonra edebiyatta ve
son olarak ta tiyatroda yer alir.

Stoppard’in oyunlari, Stoppard’in dramatik tiyatrosunda daha ¢ok tzerinde durulan belitli unsur ve teorilere baglt kalarak
calistlacaktir. Stoppard’in tiyatrosu, Jean-Francois Lyotard’in ‘Gst/buytk anlatilarin 6lim@’ ve ‘dil oyunu’ teotisini, Fredric
Jameson’in politik ve toplumsal alanla tiketim toplumundaki sanat ve estetik olgusunu birlestirme ¢abasini, Michel Foucault'nun
‘6znenin 6lumi’ teorisini ve Jean Baudrillard’in simulakra ve taklit kavramlarini kapsar. Postmodern oyunlara 6rnek olarak,
Stoppard’in eserleri Rosencranty ve Guildenstern Oldiiler ve Travestiler, tst/buyiik anlatilarin 6limii, benzetim, pastis, ironi ve
metinlerarasilik gibi postmodern sézIugi iclerinde barindirir. Bu oyunlar postmodern séylem ve postmodern tiyatroda en dikkat
cekici 6zellikler olarak belirlenen belirsizlik, stireksizlik, ¢6ziilme ve postmodern kahramanlik (gergekte kahramanlik olmayan) gibi
unsurlart yansitir. Bunun yaninda, Stoppard sanat ve tiyatro iliskisini 6zellikle Travestiler oyununda ¢ok iyi sekilde vurgular.
Stoppard’a gbre toplumu gelistiren ve degistiren en 6nemli unsurlarin basinda sanat ve sanatci gelir. Sanat hakkinda, sanatcilar
vasttastyla fatrkli donemlerde farkli gortsleri ortaya cikararak, insanlart distinmeye ve sorgulamaya itmistir. Sonug olarak bu
calisma, postmodernist tiyatronun 6rnekleri olarak Tom Stoppard’in dramatik oyunlarini ve Rosencranty ve Guildenstern Oldiiler ve
Travestiler oyunlarina postmodern teorilerin referans olmasint agtklamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Postmodernizm, Tom Stoppard, Rosencrantz ve Guildenstern Oldiiler ve Travestiler.

Postmodern Discourse in Tom Stoppard’s Plays Rosencrantz and
Guildenstern are Dead and Travesties

ABSTRACT

Tom Stoppard, one of the most significant playwrights of the post-war British Drama, wrote plays including different subjects
such as society, politics, ethics, art and ontological questions. Stoppard tries to reflect the men having different ideas in his plays
in order to mention social problems. Discussing the incidents and occurrences around the world, he tries to comment about
them.

This study aims to examine postmodern expansion and features of postmodetn theatre in Tom Stoppatrd’s plays Rosencranty
and Guildenstern are Dead and Travesties. Though modern and postmodern discourses can be found in Tom Stoppard’s dramatic
theatre, this study portrays postmodernist features in these two plays as an example of postmodern theatre. Postmodernism has a
collected feature which contain widespread elements such as parody, pastiche, irony, intertextuality and collage and it first takes
place in contemporary culture and then literature and finally theatre.

Stoppard’s plays will be studied in compliance with the specific notions and theoties that are more noticeable in Stoppard's
dramatic theatre. His theatre includes Jean-Francois Lyotard's theory of the death of (grand) meta-narratives and the theory of
language game, Fredric Jameson's effort to integrate politic and social area with art and aesthetics in consumer society, Michel
Foucault’s death of subject and Jean Baudrillard's simulacra and imitation. As example of postmodern plays, Stoppard's works
Rosencrantz, and Guildenstern Are Dead and Travesties involve postmodern vocabulary as death of meta-narrative, simulation, pastiche,
irony and intertextuality. These plays tepresent vagueness, noncontinuation, dissolution, uncertainty and postmodern heroism (no
heroism at all), which are the specified as the most distinctive features of postmodern discourse and theatre. Besides this,
Stoppard especially focuses on the relationship between art and theatre. To Stoppard, art and artist are the most important
component which develop and change the society. Stoppard, representing different ideas related with art by the help of artists,
directs men to question and contemplate. As a consequence, this study aims to clarify Tom Stoppard’s dramatic works as
examples of postmodernist theatre and to make reference to these postmodern theoties to his Rosencrantz and Guildenstern Are Dead
and Travesties.
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Giris

Gegmisten bugiine, bir¢ok akim insanoglunu etkilemis ve hatta yasamlari ve goriisleri degistirmistir.
Mitoloji ve tanrilarla hayatini strdiiren insanoglu, zor asamalardan gegerek akla yonelmis ve bunun
sonucunda cesitli uygarliklar kurmustur. Bu gecis evrelerinde akla, diisiinceye ve duyguya hitap eden ¢esitli
akimlar ortaya ctkar. Bu akimlar tzerine insanlar cok tartigmis ve bu akimlari esetlerinde yansitmaya
baslamuslardir. Bu akimlar 6zellikle tiyatroda yerini almis ve oyunlarla seyircilere aktarilmak istenmistir.
Antik Yunan’da, mitoslardan ve tanrilarin zulmiinden bunalmis insanlara tragedyalar ve komedyalar
sunularak; tiyatro sanatiyla tanisma firsatt verilir. Antik Yunan’dan giintimiize kadar tiyatro icerisinde farkl
goriisler ve bunun sonucunda farkli akimlar ortaya ¢ikar. Bu farkli akimlar her dénemin tiyatro anlayisini
bir 6nceki dénemle karsilagtirir. Aklin, sagduyunun, duygularin, bireyin 6nemini vurgulayan, dizene,
sisteme karst duran, yasanilanlarin sagma oldugunu ve amagsiz bir yasam stirme duygusunun agir bastigin,
i¢ gercegin 6zglirce ifade edilmesini belirten, daha iyi bir diinya isteyen, modern silahlarin ve teknolojinin
insanlart etkiledigini ifade eden cesitli akimlar ortaya ¢ikar.

Bu akimlarin belki de en cok tartisilani, 20. YY. da, 6zellikle II. Diinya Savag’'ndan sonra bir¢ok
dustinir ve aydin tarafindan ortaya konulan ve ¢ézllmeye ¢alistlan Postmodernizm’dir. Postmodernizm
terimi ilk olarak 1870 de Chapman’in Postmodern resim ¢alismasinda giindeme gelir ve 1970’lerden bu
yana yasamin her alaninda yer almaya calisir. Modernizm sonrast seklinde adlandirilan Postmodernizm,
sanatsal alanda da etkili olur. Oncii akimin ve 6ncii akim gibi diizene ve sisteme karst ¢ikan
postmodernizm, farkli bir tiyatro anlayist olarak postmodern tiyatroyu ortaya ¢ikarir.

Bu calisma, yazdigt oyunlarla postmodernist tiyatro tiirtine katkida bulunan, oyunlarini postmodern bir
gercevede ele alan Tom Stoppardi icermektedir ¢iinkdi Stoppard geemis ile gelecegi bagdastirma
konusunda oyunlarinda biiyiik bir ustalik sergilemektedir. Gegmisteki yazilmis oyunlari, metinlerarasilik ve
pastis gibi teknikleri kullanarak kendi oyunlarina tasimis ve ge¢misi yeniden yapilandirmigtir.

Bu yeniden yapilandirma cercevesinde, Stoppard Ozellikle Shakespeare’in oyunlarint ele alir. Ayrica
Sophokles, Wilde, Ibsen, Shaw, Strindberg, Pirandello, Chekhow, James Joyse ve Beckett gibi yazarlardan
da ectkilenmis ve postmodern cercevede bu yazarlarin eserlerinden de faydalanmistir. Stoppard’in
postmodernist bir oyun yazar olarak disiiniilmesinin sebebi giinimiizde sdylenecek yeni bir seyin
olmadigini, ¢iinkii her seyin daha 6nceden séylendigini diisinmesidir. Oyunlarinda bu olguyu 6zellikle
vurgular. Geg¢misteki oyunlara yeniden sekil vermesi ve onlart yeniden diizenlemesi bu yiizdendir. Bunun
yanunda oyunlarinda kargasa, karisiklik ve anlamsizlik ortami mevcuttur. Bu ¢alismada bu kansiklik ve
anlamsizlik ortami icerisinde postmodern séylem ve sézlige basvurarak Stoppard’in oyunlart Rosencrantz ve
Guildenstern Oldiiler ile Travestiler analiz edilecektir.

1. Postmodern Teori

Postmodernizmin kolay ve anlasilabilir bir tanimi yoktur; ¢linkii farkli disiplinleri icine alan karisik bir
icerige sahiptir. Bu yiizden onu tek ve belitli bir tamim icinde degerlendirmek yerine, ¢cok yonli bakis
acilartyla actklamak daha uygun olacaktir. Kavram olarak “post” 6neki bir stirecin sonu anlamina gelmekle
birlikte modernizmle devam eden, ondan kaynaklanan ve onun sorunlastirilmast ve asilmaya caligtimast
anlamina gelmektedir. Bazi diginiirlere gbre postmodern séylemler ve pratikler, ¢ogunlukla bir¢ok
postmodernistin baskici ya da artik tiikenmis oldugunu dustindiigii modern ideolojilerden, tsluplardan ve
pratiklerden net bir sekilde kopup ayrilan anti-modern miidahaleler olarak karakterize edilir. Bazilar ise
postmodernizmin, séylemlerinde goriilen agiriliklara ragmen bir ¢agin kapanip bagka bir ¢agin agilmasi
anlamina gelmedigini belirtir.

Postmodernizmi kesin bir tanimla aciklamak olanaksiz gibidir ¢lnki yapilan her tanimin farkl
dustinceleri ve 6zellikleri igeriyor olmasi, postmodernizmin belli bir ideolojiyi ya da 6gretiyi hedeflememis
ve postmodern dislnirlerin onu farklt yorumlamis olmasidir. Her olguyu icine alabilen yapist ile
postmodernizm 6ncelikle modernist sanat bi¢imlerinden kopan mimarlik, felsefe, edebiyat, ve giizel
sanatlar gibi alanlarda yeni kiltiir bicimlerinin isaretleri olarak baglar ve bunun yaninda teknolojik
gelisimler ve ¢ok kiltiirlilik alanlarinda da etkisini gosterir. Postmodernizm, toplumsal yasamdaki, yeni
kiltirel, politik ve ekonomik dizen tzerinde iliski saglayan periyodik bir sistemdir. Pastis, ironi,
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metinlerarasilik, Ust anlati, benzetim, montaj, kesyap, parcalilik, yapibozum, rastlantisallik, stireksizlik,
merkezsizlik ve tarihsellikten kopma gibi bazt anahtar kelimeler ile postmodern séylem tanimlanabilir. Kim
Levin Farewell to Modernism adli eserinde postmodernizmi su sekilde ifade eder:
Postmodernizm bir yikiciliktir. Eksiklikleri ortaya ¢ikarir ve daha sonra, ge¢misi iyice arastirarak ise
yarayacak bilgileri toplar. Metodu analiz yerine sentezdir. Ozgiir ve rahat bir tarzt vardir. Ciddiyet
olmadan ve stipheyle, hicbirseyi reddetmez. Belirsizlik, zitlasma, karigiklik, anlasmazlik durumlarini
kapsayan bir hosgorilikle, alisiimadik bir sekilde her seyi kapsat. Yasami taklit eder, acemi bir
tavir takinir (1979; 1).

Postmodernistler icin kesin gerceklik diye bir olgu yoktur ¢linki onlar mutlak dogrulugu reddedip;
gecici, ylzeysel ve gorinimdeki dogrulugu tercih ederler. Postmodernistler, tarihin nasil yazildig
konusunda stiphe ile yaklasitlar, tarihsel olaylarda herhangi bir bitinliglintn olup olmadiginit tartisitlar.
Postmodernizm kavrami genelde gecmisten kopusu veya zamanla yok olmay: ifade edecek bir sekilde
kullanilir. Gunimiizde, yapilan calismalarda da yeni olgular, yeni bilgi ve kuramlarla karsilasilmaya
baslanmustir. Béylelikle aydinlar, disiiniirler ve postmodernizm hakkinda yazilmis tezler gz Oniine
alindiginda postmodern séylem hakkinda etkili bir tartisma ortaminin yaratildigi ortaya cikar.

Postmodern tartigmalar tzerinde c¢alismalart en etkili olmus; sadece politik alanda degil sanatsal ve
toplumsal alanda da biytik yankilar uyandirmis bazi distintrlerin ¢alismalari dogrultusunda farklt goriisler
cle alinmustir. Bu dustintrlerden en etkili olanlar1 Jean-Francois Lyotard, Jean Baudrillard, Frederic
Jameson ve Michel Foucault’dur. Ayrica Martin Heidegger, Theodor Adorno, Jurgen Habermas, Felix
Guattari, Thab Hassan ve Frederick Nietzsche gibi énemli diginiirler de postmodernizm ¢ergevesinde
degerlendirebilir.

Postmodern kuramin énemli diigiiniirlerinden olan Frederick Jameson’in postmodernizm hakkinda en
unli eseti Postmodernism, Or, the Cultural Logic of Late Capitalism (Postmodernizm, ya da, Gee Kapitalizmin Kulturel
Mantigz) adli kitabidir. Bu yapitta, Jameson’in politik ve toplumsal alani, kiilttrel ve postmodern estetik
alant ile birlestirme gabast icine girdigi goriilebilir. Postmodernizm, Jameson’a gére “kapitalizmin ti¢tinci
doénemi ya da geg kapitalizm diye adlandirdigi belli bir asamadir” (1992; 47-8). Bu kitapta Jameson’in temel
yaklasimi “basitce postmodern ¢ogullugu asmak degil, postmodern tartismalarin disinda olan ve temsil
edilemeyen bir dislanmisi ortaya koyarak, bugtinden ve gériinenden farklt bir gelecek olanagint arastirmak
yonitindedir” (Connor, 2005; 79). .

Baudrillard ise postmodernizmi simulacra kavrami ile agiklamaktadir. Baudrillard, géstergelerin siirekli
dallanip budaklanmalarinin; yeni toplum, kiltiir, yasantt ve 6znellik bicimleri yaratan benzetimler tirettigi
bir postmodern toplumu irdeler. Artik birey bu simulacra dinyasinda yavas yavas yeni bir kimlik
kazanmaya baslamustir. Nesnelerin ve olaylarin yeniden tretildigi gibi bireyde artitk kendini yeniden
yapilandirmaktadir. Medya ve simulakra diinyast postmodern toplumun Uyesi olan bireyleri yeniden
dizenlemeye baslamustir.

Bir diger postmodernist diisiiniir Jean-Francois Lyotard ise Postzmodern Condition (Postmodern Durum) adlt
eserinde anlatilar tizerinde durmaktadir. Anlatilart meta ya da ist anlatilar seklinde siniflandirir. Ust
anlatilar bilgi ve 6zgtrlikte sinirsiz asamalart icerirken; Marksist anlatilar, kapitalizmden olumsuz sekilde
etkilenen is¢i sinifinin sekilenmesinde ve postmodernitede bilgiyi ve siyaseti baglayict olarak énemli bir rol
tistlenir. Ust anlatilar da artik her seye inanma olgusunun yavas yavas kayboldugu séylenebilir. Bu da iist
anlatilarin ¢oktligiine isaret eder. Postmodern durumda Lyotard Ust anlatilarin tamamen yok oldugunu
sOylemez ama ist anlatilara siiphecilikle yaklasimasi gerektiginden bahseder. Bu stphecilikle birlikte
postmodernistlerin amact tst anlatilarin yaraticihigl baski altina aldigini disiindtikleri i¢in, bu otoriteyi
yikmaktir. Lyotard bu durumu “artik biiyiik anlatilara bagvurmuyoruz” (Sim, 2006; 9) seklinde agiklar.
Lyotard’in adlandirdigt sekliyle postmodernistler biiyiik anlatilar ya da iist anlatilar karsisinda da daima
elestireldirler. Lyotard, bu Ust anlatilarin etkisini yitirmesi sonucu otoritenin zaman iginde yok olup

" Simulacra: Nesnelerin ya da olaylarin yeniden iiretilmesidir. Taklit diizenlemeleri anlamina da gelmektedir. Insanin disindaki
evrenin taklit yoluyla temsili anlamina gelmektedir. Bkz. Gencay Saylan, Postmodernizm, Imge Kitabevi, Ankara, 2006, s 247
Baudillard’in simulasyonla ilgili teorileri, 1970’lerde meta ve gdstergenin kapalt bir nesne sistem’inde 6zgdndergesel bir déngi
olusturmak icin birlestigini 6ne siirdiigl, gosterge sistemleri tizerine erken eserlerinden ileri gelir. <Bkz. Stuart Sim, Postmodern
Diigiincenin Elestirel Soz/iigii, Cev. Mukadder Erkan, Ali Utku, Ankara 2000, s. 379.
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gidecegini disiinir. Insanlarin sorgulamadan yasamalarini saglayan anlatilar artik farkliliklarin kabuliiyle
sorgulanmaya baslanmistir. Postmodernistler de bu farkliliklarin olusumunda her bilginin kendine 6zgl
alanlarinda yer almasi gerektigi goriisiindedir.

Postmodern diglince tizerinde en fazla duran filozoflardan birisi de Michel Foucault’tur. Toplumlar
tzerinde baskt kuran yaptirim uygulayan tim modern yonetim teorilerini reddeder. Daha ¢ok bireylerin
degisebildigi, belirsiz ama onlara ayri bir ruh veren, bedene sokan postmodern perspektifte ayrt bir yontem
gelistirir. Burada postmodernizmin yeni fikirleri ele alindiginda bu fikirlerin ge¢misten kopamadigi daha
once var olanlarin ise dagitddigr gézlenir. Postmodernizmdeki ‘6znenin 6limd, ‘tarihin yok olmast’ gibi
kavramlar bu distince kapsaminda ele alinabilir. Michel Foucault, delillik, rastlanti ve belirlenemezligin
pesine duserek ‘6znenin Slimi’ ne isaret eder. Foucault belitlenmemis, daginik ve bireylerin kendini bulma
yolunda postmodern glicliin gercekten 6nemli oldugunu vurgulayan yorumlart dile getirir. Buraya kadar
postmodern disunirlerin, tanimlanmast ve smuflandirilmast zor olan postmodern hareketi ve
postmodernizmi, farkli ideolojik gériislerle toplumsal ve kiiltiirel agilardan nasil ele aldiklarr analiz edilmeye
calisilmustir.

Calismanin bir sonraki béliminde postmodernizmin, politika, toplum, ekonomik alanda ortaya atmis
oldugu distnceler yaninda, sanat alaninda kendi pargalarini olusturan yazin alantyla birlikte, 6nemli bir
sekilde etkilemis oldugu postmodern tiyatrodan sz etmek yerinde olacaktir.

2. Tiyatro Agisindan Postmodernizm

Postmodern tiyatro, postmodernizmin genel 6zellikleri yaninda, postmodern tiyatroyu olusturan 6geleri
de barindirir. Postmodern tiyatronun ne zaman ortaya ¢iktigi, nasd gelistii ve kimler tarafindan
uygulandigt Uzerine tam bir uzlagt yoktur. 19607lar ve 70’lerde farkli teatral gorisler ortaya cikmistir.
Postmodern tiyatronun temelinde bir¢ok kaynak mevcuttur. Postmodern tiyatro icerisine Samuel Beckett,
Harold Pinter, Tom Stoppard, Edward Bond, Edward Albee, Sam Shepard ve Peter Handke gibi yazarlar
dahil olmaktadir. Bu yazarlar ayni zamanda Absiird tiyatronun temsilcileri olarak da kabul edilir. Ozellikle
bu oyun yazarlarindan Samuel Beckett, oyunlarinda modern metin 6zelliklerinin siurlarini zorlayip,
oyundaki diistinceleri yeni bir sekle sokmaya baslar. Modern olandan postmodern olana geciste Beckett bir
gorev Ustlenir.

Postmodern s6zciigi, modernizm 6tesi ve kopusu ifade etmesine ragmen, 6nceki tiyatro akimlarindan
etkilenir ve bir nevi onlarin devamui niteligindedir. Bu yiizden postmodern tiyatro, yirminci yiizyilin teatral
Ozelliklerini, tiyatronun birbitlerine devrettikleri sanatsal icerikleri ve gecmisin birbirini izleyen ardisikliligy
barindiran genis bir cerceveye sahiptir. Sadece yirminci yizyilla degil, Aristoteles’in drama kurallary,
tiyatroda karakterin 6n planda tutulmaya baslanmasi, yasanan devrimlerin, savaslarin sonuclari, tekrar bir
trajedi ve fars kiltliriiniin tiyatroya hakim olmasi, Beckett’la birlikte trajikomik sunumlarin ortaya ¢ikmast,
yabancilasma ve abstird 6Zeleri icine almast agisindan, postmodern tiyatro arkasinda genis bir yelpazeyi ve
farkldiklar mozaigini barindirir.

Postmodern tiyatro, geleneksel sanat ve siyasi gériise sert bir sekilde karst cikar, geleneksel drama
aliskanlhigim, karakteri ve igerigi reddeder. Bu gelencksel politik gorise karst c¢ikilmasi, postmodern
tiyatronun kendi icerisinde polittk bir gbriis olmadigt anlamina gelmemelidir. Postmodern tiyatro
toplumun birebir yasayislarinin bir parcast haline gelmistir. Postmodern drama, cagdas tiyatronun biytik
bir énem kazandigi 1960’larda ortaya ¢ikmus ve artik temsilin metinden daha 6nemli olmaya basladigin,
asil 6nemli olanin sahneyi birebir yasamak ve onu hissetmek oldugunu vurgulamistir:

Icra, asil oyundan ayirt edilebilecek, yardimci, rastlantisal ya da fazla bir sey degildir. Asil oyun
ancak icra aninda var olur. Icra oyuna varlik kazandirir, oyunun oynanmast oyunun kendisidir. ..
Yapit kendisinin temsilinden ayirt edilemez, ¢iinkii sadece orada, sadece et ve kanda var olur.
Temsilde, ortaya ¢ikis anlarinin bitlin olumsallilk ve 6zgunliginde var olmaya baglar
(Weinsheimer, 1985; 109-110).

Postmodern tiyatronun bu Ozelligiyle birlikte olaylar arasinda belli bir sireklilik olmadigt
belirtilmektedir. Oyunda gecen olay, sadece temsil sirasinda ortaya cikar ve birbirinden bagimsizdir, olaylar
arasinda streksizlik ve bagimsizlik mevcuttur. Jean- Francois Lyotard “dansin, mizigin, mimigin,
konusmanin, mevsimin, zamanin, halkin ve higligin uyumu yerine ses-giriltilerin, sézctklerin, beden
figlirlerinin, imgelerin bagimsizligt ve eszamanliligr” (Ihab ve Sally Hassan, 1983, 219) gibi unsutlart iceren
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bir tiyatroyu destekler. Lyotard ayrica postmodern tiyatronun ‘meta anlatilara karst siiphecilik tanimmin
uygulayan genellikle gercekei sunumu reddeden bir diginceye sahip oldugunu belirtir. Bu reddetme
postmodernizm igerisinde ve her tiriinde var olmaktadir. Postmodernizm reddetmeye ve 6ldiirmeye
aligtktir; ‘yazarin Slimi’, ‘6znenin Olumi’, ‘tatihin Olimi’ konularina postmodern tiyatro icerisinde
‘karakterin 6lumi’ eklenit.

Bunun yaninda Mchale, postmodern drama da postmodernzmin edebiyat ve tiyatro boliimlerinde en
onemli unsurlarindan birisi olan metinlerarasilik ve postmodern tiyatro arasinda bir iliski oldugunu,
tarzlarin ve akimlarin karigimini ve hatta edebi ve tarihsel karakterlerin degisimini metinlerarasilik
konusunda su sekilde aciklat:

Metinlerarasi, her ne zaman bizim iki ya da daha fazla tekst veya 6zel metinler ve tarz, tir, okul,
zaman gibi daha genis kategoriler arasindaki iliskiyi tanimlamamizla olusmaktadir. Aslinda
metinlerarasiligin ortaya ¢itkmasinda ve bagka bir metin icinde géziikmesinin bir¢ok yolu var fakat
hicbirisi baksa bir metinden bir karakteri 6diing almak kadar etkili degildir (Mchale, 1987; 57).

Postmodern yazarlar metinlerarasiligi oyunlarinda stkca kullanir. Postmodern yazar olarak kabul edilen
Stoppard, Rosencranty ve Guildenstren Oldiiler ve Travestiler oyunlarindaki karakterleri diger eserlerden édiing
almistir. Postmodern yazarlar, tarihi, bir olaylar ambart olarak goérip, gecmisteki eserleri, kiltirel ve
tarihsel olaylart kendi oyunlarinda kullanirlar. Farkli sunumlar, gosteriler, karakterler ayni sahnede
bulusturulur.

Postmodern tiyatroya hakim olan estetik anlayis, farkli durumlardan ve agamalardan anlam ¢ikarmaktir.
Postmodern yazatlar, oyunu diiz bir sekilde elestirmek yerine izleyiciden oyunun 6tesine gegmesini ister.
Bu yiizden postmodern tiyatro, izleyicilerine oyunu izlerken oyunun kritik yonlerini izlemesini gerektigini
vurgular. Postmodern oyun yinelenen aralarla seyircinin kavrama asamasina yonelir, postmodern oyun
yazarlari da, diger tiirler arasinda en 6nemli egilime sahip olan gdsteri sanatinin, performans ve gercek,
sanat ve yasam, kurgu ve otobiyografi gibi geleneksel smnirlar arasinda seyircileri yeniden distindiirebilmek
gibi degerli bir igerige sahip oldugunu belirtir.

Postmodern tiyatro yapitin 6tesine gegerek ve yapitin tek bir elden butiinsel bir boyutla ele alinisina
karsi cikarak yapitin yapibozumculuguna duyulan ilgiyi ortaya cikarir. “Postmodern tiyatro nesnesinin
gorinirdeki tutarsizligina, isleyis kipinin ve alimlanmasmnin tutarhlik etkisi karsitlik kurar. Tutarhihk artik
yapitin bireysel bir yazarliga bagli Gretim kipini ya da dogusunu ilgilendirmez; estetik deneyimin ve
alimlanmasinin ve bu ikisinin bicimsel yasasinin dizeyinde” (Adorno, 1970; 258) ortaya ¢ikmaktadir.
Postmodern tiyatro, kurami, oyunsal bir etkinlik diizeyine yiikseltir, ge¢misi yeniden yaratarak 6ziimlemeyi
istemek yerine, tek miras olarak gegmisi yeniden oynama (re-play) yetenegini 6nerir.

3. Tom Stoppard

En 6nemli Cagdas Ingiliz oyun yazarlarindan biri olarak kabul edilen Tom Stoppard, 3 Temmuz 1937
de Cekoslavakya’da dogar. Cocukluk dénemi II. Diinya savast ve istilalar dénemine denk gelen Stoppard
strastyla Singapur’a, Hindistan’a ve Ingiltere’ye gitmek zorunda kalir. Stoppard Ingiliz vatandast olmus, cok
iyi kullanacagi Ingilizce ile tanisma firsatt bulmus ve ileride Ingiliz Cagdas oyun yazarlari igerisinde nemli
bir yere sahip olma adina ilk adimi1 atmugtir.

Stoppard geng yasta gazetecilik meslegine baglar. Stoppard bu meslegi kadar tiyatroyu da ¢ok sever.
Yirmi dort yagindayken Peter O’Toole’ un Hamlet olarak géstermis oldugu performans Stoppard’t ¢ok
etkilemistir. Bu etkilesimi Stoppard s6yle agiklar: “olmast gereken her sey vardt oyunda. Heyecanl, gizemli
ve dokunakliydi. Aksam mesaisinden oyunun sonunu izlemek i¢in erken ayrilirdim ya da rakip gazetenin
muhabirinden oyunu benim i¢in takip etmesini isterdim” (Ress, 1995; 3). Stoppard bir stire gazeteci olarak
tiyatro elestirmenligi yapar ve 1960 yillarinda ise tiyatro igin yazmaya karar verir. Ciinkd bu dénemde, daha
dogrusu o Ingiliz tiyatrosu icin meshur 1956 yilindan sonra sadece Stoppard degil, diger Ingiliz yazatlar da
oyun yazmaya karar verir ve bu dénemde Britanya adeta bir tiyatro merkezi halini almistir. Samuel

Post-Osborne dénemi genelde Ingiliz oyun yazarlari icin bir Rénesans olarak kabul edilmesine ragmen buna muhalif olanlar
vardir. Ronald Hayman (British Theatre since 1955: A Reassessment) Cagdas Ingiliz tiyatrosunun yenilikten uzak oldugu,
duraganlik gosterdigini belirtmistir. Ama oyun yazarligi acisindan Pinter ve Stoppard’in 6nemini de vurgulamustir.
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Beckett'in Waiting For Godot oyununun sergilenmesi, Ingiliz tiyatrosunda ¢ok 6nemli bir yere sahip olan
Royal Shakespeare Company’nin kurulmak tizere olmasi ve 1956 da John Osborne’nun Look Back in Anger
oyununun sergilenmesi tiyatronun ¢ok 6énemli bir yere ulagtigt kanisint ortaya ¢ikarmaktadur.

Stoppard oyun yazarliliginin ilk dénemlerinde The Dissulation of Dominic Boot, M. is for Moon Amrong Other
Things, A Separate Peace ve Teeth gibi kisa ama ses getiren oyunlar kaleme alir. Yirmi yedi yasindayken
Stoppard’in Ingiltere’de birden iinlenmesinin sebebi Rosencranty ve Guildenstern Oldiiler oyununu ortaya
ctkarmis olmastdir. Stoppard’in kariyerinde belki de en iyi oyunu olan Rosencrantz ve Guildenstern Oldiiler geng
yasta yazari ine kavusturmaya yeter. Stoppard’in geng yasta taninmasini saglayan bu oyun 1967 yilinda Old
Vic sahnesinde sergilenir ve oyunun basarist yazara John Whiting ve Evening Standard &dillerini getirir.
Stoppard oyun yazmada basarisint ve becerisini ““Akrobatlar, Gereek Sey, Travestiler, Arcadia, Hint Miirekfkebt,
Agkmn lcad?” oyunlariyla devam ettirir. Stoppard’in  tiyatrosu, oyun iginde oyun kavramini, sakalar,
kinayeleri, zitlasmalari, Gst diizeyde bir sorgulamayi, dikkatli sekilde kullanilan imalari ve ussal zekayi
iceren, adeta yenilikei bir teatral fantezi ortaya cikarmustir.

Bu teatral fantezi Stoppard’in kullandigr dil, ima, ntkte, ironi ve elestiri gibi 6geleri barindirarak
izleyicilerini ve okuyucularini hem eglendirit hem de dustindirir. Oyunlarinda Stoppard’in  esas
amaclarindan birisi de disiinceleri farst ve yiiksek komediyi uyumlu bir sekilde sunmaktr. Insanlarin
oyunlardan kullandigs dille birlikte yansitmak istedigini ¢ikarmalar gerektigini dusiintr. Ciinkii Stoppard
sahnede gergekleri yansitir. Bu ytizden izleyicilere biiylik gérev diismektedir. Stoppard eserlerinde Bernard
Shaw, Oscar Wilde, Samuel Beckett ve Shakespeare gibi bulunduklart dénemlere damgasint vurmus
6nemli yazarlarin etkisini gorebiliriz. Stoppard’in calismalariyla Shaw’in ¢alismalarina baktigimizda her
ikisinde de sozsel becerilerin, entelektiiel ve etik dusiincelerin komedi icerisinde kullanimlart acisindan
benzerlik gériilebilir. Stoppard, yorum giictini ¢ok iyi kullanan bir yazardir, bu ylizden Wilde’a saygt duyar.
Hatta Wilde’tn The Importance of Being Earnest oyununu kullanarak bazi bolimleri 6ding alarak Travestiler
oyununu ortaya ctkarir. Stoppard’in Beckett’la olan iliskisi de Wilde’a benzer. Rosencrantz ve Guildenstern
Oldiiler oyunun yapist ve igerigi ile Godo’yu Beklerken oyununun yapist benzer 6zellikleri barindirir. Beckett’la
birlikte Stoppard’in tzerinde, Eliot'unda biiyiik etkisi bulunur. Eliot'un Prufrock eserinin etkisi goriliir.
“Prufrock and Beckett, benim diyet ve atardamar sistemlerim icin siringaditlar” (Tynan, 1979; 83).
Stoppard her ne kadar bu yazarlardan etkilenmis olsa da, kendine 6zgt bir stili vardir; yazmis oldugu
tiyatro oyunlari, bunu sadece Stoppard yazar dedirtmistir. Stoppard i¢in oyundaki denge faktéri bir inang
halini alir. Ciinkii Stoppard, devamli kendini yeniden sekillendirir ve bunu da oyunlarina yansitir. Bunun
yaninda Kenneth, Stoppard’t ¢agdaslarindan ayri tutan bir 6zelligi de su sekilde ifade eder:

Stoppard pek ¢ok metinde ya bir provayr dramatize ederek oyunun bir parcast kilmustir ya da
oyunlarinin sahnelenme agamasinda gosterim icinde gbsterim, ya da metin dizeyinde, oyun
icerisinde oyun anlat1 teknikleriyle formiile ederek, metinlerinin kendi teatral ve yazinsal siireclerini
aciga ctkarmalarint saglamistir (1979; 83).

Stoppard, déneminde var olan bir¢ok degisiklige ragmen yasayan oyun yazarlari arasinda en basarili ve
yenilik¢i oyun yazari olarak kalmayr basarir. Stoppard’in karakterleri, “sosyal ve metafizik giicten dolay1
yenilmelerine ragmen absiird dinyanin ahlaki ilkelerinin istesinden gelen bir insan merhametine
sarilmaktadir” (Bigsby, 1976; 6). Stoppard’in karakterleri Dean’e gére ¢ift yonlidir. Dean bu durumu “bir
taraftan karakterler daha diizenli, istekli ve sistematik olarak gozikiirken diger taraftan kararsizligin
batakhigina saplanmus ve karari arkadasindan bekleyen bir karakter gbriintimi karsimiza g¢tkmaktadir”
(1981; 18) seklinde ifade eder.

Stoppard’in yer aldig1 dénemde oyun yazarlart genelde toplumsal konulara deginirken; Stoppard, daha
¢ok sanatsal alana deginmistir. Stoppard, sanatin toplumu olumlu yénden degistirme yéniinde islevselligi
tzerinde durur bunu da Artist Descending A Staircase ve Travestiler oyununda dile getirir. Sanat ve tiyatro
iliskisini 6zellikle Travestiler oyununda ¢ok iyi sekilde vurgular. Stoppard’a gére toplumu gelistiren ve
degistiren en 6nemli unsurlarin basinda sanat ve sanatci gelir. Sanat hakkinda, sanatcilar vasitastyla farkl
donemlerde farklt gorisleri ortaya cikararak, insanlart diiginmeye ve sorgulamaya itmistir. Ciinki
Stoppatd, sanatin insanlarin ruh hallerini, Gziintilerini, sevinglerini, mizaglarint ve beklentilerini yansittigint
bunlara terciiman oldugunu ¢ok iyi bilir.

Stoppatd tiyatro sanatini da bir oyun yazmak ve sergilemekten ¢ok 6te bir olgu olarak distinir ¢iinkd
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Stoppard’in sahnesi yasamin farklt yonlerin tartisildigy, sevgi, nefret, hiiziin, 6lim, yasam, sinifsal ayriliklar,
politik dustinceler ve akimlari, diger bir ifadeyle insanhgin var olusunun belirtilerini barindiran, gercek
hayatt yansitan bir sahnedir.

Bu gercek hayati yansitan sahne de Stoppatd icin farkliliklar cok énemlidir. Stoppard evrensel olarak
kabul edilenlere karst ¢ikar; gecmisi yeniden, diger bir ifadeyle gegmiste unutulanlart, unutulan distnceleri
tekrar ortaya c¢ikarma gibi bir gayret icerisindedir. Stoppard, tarihi yeniden harmanlayan, tarihteki
distinceleri yeniden bicimlendiren, unutulmus olant ve dnemsiz gibi gorilen karaktetlerin diistincelerini
yansitan bir yazardir. Ayrica farkli distincelerin olmasinin tiyatroyu, oyunu zenginlestirdigini, gercek
yasami1 yansittigini belirtir; bu ylzden Travestiler oyununda belli donemlere taniklik eder, hatta o dénemlerin
olusumunu saglar ve farklt diistincedeki gercek karakterleri, farkli oyunlardan pastisi, metinlerarasiligt ve
ironiyi kullanarak sunar. Stoppard’in postmodernist tiire 6rnek teskil eden Rosencrants ve Guildenstern Oldiiler
ile Travestiler oyunu bu 6zellikleri barindiran oyunlardandir.

4. Tom Stoppard’da Postmodernist Séylem

1950’lerden bu yana Ingiliz tiyatrosu, Tkinci Diinya savasinin ortaya ¢tkarmis oldugu kosullardan, farkls
tiyatro akimlarindan, ideolojilerden etkilenmistir. Realizm, Absiird tiyatro ve insanligin var olugunu
kapsayan Yirminci Yiizyll tiyatrosunu inceleyerek calismalarini devam ettirir. Epistemolojik sorular yerini
ontolojik sorulara birakir. Cagdas oyun yazarlarindan Stoppard, tiyatronun insanlik icin ne kadar 6nemli
oldugunu vurgulamays; yapay bir diinya olusturarak, Euripides’, Shakespeare’i ve Ibsen’i tekrar ortaya
cikararak amagclar. Cagdas yazarlarda, tarihsel ortami, Shakespeare uyarlamalarini ve birbiri i¢ine girmis
olan ‘oyun icinde oyun ve bolinmils karakterler’ gibi teknikleri bitlestirerek yeni bir olusuma dogru
yonelir. Cagdas yazarlar arasinda, anti-gercekei drama yerini alir.

Lyotard’in belirtmis oldugu gibi meta anlatilara karsi siphecilik gbriisti yer bulur. Bu dogrultuda ele
alindiginda, 1950 sonrast Cagdas Ingiliz Tiyatrosu'nda &nemli bir yere sahip Tom Stoppard’in
postmodernizmin karakteristik 6zelliklerini eserlerinde barindirdigr gorillebilir. Jean-Francois Lyotard ve
Fredric Jameson’un postmodernizm hakkinda sdylemis olduklari, Tom Stoppard’in postmodern 6zellikler
olarak ele aldiklart agisindan yardimer olabilir.

Stoppard’in  oyunlarinda metinlerarasilik, yazarin parodi ve degisim yollartyla eseri yeniden
diizenleyebildigi bir bigim unsurundan ¢ok daha fazla seyi ifade eder. Metinlerarasilik yardimiyla, seyirciler
sadece oyunun kaderi buymus distincesine kapilmayip, kendileri de farkli bir yorum getirebilmekte ve
kendileri de bu metinlerarasilik olgusuyla olusmus yaratict sanat unsuruna katidimcr olabilmektedir.
Stoppard, metinlerarasilik olgusunu kullanarak metindeki diyaloglarin sinirlarini asarak sadece sahne
yonetimine bagl kalir. Metinlerarasiik olgusunu kullanarak yazilan bir oyunu okumakla sahnede izlemek
cok farkhdir; okurken belki sadece sinirlar ve kaliplar icerisinde gezilebilir fakat oyunu izlemek, sinirlar
asarak yapay dinya ile gercek dinyanmin arasindaki farki ortaya cikarma sanst verebilir. Stoppard,
metinlararasiligt kullanirken sadece seyircilerini katilimei yapmakla kalmamis ayni zamanda arka plandaki
karakterleri de farkh sekilde oyunlarinda yansitmayi basarmustir.

Stoppard seyircilerinden oyun ve gereek arasindaki farki ve dinyanin neyi tam olarak yansittidini, neye
farklt bir anlam ytikledigini bilmelerini ister. Stoppard abest olan gercekligi yansitmak yerine, postmodern
distince igerisinde gercekligi yeniden yorumlar. Normalde tiyatro bizlere gercekligi tam olarak sunamaz;
clinkii yasananlara farklt bir yorum getirir ve bunu da sahnede sergiler. Izleyiciler, Stoppard’in tiyatrosunda
belli bir evrensel kalip gbrmezler, her biri birer bireydir, oyunu izlerken kendilerini ve karakterleri birlikte
degerlendirme imkant bulurlar. Sahne dinyasinin kisitlamalariyla postmodern dinyanin  gercegini
muhakeme edebilitler.

Evrensel kaliplart bozan Rosencranty ve Guildenstern Oldjiler ve Travestiler oyunlarinda Tom Stoppard
postmodern Ozelliklere genis yer vermektedir. Stoppard bu oyunlari yazarken 6zellikle metinlerarasilik
yontemine basvurur. Metinlerarasilik, Stoppard’in eserlerinde diger eserlerden 6diing aldig parcalarla ve bu
parcalara kendi yaraticih@ini da katarak seyircilere sunmasiyla gerceklesir. Stoppard’in oyunlarindaki
karakterler bazen ge¢misi hi¢ hatirlamaz, bazen de ne konustuklart ya da tartistiklart hakkinda en ufak
fikirleri yoktur; bu durum, 6nceki donemlerde herhangi bir 6nemi olmayan karakterlerin Stoppard
tarafindan oyunda 6nemli bir konuma getirilince kendileri hakkinda bir bocalama yasamalar1 seklinde
aciklanabilir. Stoppard yazilmis olandan hareket ederek, diger bir ifadeyle Shakespeare’in ve Beckett'in
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oyunlarindaki depolarini kullanip {izerine kendi hayallerini, beklentilerini ve diisiincelerini katarak ortaya
yeni bir oyun ¢ikarir. Stoppard’in bu depolari kullanmasi ve yeni bir sekilde yorumlamasi hakkinda Madam
Sarup s6yle bir yorum getirir:
Veri bankalart yarinin ansiklopedileridir. Onlar postmodern insan igin gayet dogaldir. Bilgiyi
yeniden yorumlamanin 6nemi nedir? Bu yeni yorumu yapabilmenin adi hayal kurabilme
kapasitesidir. Var olan kurallarla veya yeni kurallar icat ederek yeni bir sey, durum ve tartisma
ortaya ctkarabilmektir hayal; diger bir ifadeyle yeni bir oyunu baglatmaktir (1989;125).
Stoppard’ta bilgi bankalarini kullanarak yeni oyunlari baslatmus, seyircilerine eski ile yeninin nasil bir arada
var olabilecegini sunmustur.

Tom Stoppard 6nceden yazilmis olana yeniden anlam veren, yeniden yorumlayan ve yeniden var eden
bir postmodern yazardir. Stoppard Rosencranty ve Guildenstern Oldiiler oyununun konusunu Hamle/ten,
yapisit da Godoyu Beklerken oyunlarindan; Travestiler oyununun konusunu da Oscar Wilde'in Diiriist
Olmann Onemi oyunundan édiing alir. Tom Stoppard, bu eserlerden faydalanip yeni ve farkli bir eser
tretitken metinlerarasiliyi, ironiyi, pastisi ve ontolojik sorular gibi postmodernizmin icinde barindirdig
kavramlart kullanir. Tom Stoppard, oyunlarinda bu tekniklere ek olarak gosterge boyutlar icerisinde,
yansitmak istedigi diinyayi, zaman zaman da benzetimini bize gdstererek oyunlarint ortaya ¢ikarmistir.

5. Rosencrantz ve Guildenstern Oldiiler Oyununda Postmodern Séylem

Tom Stoppard’in yazarlik yasantisinda cok onemli bir yere sahip olan Rasencrants ve Guildenstern Oldiiler
oyunu ilk kez, 1966 yilinda Edinburgh Festivali'nde ve bir yil sonra Old Vic’te National Theatre’da
gosterime girer. Oyun, Edinburgh’ta Oxford tiyatro grubu tarafindan sahnelenir. Oyun gdsterime girdikten
hemen sonra oyun hakkinda olumlu yorumlar yapilmaya baslanir ve ‘En Iyi Oyun ve Tony’ édiillerini alir;
bunun yaninda Evening Standard tarafindan Tom Stoppard ‘En Cok Umut Vadeden Oyun Yazart® segilir.
Tom Stoppard’in bu oyunu digerlerinden ¢ok farklidir. Ctnkii Stoppard diger oyunlarinda oyunun
karakterlerini, konusunu kendi istegi dogrultusunda yazar; karakterleri ve konuyu kendisinin belirlemesi
gibi bir sorumluluk tistlenmistir. Bu yiizden Rosencrants ve Guildenstern Oldiiler oyunu diger tiim oyunlarindan
biraz farkhdir. Tki unutulmus karakterden yola ¢tkarak farklt bir oyun ortaya cikarmak ister:

Hamlet’i incelerken ilk etapta, benim pastis yapma gibi bir egilimim yoktu. Esas ilgim ve
distincem hem dramatik hem de komik unsurlart bir arada barndiran bir durum ortaya
ctkarmakti. Bu da Shakespeare’in oyunundaki ne yaptigini bilmeyen Ros ve Guil karakterleriydi.
Anlattiklart en ufak seyde bile gerceklik payr yoktu ve nicin Slecekleri hakkinda da higbir sey
bilmiyorlardi (Hudson, 1993; 57).

Elestirmenler ve uzmanlar bu oyun hakkinda ¢esitli diistinceler ortaya koyarlar. Irving Wardle oyun
hakkinda Stoppard’in, Beckett'in Waiting For Godot oyununa bor¢lu oldugu yorumunu yapar, fakat
Stoppard’in bu iki karakteri var olussal bir icerikle sundugunu belirtir. Stoppard’in kendi diinyas: genelde
inanilmasi giic, zalimlik ve actyla dolu olan bir diinyadir; Rosencrantz ve Guildenstern Oldjiler oyununda da
Stoppard bu zalim ve yasanilmasi zor olan diinyay: yansitmak ister.

Stoppard, Shakespeare’in oyunundaki geri planda kalan Rosencrantz ve Guildenstern’u kendi oyununda
onemli iki karakter seklinde sunar. Onlarin gorevleri, amaclari bellidir ve kendilerinde gidisati
degistirebilecek bir gii¢ yoktur. Ros ve Guil’de bir seyleri bagsarmak igin belli bir amag géztikmemektedir.
Baska bir degisle, bir ama¢ géziikse bile bunu gerceklestirebilecek giicleri de yoktur, onlarin ihtiyact oldugu
en 6nemli sey Ozgtirliktir fakat buna izin verilmez. Oyunda onlara izin verilen tek sey sorgulamadir. Yazar
seyircilerini, oyundaki belirsizlige daha ¢ok yaklastirir ve bu belirsizligi sorgulamalarini ister. Ros ve Guil
oyunda devamli bir seyleri sorgular ve devamli sorular sorar. Aslinda bu durumu Stoppard oyunu
izleyenlerden ve okuyanlardan da yani bizlerden de yasami sorgulamamizi ister.

Postmodern yazarlar genelde kelime oyunlarint kullanarak fiziksel bir yapt olusturma gayesindedir. Bu
kelime oyunlari ile kurulmus olan yapi, oyunlarda ¢ok farkls etkiler olusturabilmektedir. Bu etkiler genelde
oyunlarda ontolojik sorulara yer vermekle ortaya cikabilir. Stoppard teatral islevi, ontolojik sorular ( biz
kimiz?, nigin biz?) yardimiyla sahne ve gercek yasamda olusan sinirt ortadan kaldirmay1 amacglar:

GUIL: Eger 6yleyse, giines de suradaysa 6rnegin, burast kuzey olur.
Ote yandan, sabah degilse ve giines de suradaysa... orasi... hala kuzey olur (Stoppard,
2000; 62).
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Guil burada giinesin nerede oldugunu, yoniini bir tirld tespit edemez. Normalde sahnede gercek bir
glinesin olamayacagi ya da ele gecirilemeyecegi bilinir. Guil de bunu belli bir stireden sonra fark eder. Tom
Stoppard sahne 1siklarini giines gibi gosterip gercek yasamla sahne arasinda bag kurmak ve bu kurdugu
baga seyircileri de dahil etmek ister. Burada aslinda Stoppard, postmodern tiyatronun vurgulamis oldugu
metnin otoritesinden ¢ok, mekanin, sahnenin, 15181n ve hareketin g6z 6niinde bulundurulmast gerektigini
vurgular.

Stoppatd postmodern bir oyun yazaridir ve postmodern 6gelerin hemen hemen hepsini kasitl olarak
kullanir. Ros ve Guil karakterlerini de bilerek se¢mistir. Postmodern unsurlardan parodi, pastis, ince
alaylar, kelime oyunlari gibi 6geler Tom Stoppard’in oyunlarinda bulunabilir. Postmodern 6geler arasinda
kabul edilen, postmodern oyun yazarlarinin 6zellikle bagvurdugu metinlerarasilik kavramini Stoppard
kasith olarak kullanir. Bu ylzden Stoppard’in oyunlarinda metinlerarasiik ¢ok daha farklt bir anlam
kazanir. Stoppard var olani yeniden yorumlamis Onceki esere farkli bir anlam yiiklemeyi basarmustir.
Rosencrantz ve Guildenstern Oldjiler oyunu da bu sekilde meydana gelmis; yazar var olan bir oyundan (Hamlet)
yola ctkarak cok basarilt bir calisma ortaya koymustur. Metinlerarasilik kavraminin yaninda Stoppard’in
postmodern bir yazar olarak bu oyunda kullandigi en 6nemli postmodern sdylem Ogelerinden biriside
kelime oyunlaridir. Bu kelime oyunlari sayesinde Stoppard kendi tarzini olusturmustur. Rosencrantzy ve
Guildenstern Oldjiler oyununda Ros ve Guil arasinda ki su diyaloglar kelime oyununa érnek teskil eder:

ROS: Korkarim.

GUIL: Bende

ROS. Korkarim giiniinde degilsin.

GUIL: Korkarim giiniimdeyim

(' kisa bir sessizlik)

ROS: Seksen dokuz

GUIL: Servetin yenden paylastirilmasinin diginda bir seyin géstergesi
olmali. ( Dustintr) Olast actklamalar listesi.

Bir: Bunu isteyen benim. Ben aslinda, bilinmeyen bir nedenle,
animsanamayan ge¢misimden 6¢ almak amactyla, iki tarafi da tura olan
paralarla yazi tura oynayarak kendine karsi bahse giren adamim.
(Ros’a bir para atar.) (29).

Stoppard’in oyunda uygulamis oldugu kelime oyunu; her ikisinin de korktuklarini belirtmeleri ve
birbirlerinden haberleri olmamalaridir. Aslinda onlarin da yasamda tek sahip olduklart kelimelerdir. Bu
kelimeler ve kelime oyunlariyla tim zamanlarim gegiritler, yorulmak bilmez bir ¢abayla da bulunduklar
caresiz durumu degistirmeye calisirlar.

Rosencrantz ve Guildenstern, Hamlet oyununun hem igetisinde hem de disinda bulunut. Rosencrantz
ve Guildenstern, Shakespeare’in Hamlet eserinde Elizabeth déneminin 6zelliklerini yansitan dizeletle
taninirken Stoppard’in eserinde ¢agdas Ingilizce’yi konusan ve cevrelerindeki olup bitenleri degerlendiren
karakterler olarak taninir. Stoppard, farkli diinyalart ve dénemleri postmodern séylemin ¢ercevesinde bir
araya getirmeye calisir. Oyununda hem gergek diinya, hem de sahne yasamini yansitir. Bu konuda aslinda
postmodern sdylemde ¢ok 6nemli yeri olan Jean Baudrillard’in simulakra distncesiyle bagdastigt yonler
vardir. Jean Baudrillard imgelerin asama asama gergekle baglantisinin koptugunu ve artik bir benzetim
durumunun Uretildigini belirtmektedir. Baudrillard’in belirtmek istedigi gercegin yitip gittigi, yitip giden
gercedi benzetimlerle imal edilmesi gerektigidir.

Stoppard’in oyunda olusturmus oldugu dinyada hem gerceklik hem de kurgu yer alir. Rosencrantz ve
Guildenstern bazen gercek dinyada mi yoksa kurgulanmis olan dinyada mi yasadiklarinin farkina
varamamaktadir. Insanlarin kendi kimliklerini, gerceklerini bulabilmek icin Disneyland’a gitmeleri gibi
Stoppard’ta Hamlet oyununda ikinci derecede 6neme sahip olan Ros ve Guil karakterlerini kendi
oyununda asil karakterler yerine koyup gercegin sakli kalmis tarafini gbstermelerini amaclar. Baudrillard’in
vermis oldugu 6rnekle Stoppard’in eseri arasindaki fark ise, Disneyland’da daha mutlu bir son varken;
Stoppard’in oyunundaki son Sliimle sonuglanir.

Stoppard’in ortaya citkarmis oldugu oyunun Ozellikleri incelendiginde postmodern tiyatro icerisinde
degerlendirilebilecegi sonucu ortaya ¢ikar. Hamlet oyunundan yapmis oldugu alintilarla metinlerarasilik
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Ozelligini yansitir. Bunun yaninda yine postmodern tiyatronun Ozellikleri igerisinde ge¢mis ve gelecegi
sahnede yansitma 6zelligini oyun kendi igerisinde barindirmaktadir. Stoppard ayrica genel sahne icin
alistlmis kurallart ve distinceleri Rosencranty ve Guildenstern Oldiiler oyunuyla degistirmeye, evrensellik
ezberini bozmaya calisir. Seyircileri sadece izleyenler olarak degil, ayni zamanda katilimcilar olarak
distindigint bu oyununda belirtir. Stoppard, gercek ve kurguyu bir arada vererek, bireyselligin 6nemini
vurgulayarak, amagsizligy, ironiyi ve komik unsurlart barindirarak, oyun icinde oyun kuralint oyunlarina
tagir. Oyununda absiird 6gelere yer vererek, sanatin ve oyunun anlamini sorgulayarak, sahnenin gercek
yasamdan c¢ok gercegi yansittigint belirterek, kacinilmaz sonun sahnede herkes hayattayken olamayacagini,
postmodernizmin 6lim kavramini barindirdigini ifade ederek, insanlarin kimlik kazanmak ya da kendini
gostermek icin neler yaptigint géstererek, postmodern bir diinya yaratmak istemistir.

6. Travestiler Oyununda Postmodern Séylem

Tom Stoppard’in postmodern tiire 6rnek teskil eden bir diger oyunu da 10 Haziran 1974’te Londra’nin
Aldwych Tiyatrosu’'nda sergilenen Travestiler oyunudur. Stoppard’in Travestiler oyunu Oscar Wilde’tn The
Importance of Being Earnest (Diiriist Olmanin Onemi) oyunun farkl bir yansimast seklindedir. Yazar, Rosencrantz
ve Guildenstern Olduler oyunundaki gibi Travestiler oyununda da baska bir oyunun (Diiriist Olmanin Onemi)
konusunu kullanur. Fakat oyundaki kahramanlar ve olaylar farkli ve tarihsel bir kurgu icerisinde
diizenlenmistir. Travestiler oyunu farkli ve aykir1 karakterlerin orijinal bir konuyla bulusmasiyla ortaya ¢tkan
bir oyundur. Stoppard, Travestiler oyununun igerigi icin ““ kitap okumayt diger seylere tercih eden orta siuf
burjuvast olarak deneyimlerimi yazdim” (Hudson vd., 1974; 14) ifadesini kullanir. Ayrica oyunun adinin
Travestiler olmasinin sebebi ise oyun iginde karakterlerin farkli rollerde ve kimliklerde karsimiza ¢tkmalari ve
oyun icindeki farkli durumlatla karsilasilmasidir.

Opyun, Birinci Dinya Savagt’nin sonu, Dadaizmin dogusu, Rus Devrimi’nin arifesi gibi bir¢ok tarihsel
olay1 giindeme getirmektedir. Oyunda ki en 6énemli karakter Birinci Diinya Savasr’ndaki olaylart anlatan
Henry Carr’dir. Carr yagh bir adamdir, oyunun geneli, yasl adamin kontrolii altindadir. Oyun, genelde
Carr’in gesitli takintilarint ve kuruntularint igerir ayrica Carr kendini ingiliz konsolosu olarak tanitir; fakat
oyundaki usagi Bennett gercek konsolostur. Yasadiklarini hatirlayamamasi ve devamli unutmast onu
oyunda gtivenilmez birisi haline getirmistir. Bunun yaninda oyunda, yasadigi dénemde ¢ok énemli bir esere
imza atan James Joyce, politikanin sézciisi Lenin, Dadaistlerin temsilcisi Tristan Tzara bulunmaktadur.
Ayrica, Diiriist Olmanin Onemi oyunundan alinmis olan kadin karakterler Gwen ve Cecily oyundaki yerlerini
almuglardir. Bu karakterler icinde Henry Carr’in 6nemli bir yere sahip olmasinin diger bir nedeni ise oyunda
genelde ortak paydada bulugulan kisi olmasidir.

Oyun Ziirih’te bir kiitiiphanede geger. Oyunun Isvicre’de gecmesinin sebebi ise “Isvigre’nin tarafsiz bir
tlke olmast nedeniyle, farkli distincelerin sahipleri olan ve farkli tlkelerden gelen karakterlerin bu tlkede
bulusturulmasinin daha dogru olacag:” (Takkag, 2007; 64) fikrinin kabul edilmesidir. Travestifer oyunu farklt
fikirlerin, diisincelerin var oldugu, seyircilerinde bu farkll fikirleri ve diistinceleri bagimsiz bir sekilde
yorumlamalarinin istendigi bir oyundur.

Travestifer oyunu farkh karakterlerin gecmis dénemde yasamis ve savunmus olduklart diiginceleri bir
araya getiren bir oyun olmustur. Stoppard bu oyunu olustururken diger oyunlarinda oldugu gibi stki bir
calisma yapmus, karakterlerin yasamlari ve ge¢misleri hakkinda gerekli olan bilgileri toplamaya ¢alismugtir.
Stoppard, gecmisteki karakterlerle birlikte gecmisteki olaylart ve metinleri de oyunlarina tastyarak,
postmodern oyun yazart olarak tanimlanir. Rosencranty ve Guildenstern Oldiiler oyununda oldugu gibi
Stoppard metinlerarasilik yéntemine yine bu oyunda da yer verir.

Travestifer oyununda Stoppard sadece karakterleri 6diing almakla kalmamis ayni zamanda onlarin politik
ve sanatsal gorlslerini de oyununa katmistir. Travestiler oyununa baktigimizda bu ylzden pastisler ve
parodilerle karsilagabiliriz. Tristan Tzaranin oyunun girisinde okudugu siiri rast gele kelimeleri bulup bir
araya getirerek olusturmasi, Stoppard’in pastis teknigini uyguladiginin gostergesidir. Ayrica Joyce ve
Wilde'tn edebi yonden birbirleriyle tutarligi, Joyce’un birinci perdede Tzara ve Gwen’in birbirlerine
sartlmalarint “bu yart devrik pozisyondan kalkiniz, efendim” (Stoppard, 2000; 169) sozleriyle kesmesi
Wilde’tn oyunundaki Lady Bracnelln Jack ve Gwendolyn’e miidahale etmesi sahnesi ile ¢ok benzerlik
gOsterir.
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Postmodernizm kesin yargilart reddeder, bélinmislik ve parcalanmishk mevceuttur. Travestiler
oyununda da kesinlik ve butlnlikten uzaklasilmaktadir. Cart’in yagadiklarint anlatiminda olaylar arasinda
tutarhilik olmamasi, yasadiklart olaylari anlatirken devamli unutmast, tartismaya donuk olmast ve aralarinda
bag olmamasi oyundaki diigiinceyi destekler niteliktedi.

Postmodernizmin gegmisi iyice aragtirarak; ise yaramaz, akildigi, 6nemsiz olarak gorillen bilgileri
toplamasi gibi Stoppard’ta ge¢miste kalan ve aslinda gliniimiize 6nemli derecede 15tk tutacak olan bilgileri
Travestiler oyunuyla sunar. Stoppard ge¢misteki yasamis olanlart yansitirken politik ve siyasal agidan kabul
edilmeyen ve belki de yasaklanan kurallart bizlere aktarmak ister.

Diger oyunlarda oldugu gibi Travestiler oyununda da postmodern sdylemin de desteklemis oldugu ‘tek
bir gerceklik yoktur’ ilkesi yer almaktadir. Bunun yerine herkesin kendi dogrulari ve kendi dustinceleri
mevcuttur ve bunlart oyundaki karakterler bireysel acidan Ozgiir bir sekilde sunmaktadir. Oyunda tim
karakterler birbitleriyle esittir, artik gliciin belirlemis oldugu siurlar ve hiyerarsik yapi yerine, Stoppard
tarafindan oyundaki karakterlere yeni disiinceler ve yeni gbrevler verilerek karsimiza cikardmistr. Bu
durumu yazar, Tzara’nin taninmis siirlerdeki kelimeleri kestikten sonra bir sapkanin icine koyup daha sonra
onlari rastgele secip kendisinin yeni seyler eklemesiyle oyunun icinde de vermistir.

Stoppard’in oyunlarinda postmodern tiyatro 6zelliklerini yansitmasindaki en énemli unsurlardan birisi
de parodi teknigini kullanmada ¢ok basarili olmasidir. Parodi’yi Stoppard, oyunlarindaki karakterlerin ya da
olaylarin 6nemlerini azaltarak bu olaylarin daha ¢ok sagma ya da giliing yanlarini ortaya ¢ikarmak igin
kullanir. Yazar Ozellikle Travestiler oyununda karakterlerin diisinceleriyle oynamaktadir. Travestiler oyunu
Joyce, Shakespeare, Beckett, Wilde gibi yazarlart barindiran, bunun yaninda, etik ve politik konulari
bitlestiren bir oyun 6zelligini barindirir. “Ben farkli oyun stilleri ve dillerini bir araya getirerek kigiik bir
antoloji hazirlamaya niyetlendim” (Marovitz, 1975; 5) ifadesiyle de Stoppard, Travestiler oyununun
olusumunu aciklar.

Travestiler oyunu yazarin belki de en karisik oyunlarindan biridir. Yazar oyunu ele alirken tarihsel agidan
pek bir tutarlilik géstermeden farkli oyunlardan ve farkli oyun yazatlarindan etkilenerek oyununu ortaya
ctkartr, Oyunda tizerinde durdugu en 6nemli noktalar ise sanatginin sanati nasd yorumladigl, sanatin
edebiyatla, politikayla nasil gecindigi ve 6zgiir bir tlkede nasil olabilecegi gibi faktorlerdir. Bunun yaninda
oyunda ¢ok farkli diisiincelere yer vererek seyircileri ya da okuyuculart da oyuna katmak istemis onlarinda
oyuna miudahale hakk: oldugunu disinmustiir. Seyirciler ya da okuyucular oyuna ilk basladiginda
gecmisteki oyunlardan ya da eserlerden detlenen bir oyun oldugunu disiineceklerdir fakat oyun ilerledikce
Stoppard’in oyuna katmis oldugu farklilig, anlatim tarzini, kelime oyunlarint ve ironiyi nasi kullandigint ve
yoklugu savunan postmodern sOylemde insanlarin unutma olgusunu, yazarin Carr karakteriyle sahneye
tagimasint gérdiiklerinde, Travestiler oyununun farkl bir oyun oldugunu anlayacaklardir.

Stoppard, Travestifer oyunuyla insan samimiyetinin teatral igerigini sunmaya calismis bunu yaparken
karakterlerin farkli yonlerini ve tavirlarini gdstermistir. Oyunun ilk boliimiinde Lenin sempatik bir tavir
takinirken ikinci bélimde cekingen bir tavir takinir. Bu diinyaca taminmus karakterlerin samimiyetini
kullanarak, Stoppard sanat hakkinda 6nemli goriigleri gindeme getirit bunu gergeklestiritken de
dustinceleri ve farst birlestirir. Toplumun zor kosullarda, zor durumlarla ugrastigt bir zamanda giilmece
Ogeleri ve kelime oyunlariyla toplumu bu kosullardan uzak tutarken gercek bir ciddiyetle de farkli
distinceleri izleyicilere ve okuyuculara sunmaktan ¢ekinmeyerek 6nemli bir oyuna imza atar.

7. Sonug

Tom Stoppard yazmis oldugu oyunlarin diline ¢ok 6nem vermis bu yiizden Ingiliz tiyatrosunda 6nemli
bir yere gelmistir. Yazmis oldugu oyunlarla Cagdas Ingiliz Tiyatrosu’nda ses getirmeyi basarmustir.
Tiyatronun insanlik tarihiyle birlikte basladigini iyi analiz eden yazar, oyunlarini yazarken belli bir déneme
bagli kalmayarak ve gecmis dénemde yasamus olan yazatlardan ve kisilerden faydalanarak oyunlarint
yazmayt tercth eder. Bu calismada da Stoppard’in, yenilik¢ci ve yeniden degerlendirmeci yonlerini
kullanarak, gecmisteki esetleri inceleyerek glinimiz tiyatrosuna kazandirdigi, metinlerarasilik, ironi, pastis
ve parodi gibi postmodern teatral 6zellikleri barindiran Rosencranty ve Guildenstern Oldiiler ~ve Travestiler
oyunlari analiz edilir.
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Postmodern ac¢idan bakildiginda Stoppard, Shakespeare, Beckett ve Wilde gibi yazarlarin oyunlarindan
faydalanarak onlarin yapisini ve igerigini yeniden yorumlayip, tekstlerden ve karakterlerden alintilar yaparak
kendi oyunlarini ortaya cikarir.

Ingiliz tiyatrosunda ses getiren bu iki 6nemli oyunla birlikte Tom Stoppard’in postmodern cercevede
adlandiracagimiz tiyatrosu, ilerlemek ya da farklt bir gérintim kazanmak icin ge¢mis dénemdeki oyunlati,
tarihsel tiyatronun tiyatroya kazandirdiklarini, gérmezden gelen bir tiyatro degildir. Stoppard’in tiyatrosu,
gecmisi yok etme durumu yerine siirekli gecmisi yenilemis hatta kendi Gist metnini olusturmustut.
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