DEMIRDAG’IN GOLGESINDE - NAZIM HiKMET’IN “FERHAD iLE
SIRIN”" OYUNUNDA TOPLUMSAL CINSIiYET

Fakiye Ozsoysal Cavus

“Anlatilarimizda ve dolayisiyla hafizamizda derin izler
birakmig,  giiclii  kadin  kahramanlar  olsaydi,  bugiin
muhtemelen kadinlar ve kadinliga bakisimiz da daha farkh

olacakti.”’

Bu yazida, Nazim Hikmet’in “Ferhad, Sirin, Mehmene Banu ve Demirdag Pinarinin
Suyu” adli oyununda ask, bekleme, iktidar, gii¢c temalari, kadinlarin ve erkeklerin temsili,
oyunun Oykii ve sdylem diizleminde ideolojinin kendini kadinlar {izerinden (kadinlar
aragsallastirarak) varetme bi¢imi ve metinsel karsitliklar toplumsal cinsiyet agisindan
tartisilmaya calisilacaktir. Bu tartisma yazinin akisini bozmamasi i¢in kuramsal alintilarla
boliinmeden oyun c¢oziimlemesi igine yedirilecek, kuramsal cer¢eve yazinin sonunda
biitiinleyici bir 6ge olarak kullanilacaktir.

“Ferhad ile Sirin” oyunu konusunu eski bir halk masalindan alir. Sirin’e olan aski
ugruna Demirdag’1 delmeye giden Ferhad’in sonunda ilahi bir agka ulagsmasin1 anlatan eski
hikaye, Nazim Hikmet’in tiyatroya uyarlamasinda Sirin’e olan askin toplum askiyla
birlestigi, iki askin birbirini besledigi bir noktaya tasinir, agkin tiirlerini, ask tutkusunun
tiretkenlige ve/veya yikiciliga doniisme bigimlerini tartisir ve sehre su getirmek igin
Demirdag’t delmeye kararli, tek basma topluma yararli miicadelesini siirdiiren Ferhad’in
hikayesine evrilir. Oyundaki kadinlar Mehmene Banu ve Sirin ise Ferhad’in yiice idealinin
simgesi olan Demirdag’in golgesinde kalirlar.

Nazim Hikmet, oyunda “Ferhad” figiiriinii kahramanlagtirmak istemedigini savunur.
Ancak Ferhad oyunun sonunda “agk™m yapici, iiretken halinin simgesi halinde yiiceltilmis
olarak karsimiza ¢ikar. Ferhad’in toplumcu ideale doniisen aski ona yeni bir mutluluk, amac,

umut dolu etken bir yol ¢izerken, baskici iktidar odaklarinin sembolii olan Mehmene Banu,

" Yazi boyunca, “Ferhad, Sirin, Mehmene Banu ve Demirdag Pinarinin Suyu” oyun adi kisaca “Ferhad ile
Sirin” olarak anilacaktir.
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kotiiclil bir ask duygusunun esiridir, tutkusu ve hirsi denetimsiz yikicit bir gili¢ haline
dondiisiir; Sirin ise agkini yiiceltilmis bir sabir anlayisiyla bekleyerek, kendi basina, sessiz ve
mutsuz bicimde yasamaya devam eder. Gilbert ve Gubar’dan hareket edersek Sirin,

2 ..
Onunkisi

“cocuksu, uysal, itaatkdr ve hikayesi olmayan bir hayatin kahramani”dir.
doniisemeyen, paylasilamayan, bastan umutsuz kilinmis, edilgen, eylemsiz, dilsiz, gii¢siiz
bir agktir. Mehmene Banu’nun da Sirin’in de varolusu, yasamlari, acilari, sevingleri,
birbirleriyle iliskileri, yazgilari Ferhad’a olan asklariyla belirlenir. Her iki kadinin da
duygular1 Ferhad’in toplum askiyla karsitlik olusturan bireyci bir anlayis1 kodlar.

Nazim Hikmet, 1948’de Bursa Cezaevinde, yazdigi bu oyundan soz ettigi bir
mektubunda, masal unsurunu fona alip, bu unsurun sembolik ifadesinden yararlandigini,
fakat realist calistigmi soyler.’ Oyun temelde masal ¢izgisini korumaktadir. Eski halk
masallarinda es, anne, giizel sevgili, kizkardes, bir babanin kizi, dadi ya da cinsiyetsiz
kocakari rollerinde varolan kadin kahramanlarin goriintiisii, oyunun masal fonu iizerine de
yansimigtir. Oyunda Mehmene Banu ve Sirin kendilerini Sah Sanem kiz1 olarak tanimlarlar.
Sirin, Mehmene Banu’nun kizkardesi, Ferhad’in giizel sevgilisi olarak vardir. Mehmene
Banu sonunda cirkin kotii kocakar: roliine biiriiniirken, Sirin sonunda artik bir sevgili bile
degildir, varlig1 anlamsizlagir, Ferhad’in sembolik doniisiimii i¢in bir ara¢ olmaktan 6te bir
anlam tasimaz, Ferhad’in ortaya koydugu giiciin karsisinda en ufak bir eylem
gosteremeyecek, sesini duyuramayacak denli edilgendir. Bu hikayedeki rolii bellidir:

Beklemek.

Ovun, Kadinlar, Erkekler

Edilgenlik daha basta sembolik olarak Sirin’e atfedilmis bir unsurdur. Sirin masalda
da oldugu gibi oyunun basinda hasta yatagindadir, hareketsizdir, duyulari, algilar1 kapalidir,
caresi olmayan bir hastaligin pencesinde 6liime yaklagmaktadir. Hastaliga care bulacak biri
beklenmektedir. Saraya gelen gizemli bir kisi ki bu ¢ok ‘cirkin’ bir erkektir, Sirin’in yasama
donmesi i¢in gareyi sOyler: Ablast Arzen sehri Sultani Mehmene Banu, masala gore kadin
olmanin en Onemli oOzelligini, dillere destan giizelligini ve giizellik enerjisini hasta
kizkardesine vererek onu Oliimden kurtaracaktir. Ancak kendi yiizli ihtiyarlayip

cirkinlesecek, yine de bedeni, bedensel arzular1 hep diri kalacaktir.

2 Gilbert, S.M., Guber, S., The Madwoman in the Attic, Yale Unv. Press, New Haven, 1979, 39.
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“Gelen: Sah Sanem Kizi... Sah Sanem Kizi... Bu ten kuru ¢inar yapragina donecek,
sari, sert, hisir, hisir... Bu kaglar seyrelip bu gozler kesik koyun kellesinin gozleri
gibi bakacaklar... Burnun wuzayacak... Dudaklarin en fakir Arzenli kadinin
hirkasindan sokiilmiis iplik parcalarina benzeyecek... (...) Sen giizelligini vereceksin,
kardesin yasayacak. (...) Yiiziin olecek, ihtiyarlayacak. Lakin viicudun, lakin yiiregin

hep 6yle taze, hep dyle istahli, hep dyle obur kalacaklar...””

Boylece Mehmene Banu bedeni diri kalsa da ihtiyar, cirkin yiiziiyle, masallarda
olumsuzlanan kocakar figiiriine doniisiir. Kardesini yagsama dondiirmek i¢in yaptig1 eylem,
biiyiik bir fedakarlik olarak goriinecektir. Ciinkii kadinlara bigilen kadin olma roliiniin en
gerekli 6zelligi bu giizelliktir. Giizelligin yitimiyle beraber, artik erkekler i¢in bir ask, arzu
nesnesi degildir. Bir anlamda cinsiyetsizlesmistir. Varolusunu belirleyen iki unsurdan-
giizellik ve iktidar- birini kaybetmistir. Elinde kalan, Sultan olma konumunun getirdigi
iktidarin sonsuz giiclidiir. Bu giicli ve hiyerarsiyi kullanim bi¢imiyle de erkek diinyasinin
kurallarin1 uygular, “iktidar i¢sellestirmis, erkeklesmis kadin” olarak iktidarin semboliidiir.
Mehmene Banu basta yasam veren kisi olmasina ragmen oyun ilerledik¢e hikayenin bencil,
yikici, seytani giicti haline doniistir. Halki irinli su igerken o pinar suyu igmektedir, halkina

refah saglayamadigi i¢in kotii bir yonetici oldugu da sdylenebilir.

“(... acik pencerelerden, digardan, uzak, derin iniltiler gelir)
Mehmene Banu: (Vezir’e) Bu ne?
Vezir: Sehir halki 6liilerine agliyor. Arzetmistim, efendimiz, hastalik salgin halinde...

.
Mehmene Banu: Kapatin pencereleri....”

Mehmene Banu babasi Sah Sanem oliince tahta ge¢mis, ancak sehrin sorunlarini
¢ozmek igin ileri, yenilik¢i ya da yaratici bir adim atamamistir; babast zamaninda
¢oziilemeyen temiz su sorunu devam etmektedir. Sultanin halki diisiinmekten c¢ok, kendi
hirslari, duygulart pesinde olmasi vurgulanir, kotiiciil bir askin esiridir, Ferhad’a olan
askindan, Ferhad ve Sirin’in kavusmasini engeller ve hiisranli bir ask hikayesini vareder.
Ferhad’a goriir gormez asik olmustur, ama onun sanatini, ¢izdigi lalelerin giizelligini bir kez

dahi gormemis, onlara ilgi bile gostermemistir. Ferhad Sirin’i kagirinca da duygusal

* Hikmet, N., Ferhad ile Sirin, Oyunlar 2, Adam Yayinlari, 1995, s.73, 74
> Hikmet, N., Ferhad ile Sirin, Oyunlar 2, Adam Yaymnlari, 1995, s.115
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calkantilarina iktidariin sarsilmast durumu da eklenir. Sinifsal farkliliga ragmen, asiklarin
evlenmesine razi olmasi bir segenekken -ki Vezir bunu Onerir-, otoritesine karsi
gelindiginden dolay1 onlar1 cezalandirmak i¢in sehre su getirilmesini bahane ederek Ferhad’
Demirdag’t delmeye gonderir. Sah Sanem Kizi Mehmene Banu smifsal iistiinligii ve
iktidardaki konumuyla aski miilkiyetine almak, sahiplenmek isteyen, yapamayinca da
hirsina yenilen, zuliime, kotiiliige, somiirliye yonelen, aski kendi i¢in yasayan kisidir.
Oyunun sonunda aradan on yil gectikten sonra bastaki kararindan vazgectigini bir liituf
olarak haber verdiginde bile yeni bir sartla ortaya cikar. Ferhad dagi delmeyi derhal birakir
ve sehre donerse Sirin’le evlenebilecek, aksi halde bedel 6denmeye devam edecektir. Sehre
suyun akmasi degildir Snemli olan, kendi hirs ve otoritesinin islerligidir. insan yasamlari
onun oyun alani gibidir. On yil sonra bile bagtaki diisiinme bi¢iminden farkli bir goriis
ortaya koyamamaktadir. Gegen onca yil onun iktidar oyunlarini zayiflatamamis, diinya
goriigiini degistirememistir. Mehmene Banu oyunun sadece basinda goriinilir, ama oyun
boyunca ve oyunun sonunda ezici otoritesi duyulur. Mehmene Banu on yilda agk acisi
cekmis de olsa, oyunun sonunda kisi olarak, yonetici olarak hala oyunun basindaki kisidir.
Sirin de ablas1t Mehmene Banu’dan farksiz bir bigimde degisime ugramaz. O bastaki
edilgen kiiciik kardes roliinii oyunun sonunda da siirdiirmektedir. Ablasinin emirlerinden
cikamaz, saraydan ¢ikamaz, Ferhad’t gormesi yasaktir, aski i¢in sadece gozyasi doker ve
bekler. On yil boyunca degisimi, daha fazla aglayan bir kadma doniismesi yoniinde
olmustur. Zaten Ferhad’a asik olmasiyla beraber kendini de yitirmistir. Artik kendi degil

sadece Ferhad vardir onun igin.

“Mehmene Banu: Bambagka bir insan olmussun... Bambagka bir Sirin. Sen bu kadar
degisesin, sen...

Sirin: (Mehmene Banu’'nun séziinii keser.) Ben yokum artik, abla...

Mehmene Banu: Hatta siz de yoksunuz....

Sirin: Evet, yalniz o (Ferhad) var...”®

Ferhad’a duydugu ask Sirin’in varolus nedenidir. Ancak ask, onun i¢inde yasadigi,
biiyiittiigli, ama herhangi bir edime ya da herhangi bir yone dogru doniistiremedigi duragan
bir duygudur. Ask duygusu da onunla beraber degismeden, on yil boyunca ayni kalarak

Ferhad’1 beklemektedir. On yilin sonunda yine ablasinin izniyle, Ferhad’1 gérmeye, onu

% Hikmet, N., Ferhad ile Sirin, Oyunlar 2, Adam Yayinlari, 1995, s.112
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sehre gotiirmeye daga gittiginde herseyin kaldig1 yerden devam edebilecegine inanmaktadir.
Oysa on yil i¢ginde Ferhad ¢ok degismistir. Sevdasi kendini agsmis, halkin yararina, herkesle

paylasilan bir noktaya evrilmistir.

“Sirin: Artik kayalardan bana ne, sana ne? Artik bir dakka, birdakka bile durmak
istemiyorum burda... Haydi gidelim...

Ferhad: Hayir...

Sirin: Ne? Hayir mi dedin? Ne diyorsun, Ferhad?

Ferhad: Bu kayayir delecegim, su akacak sehre. Cesmelerden artik irin degil,
tertemiz, 151l 151l su akacak...

()

Sirin: Anlamiyorum, hi¢bir sey anlamiyorum, Ferhad... Hayw, haywr, anlyyorum,
seref meselesi, haysiyet, insan haysiyeti meselesi, vazife meselesi, baslanmig isi
bitirmek meselesi, sehirde susuzluktan oliilerine aglayan insanlar meselesi... Peki
ama, bir de bizim, ikimizin meselesi var..

Ferhad: Tkimizin meselesi, biitiin bu saydiklarimin disinda, otesinde degil ki bir

7
tanem.”

Ferhad, Sirin’in de yaninda kalmasini ister aslinda, ama Sirin ablasinin emirlerine
karsi gelemez. Ferhad’in sehre su getirmek i¢in Demirdag’t delmeye devam edecegini
ogrendiginde diiskiriklig1 yasamasina ragmen, durumu oldugu gibi kabullenir ve hikayedeki
roliiniin beklemeyi bilmek oldugunu dile getirerek ve bunu yiicelterek sehre geri doner.
Beklemeyi yiiceltme bicimi ilgingtir. Benzetmesinde, oglu gurbete giden analar gibi sabirla
ve sikayetsiz bekleyecegini sdyler. Boyle beklemenin de marifet oldugunu vurgular. Ferhad
aslinda bir erkegin aradigi sonsuz askin nesnesine yani annenin bitmeyen sevgisine annesi

oldiikten sonra bile Sirin’le sahiptir artik.

“Sirin: (...) On yil bekledim. Olene kadar da bekleyecegim... (Giiler) Bu hikayede
herkes bir marifet gosterdi, ben de beklemesini bilecegim.. Bekleyecegim...
Beklemesini bilecegim seni, Ferhad... Oglu gurbete ¢ikmis anneler gibi... Sabirla,

sikayetsiz...”

" Hikmet, N., Ferhad ile Sirin, Oyunlar 2, Adam Yayinlari, 1995, s.133-134
¥ Hikmet, N., Ferhad ile Sirin, Oyunlar 2, Adam Yayinlari, 1995, s.135
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Sirin kim bilir daha ka¢ yil bekleyecektir, belki de o©lene kadar Ferhad’
goremeyecektir. Bastaki edilgenligi oyunun sonunda da siirer. Mehmene Banu’nun
otoritesinin ve Ferhad’in toplumsal amacinin yapilanmasini, saglamlasmasini saglayan figiir
Sirin’dir. Yasami, duygulari {izerine oyunlar oynanan, iki karsit giiclin ¢carpismasinda arada
kalan kurban da. Biitiin hikaye Sirin iizerinden kurulmasina ragmen, oyunda bir basta bir
sonda goriiniir arada sesiz kaldigi, sozii edilmeyen yillarda da aglayip bekledigini 6greniriz.
Mehmene Banu’nun onun hayatin1 kurtarmasi artik pek bir sey ifade etmemektedir, Sirin
yar1 Olii olarak yasamaktadir. Mehmene Banu’nun kizkardesinin yasami {izerinde hak iddia
etmesi ve ona verdigi yasami, bir anlamda, geri alma hakkini da kendinde gormesi, Ferhad

tarafindan onaylamaz.

“Sirin: Bir insamin kendi bahtiyarligini, hatta kendi émriinii feda etmek pahasina
baska bir insani kurtarmasi, ona o insan iistiinde bir hak kazandirir mi? Nankorliik
mii ediyorum? (...)

Ferhad: (...) Ablanla senin arandaki mesele baska. Hem kazanilan hak, zuliim etmek

igin kullanilirsa, haklhiktan ¢ikar galiba... 9

Oyunun son sahnesinde Ferhad’in Sirin’le sehre donmemesi, ¢alistigr yeri, giirzliniin
agirligini, verdigi emegi gostererek, anlatarak kararini bir nedensellige oturtmasina karsin,
davranigini asil olumlayan sey, oyunun bitisinde cocuklu bir kadinin girmesi ve oglunun
Ferhad’a benzemesini istedigini sdylemesidir. Kadin ogluna giirziin sesini dinletirken oyun
biter. Boylece bir onceki sahnede verilen asiklarin hiisrani, yerini umuda birakir ve
“kavusamayan asiklar” imgesine ragmen oyun aslinda mutsuz sonla bitmez. Umudun
gostergesi olarak kullanilan imge sehir halkindan biri olan “Cocuklu Kadin”, “Anne-Ogul”
imgesidir, umut kadinlar iizerinden yapilanir, kadinlar anne olarak Ferhad gibi yigit ogullar
yetistirecek, bu ogullar gelecegi insa edecektir ve geng¢ kadinlar anne olmaya, doniistimii
siirdliirecek ogullar yetistirmeye devam edecek, yetistirdikleri yigit ogullarinin dagi
delmesini, eve donmesini sabirla bekeleyecektir. Ogul dogurmak, ogul annesi olmak
onemlidir(!). Dahasi toplumsal kurtulus, bir kahramanla miimkiin hale gelmektedir.

Biitiinsel bir bakisla yaklasildiginda, oyunda kadinlarin Ferhad’in toplum agkini

yaratmasinda yardimci masal figiirleri olmaktan oteye gidemedikleri soylenebilir. Ote

? Hikmet, N., Ferhad ile Sirin, Oyunlar 2, Adam Yayinlari, 1995, s.133-134
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yandan, Mehmene Banu ve Sirin, Ferhad’in agkiyla yasamlari, varolus bi¢imleri degisen,
olumsuz anlamda yasamsal bedeller 6deyen ve davranislari da olumsuzlanan iki kadin
kurban olarak da goriilebilirler. Oysa gerek masalin gerekse oyunun olay akisinda yiizey
yapida askin bedelini 6deyen kurban kisi Ferhad olarak gosterilir. Ciinkii Sirin’e olan aski
yiiziinden nakkaslik sanatindan vazge¢mis, Demirdag’1 delmek gibi olanaksiz bir is i¢in yola
¢ikmaya zorlanmig, yasami, hiineri ve giizelligi bu ugurda heba olmus biri durumundadir.
Ancak bu olumsuzluklar: bile yapici bir duruma doniistiirmeyi bilendir de. Okur ona kars1
acimayla karisik sevecenlik ve hayranlik duyar, Sirin’e zavalli, aciz, masum kii¢lik kizkardes
diye bakar, Mehmene Banu’ysa cadilagsmistir.

Mehmene Banu, kardesine hayat veren, can verme pahasina giizelliginden olan biri
olarak esasen Sirin’in annesinin yerini tutar. Kadinlarin birbirleriyle kurduklar1 hakim iliski
bicimindeki sorun da rekabete dayali s6z konusu anne-kiz iliskisinin tekrar1 niteliginde
olmalaridir. Irigaray, ataerkil diizeni zayiflatmak i¢in anne kiz iligkisinin iizerinde
diisiiniilmesini ve bu iligkinin degistirilmesini onerir. ' Diger bir ifadeyle, ataerkil diizen,
kadinlar arasindaki iliskinin Mehmene Banu ile Sirin arasindaki iliskinin tekrari
olmamasindan beslenir. Oyunda gelisen olaylara sarayli kadinlarin tarafindan bakildiginda,
Ferhad’in yasamlarina girmesiyle beraber birbirleriyle konugsmayan, konusamayan iki
kizkardesi goriiriiz. Bir anlamda birbirlerinin rakibi de olmuglardir. Mehmene Banu olumsuz

degisime ugradiginin, kizkardesini kiskanir oldugunun farkindadir.

“Mehmene Banu: Ben de bambaska bir insan oldum, Sirin... Birbirimizin elini

smstkt tutmus yiiriiyorduk, aramiza birdenbire bir yildirim diigtii...”"!

Kizkardeslerin aralarindaki sevgi bagi ve iletisim zayiflamistir. Gegen yillar boyunca
sadece arada bir ¢aresizlik onlar1 birbirlerine yaklastirir ve sessizce, konusmadan birbirlerine
sartlip aglarlar. Sirin on yillar boyunca Ferhad’it bekleyecektir. Mehmene Banu hem
giizelligini, hem kizkardesini, hem de askini yitirmistir, oyunun da olumsuz figiirii haline
gelmistir. Tek yasam amaclari, tek varolus nedenleri Ferhad oluvermistir. Demirdag’
delerken giirzlin c¢ikardigi sesi her duyuslarinda mutluluk, umut aslinda onlardan
uzaklagsmakta, biitiin olanlar hafizalarinda yeniden ve yeniden yagsanmaktadir. Kadinlarin

boyle bir haldeyken neler yapiyor, neler hissediyor olduklarini, kadinlarin deneyimlerini hig

' Whitford, M., Luce Irigaray-Philosophy in the Feminine, Routledge: London and New York, 1991, 77.
" Hikmet, N., Ferhad ile Sirin, Oyunlar 2, Adam Yayinlari, 1995, s.113
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bilmeyiz. Anlatt Ferhad’in iizerine yogunlasir. Kadinlar saraya kapali, disardan kopuk
yasayan Sultan ve giizel Kizkardesi roliinde oyunun masal figiirleri olarak kalirlar, Ferhad
ise disaridadir, emekeidir, eylem igindedir ve sonunda masal kahramanindan gergek bir
insana, halk kahramanina doniisiir. Oyunun kurgusu ve yapist itibariyle, kadinlari
anlatabilmek i¢in de Ferhad’dan, onun o&zelliklerinden ve deneyiminden s6z etmek
gerekmektedir.

Oyun, basindan itibaren Ferhad’in bagkalasim siirecini vurgular, oyun boyunca da
insani Ozellikleriyle ayrintili ¢izilen tek kisi Ferhad’dir. Babasi, annesi, bir ailesi vardir.
Babas1 Behzad usta bir nakkastir. Annesiyse sadece anne. Ogul Ferhad baba meslegini
devralmis ve ileri gotiirmiis, ustasi olan babasin1 gegmis bir nakkas olarak sunulur. Diinyay1
renkleriyle, ¢izgileriyle yeniden yaratmayi, en iyiyi, en giizeli sevmeyi ona nakkaslik
tigretmistir.12 Oyunun bagindan itibaren kendini varedebilen bir kisidir Ferhad. Isine,
sanatina tutkusu, onlara verdigi deger dylesine biiyiiktiir ki gozii baska sey gérmez, dort giin
dort gece uyumadan calisip nakislarini isler, boyar."> Sultan’in ziyareti sirasinda da sultan
makamini hice sayip, 6liimii goze alarak, nakislara mizrak ucu dokunuyor, boyay1 bozuyor
diye askerleri bile azarlar.'* Dahasi isinin 6yle ustasidir ki derin bilgisi ve akliyla da
hayranlik uyandirir, nakisin neden iyi ya da neden kotii oldugunu sezgileriyle degil somut

nedenleriyle agiklayabilen, aklini da kullanan nadir ustalardandir.

“Ustabast: (...) bizim sanatta “Nesi var?” diye sordun muydu, is miigkillesir.. Yani,
nakkas dedigin, hangi boyanmin, hangi ¢izginin neden, nicin yakisik alip neden, nigin
yakisik almadigint anlatmaz, lakin bilir...

Behzad: (fgini birakmadan oldugu yerde séze karisir) Vallahi usta, bana kalirsa,
nakkas dediginin bunu bilmesi yetmez, nedenini, niginini de anlatmali.. (..) Benim

Ferhad éyledir...” °

Ferhad’in yetenegi ve sanat aski akilla da birlesmistir. Nitekim oyunun son
sahnesinde aradan on yil gegtikten sonra, Sirin’e olan aski da akilla birlesir, salt bireysel bir
duygu olmaktan daha farkli bir amaca hizmet etmeye baslar, ask-akil-emek biiyiik bir

miicadele giicii dogurur ve toplumu da etkileyen, herkesle paylasilan umut dolu bir amacin

2 Bkz. A.g.e. 5.97
B Bkz. A.g.e. 5.80
" Bkz. A.g.e. s.87
' Hikmet, N., Ferhad ile Sirin, Oyunlar 2, Adam Yaynlar1, 1995, 5.79
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itici giicii haline gelir: Sehre temiz su gelecektir, hastaliklar, 6liimler bitecek, yasam
kutsanacaktir. Zaman gectikge Ferhad icin Sirin’in yiizii artik her yerdedir.'® Ask

cogalmistir.

“Behzad: Su, sehre akacak, degil mi?

Ferhad: Akacak, baba.

Behzad: Sehirliler seni nasil da seviyorlar, onlara sorsan, hatta bazen bana da
sorsan, sen sanki Demirdag’1 Sirin icin degil de, biz suya kavusalim diye...

Ferhad: (Babasimin séziinii keser.) Iki is birbirine karisti, baba, hatta artik hangisi

agir baswor, agir basmak meselesi de degil, yani demek istedigim...”"”

Insanlar Ferhad’i gdrmeye, onun giirziiniin sesini isitmeye daga giderler, Ferhad
onlara umut 15181 olmustur, ¢cocuklarini ona getirirler, ¢ocuklar1 biiyiidiiklerinde Ferhad’1

ornek alsin isterler. Oyunda, Ferhad bir anlamda halk kahramanina dontisiir.

“Semerkantli: Peki, bu kalabalik, Ferhadi gormeye gidenler, giinesten once
yetisemezlerse?

Serif: Giirziiniin sesini dinlerler... Dagi delen yiiz batmanlik giirziin sesi. Tekmil
sarkilarin, mahluklarin, aletlerin sesini biraraya getirir, iste 6yle bir ses. Korkung,
fakat bilmedigin gibi giizel. Aci, fakat bilmedigin gibi umutlu...

()

Cocuklu Kadin: Sana oglumu getirdim... Alti aylik... Senin yiiziinii gorsiin, bellesin

simdiden, senin gibi yigit olsun diye...”"*

Oyunda dogayla iletisim halinde olan kisi de Ferhad’dir, agaglarla, hayvanlarla,
¢oban yildiziyla, Demirdag ile konusur. Dagi delme eylemi bir anlamda dogaya
hilkkmetmenin de sembolik gostergesidir. Zorlu sert kayalar Ferhad’in agk-akil birlesiminden
dogan azmi karsisinda er ya da gec delinecek, suya gegit verecektir. Oyunda sembolik

anlatim i¢inde, Demirdag Ferhad’in sevdasina, aklina, azmine hayranligini dile getirir:

' Bkz. A.ge. s.121
" A.ge.s.125
'8 Hikmet,N., Ferhad ile Sirin, Oyunlar 2, Adam Yayimnlari, 1995, 5.118 ve 136
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“Demirdag: Siz insanlar ne tuhaf seviyorsunuz. Kurda bak, kusa bak, kestanelikteki
ayilara, bugday tanesiyle topraga bak... Onlar yalnizca etleriyle severler, yalniz
etleri, agizlari, gozleriyle... Halbuki siz yiireginizle, hayalinizle, aklinizla da

. )J]g
Seviyorsunuz..

Ferhad bir masal kahramani degil, caniyla, kaniyla amaci ugruna emek veren bir
insandir artik. Boylece akil, yetenek ve ask yapiciliga hizmet etmektedir. Ferhad bu olumlu
ozelligini de bir anlamda babasindan almistir. Oyunun basinda kosk yapilirken gelen bir
dervisin sorusu lizerine baba Behzad Usta yasama bakisini, diinya goriisiinii ortaya koyar:

‘Karamsarlik degil umut. Yikmak degil yapmak. Eylem iginde olmak.’

“Dervis: (Kosk-Yap1) Ka¢ Yil dayanir?

Ustabasi: Eh, yanmazsa, yikilmazsa, hos¢a tutulursa, arada bir tamir de goriirse, bin
yilltk omrii var...

Dervis: Sonra ne olur?

Behzad: (Isinin basindan dogrulup séze karisir.) Sonra, ciiriir, 6liir, kiyamete kadar
duracak degil ya...

Dervis: Oyleyse ne ugrasirsiniz?

Behzad: Niye mi ugrasiriz? Sen niye nefes alirsin? Bin yil sonra, yahut hatta yarin
vikilabilir diye, yapmayacak miyiz? Biz yapariz, yikilir, tekrar yapariz.

Dervig: Tekrar yikilir..

Behzad: Yikilsin... Tekrar yapariz... Esas yikilmak degil, yapmak...”

Ferhad’in Sirin’e olan askinin topluma mal olan, yansitilan, yapici, ¢ogaltict bir aska
doniisiimii de nakis ustas1 emek¢i bir babanin ogluna dogal bir bicimde aktardigi yasam
felsefesidir aslinda. Ferhad bu goriisii belki bir 6giit olarak dogrudan almamis, bizzat
yasayarak, gecen on yilda Demirdag’1 delmeye verdigi emekle 6grenmistir, ama babasindan

gordiigii, duydugu yasam bi¢imi temelde boyledir.

“Behzad: Oliimii diisiindiin mii?

Ferhad: Diistindiim.

P Age. s.122
% Hikmet, N., Ferhad ile Sirin, Oyunlar 2, Adam Yaynlar1, 1995, s.77
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Behzad: Nasil?
Ferhad: Sana bir sey diyeyim mi, baba, bir giin olup dolecegimi diisiinmek bana
kuvvet verir. Hayati sevmedigimden degil, bilakis hayati ¢cok sevdigimden...

Behzad: Benim gibi. Ben de dyleyim... »21

Ferhad’in annesiniyse pek tanimayiz. Onun hakkinda bildigimiz sey, yillarca hergiin
daga gidip ogluna yemek tasidigidir. Daga gittiginde ogluyla neler konustugunu, neler
hissettigini, nasil bir insan oldugunu ya da Ferhad’in annesinin karakterinden, diinya
goriisiinden ne gibi 6zellikler almis oldugunu hi¢ bilmeyiz. Ferhad on yil boyunca sadece
tek bir giin isine ara vermistir, o da annesinin 61diigli haberini aldig1 giindiir. Dahas1 o giin
ilk kez aglamistir. Annesi onun icin “kutsal” bir kadindir. Oyunda anne, sadece ‘kutsal,
fedakar anne’ roliiyle adindan s6z edilen, ama kendisi goriinmeyen birisi olarak yer alir.
Oysa babasimin daga gelip ogluyla konusmasini, baba-ogul iligkisini, ge¢en on yilda olanlar,
degisen seyler {lizerine sohbetlerini ayrintilartyla Ogreniriz. Ferhad’in biitiinlikli bir
yasantist vardir aslinda, dagi delme amaci biitiinliiklii yasantisina eklemlenip onu yiicelten
bir konumdadir, bu eylemin Ferhad’in varolusunu belirlemesi Ferhad’in se¢imidir. Oyun
boyunca babay1 ve Ferhad’1 tim (olumlu) 6zellikleriyle ve yapiciliga evrilen doniisiim siireci
icinde bir “insan”, bir “kisilik™ olarak taniriz.

Oyunun diger erkeklerinden Ferhad’in iistlin 6zelliklerinin karsit1 olarak verilen Serif
Aga’nin bile bastaki kiskan¢ligr ve yikiciligi oyunun sonunda olumlu bir doniisiime ugrar.
Serif Aga, ¢ok calismasi ve emeginin karsiligi olarak Serif Usta diye anilmaya layik
olmustur. Serif’in yiikselmesinde asil emegi gecen, sultanlarin da dadist olan Serif’in
annesi, sonunda adi1 duyulmayan onemsiz bir figiire doniisiir. Ona ne oldugunu bilmeyiz.
Oyun boyunca erkeklerin doniisiimii olumlu yonde gelisirken, kadinlar ya hi¢ degismeden
kalir ya sinifsal konumlariyla tanimlanarak olumsuz, yikici bir giice doniisiimiin sembolii
halini alir ya da gelecege umut dolu ogullar yetistirecek fedakar, kutsal anneler olarak
goriiniirler. Egemen sdylem icinde kadin, sadece dogurganlik ve diger yeniden iiretim
islevleriyle onay gordiigii icin, bir erkegin olmasi gereken pozisyonunu isgal etmesi
durumunda habislesiyor. Boylece, oyundaki hakkaniyetli, kalender erkeklerin varligiyla da,

6zelde Mehmene Banu’nun, genelde ise kadinlarin iktidar1 eline yiiziine bulastiracagi

TAge. s.124
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asikarlik kazanir. Kadinlar, bu konumlar ya da roller disinda taninmazlar. Yap1 ustalariysa

emekei erkeklerdir.

Masal, Gercek, Cinsiyet Rolleri, Doniisiim, Ideoloji

Oyun, olay akisinda “Ferhad ile Sirin” masalinm1 ve askin tiirlerini kullanarak,
temelde acimasiz iktidar odaklar1 (yikici gligler) ve emekei insanlar (yapici giicler)
arasindaki savasimi ortaya koyar. Iktidar odagmin simgesi acimasiz hiikiimdar Mehmene
Banu ve onun yikici eylemleri, iktidarin giiciinii zayiflatan simgeyse emekg¢i kisi Ferhad ve
onun toplumcu diinya goriisii, bu ugurdaki azmidir. Sirin olaylarin gelisiminde sadece

tetikleyici bir 6ge olarak kalir.

Oyun arka planda masal 6zelligini korudugu i¢in, masallarin temel ogeleri de
korunmustur. Genel anlamiyla masallarda rastlanilan sablonlar; soylu aileden birinin
hastalig1 ya da bir eksikliginin olmasi, bu eksigin giderilmesinin sartli bedeli, ilk goriiste
ask, yasak cignenmesi, kavusamayan asiklar, zalim hiikiimdar, zorlu gorev, erkegin
(kahramanin) zor gorevi ya da bedeli kabul etmesi ve uzaga gitmesi, bekleyen prenses ya da

sultan benzeri motifler bu oyunda sembolik islevlerde kullanilmislardir.

“Masallarda degismez degerlerle degisken degerlere rastlariz. Degisken, kisi adlar
ve ayni zamanda nitelikleridir;, degismeyen ise, kisilerin eylemleri ya da iglevleridir.
Buradan, masalin, ¢cogunlukla ayni eylemleri degisik kisilere yaptirdig1 sonucu ¢ikarilabilir.
Bu da masallar, kisilerin islevlerinden kalkarak incelememizi saglar. (..) Islev
sozciigiinden, bir kiginin olay orgiisiiniin akist i¢inde tasidigi anlam agisindan betimlenmis

. 22
eylemini anlyyoruz.”

Bu baglamda oyunda kadinlarin ve erkeklerin toplumsal rolleri, ¢atigmay1 olusturan
noktalar, sinifsal, dilsel karsitliklar ve olay akisi da masallarin sablonlarina uygun bir
cizgide kesin bir bigimde belirlenmistir, yine bu sablonlar geregi oyun merkezli bir yap1
sergiler, merkezdeki kisi Ferhad’dir, oyunun biitiiniinde ona atfedilen 6zellikleri siralarsak
yine oyunun olumlanan ilgi odagi oldugunu gorebiliriz: Dogaya hiikmeden, eylem insant,
bedensel ve zihinsel giice sahip, yigit, bilge, iiretken, paylasimci, emekei, yapici, sanatkar,

kurtarici, sevmeyi bilen, giizel yiizlii kisi Ferhad Usta. Buna karsilik, diger iki 6dnemli figiir

2 Viladimir Propp, Masalin Bi¢cimbilimi, B/F/S Yaymlari, 1985, sf.30-31
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olan kizkardes sultanlarin 6zellikleri; erk sahibi, ¢irkin, yikici, kocakari, acimasiz, bencil,
hirsly, bireyci, korku yaratan, kural koyucu Sah Sanem Kizi Sultan Mehmene Banu ve giizel,
narin, zarif, uysal, zayif, boyun egen, sadik, bagimli, namuslu, hassas, ¢cocuksu, hastalikli,
edilgen, ask nesnesi Sirin Sultan olarak orataya cikar. Masalda ve uyarlamada erkege
(Ferhad’a) atfedilen Ozelliklere bakildiginda, “kadimin giici yonetim i¢in degil, savas i¢in
degil ve zekas1 da icat veya yaratim i¢in degil ev hayatinmn sevimli diizenlemeleri igindir” >
iddias1 bir anlamda dogrulanmaktadir. YdOnetici, ama yoOnetmeyi beceremeyen kadin
Mehmene Banu son derece olumsuz 6zelliklere, Sirin ise masum, melek kadin imgesinin
ongordugii 6zelliklere sahiptir.

Oyun, birinci sahnede, aslinda oyun kisilerinin i¢ seslerinin verilmesiyle
yabancilastirma yaratarak masal 6zelligini kirma cabasindadir. Saraylilarin Sirin’in hasta
yatagi basinda iiziintii icinde bulunduklar1 durumla, iglerinden gegen diisiince ve duygular
arasindaki tezathk masalst ortami bir anlamda parodilestirir. Ornegin, Mehmene Banu
aglamaktan stirmelerinin aktigini diisiiniir, hizmet¢i kiz yorgunlugunu, Hekim hastay1
tyilestiremediginden oldiiriilecegini bilir ve kagma planlar1 yapar, Miineccim zihninde
yildizlara siir yazar, Vezir Mehmene Banu’nun giizelligini diisiiniir vb.. Bu tabloda 6zellikle
Mehmene Banu ve Vezir’in pozisyonlari, Berger’in “Erkekler kadinlart seyrederler.
Kadinlarsa seyredilislerini seyrederler” iddiasin1 dogrular.** Sultan oldugu halde, Mehmene

Banu, erkeklerin kurallarina mahkumdur.

“Kadin olarak dogmak, erkeklerin miilkiyetinde olan o6zel, ¢evrelenmis bir yerde
dogmak demektir. Kadinlarin toplumsal kisilikleri, boylesine simirll, boylesine
kosullandirilmis bir yerde yasayabilme ustaliklarindan dolayr gelmistir. Ne var ki bu,
kadinin oz varligimin ikiye boliinmesi pahasina olmustur. Kadin hi¢ durmadan kendisini
seyretmek zorundadir. Hemen hemen her zaman kendi imgesiyle birlikte dolasir. Bir odada
yiirtirken ya da babasimin oliisiiniin  basucunda aglarken bile ister istemez kendisini
yiirtirken ya da aglarken goriir. Cocuklugunun ilk yularindan baslayarak hep kendi

kendisini gozlemesi, bunun gerekli oldugu égretilmistir ona.”>

z Gilbert, S.M., Guber, S., The Madwoman in the Attic, Yale Unv. Press, New Haven, 1979, sf.24, John
Rustin’in iddia ettigi bigimiyle kadinin giicliniin tanimi.

2 Berger, J., Gorme Bigimleri, Metis Yayinlari, Istanbul, 1993, 47.

P A.ge., 46.
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Boylece masaldan farkli bir sey anlatilacaginin ipucu verilirken, sonraki sahnelerde
bu yabancilastirma etkisi tutarli bi¢imde silirdiiriilmediginden benzetmeci bir anlatim One
cikar ve on y1l sonrasini gosteren liclincli perdeye kadar masalst 6zellik korunur. Bu yap1
oyunda kadinlarin konumunu etkilemektedir. Ciinkii kadinlar ilk perdenin masals1 yap1 ve
anlatiminda masal figiirleri olarak kalirlar. Yazar, iiclincli perdede masal-gercek igigeliginde
yapilandirmaya calistig1 biitiinliikte, “realist” diye nitelendirdigi yaklagimin somutlandigi,
acik bir bigimde belirginlestigi boliim olarak Ferhad’in doniisiimiinii vurgular. Bu anlamda
masal1 degistiren ve uyarlayan “realist” yaklasim {igiincii perdede Ferhad’la sinirli kalir ve
ideolojik toplumsal boyuta tasinarak Ferhad’la biitiinlesir. Oyunun sonunda toplumcu
gergekei goriisle birlikte uyarlandig1r masaldan farklilagan hikaye, bu goriisiin temsilcisi olan
Ferhad’in ve goriisiin nesnesi olan halkin hikayesine evrilir. Boylece, oyunun kurmaya
calistigt masal-gercek igigeligi, kendiliginden masal-ger¢ek karsitligi yaratir ve masal
figtirleri olarak saraylilar, gerceklik i¢indekiler olarak da saray disinda yasayanlari, emekgi

insanlari, halkl goriiriiz.

“Ikinci sahne ilkiyle karsithk olusturacak bicimde diizenlenmistir. Ik sahnede
gecenin, hasta odasimin, bungun saray atmosferinin yerini, giinesli bir giin, yemis yuiklii
agaclariyla giizel bir bahgenin i¢ agict havasi almigtir. Ilk sahnedeki sindirilmis, iki yiizli,
icten pazarlikl, dalkavuk saraylilar yerlerini keyifli, dogru sozlii, sanat ehli halktan kisilere
birakmislardwr. Uzerinde konusulan konu hastalik degil, nakislarin giizelligidir. Oyun
kisilerine egemen olan duygu korku, endise, ofke degil, ozgiiven, yasama sevinci, sanat
sevgisidir. Ilginin odagina, acimasiz hiikiimdar Mehmene Banu’'nun yerine, nakislarinin

giizelligi ile gorenleri hayran birakan Ferhad oturtulmugstur.”*®

Masal figiirleri korunakli saraylarindan disar1 ¢ikmaz ve bireysel sorunlariyla,
asklariyla mesgul gercekdist bir diinyada devinirken, halk susuzluk, mikroplu su yiiziinden
hastalik, 6liim gibi yasam ger¢ekleri ve acilarla igigedir. Bu iki karsitlik arasinda kalan kisi
Ferhad’dir, Sirin’e duydugu biiylik askla masals1 diinyaya, topluma yararli eylemiyle
gerceklige aittir, oyunun doniisen ve toplumsal doniistimii gergeklestirecek olan insan kisisi
de odur.

Modern insan kavramindan bakarak degerlendirildiginde Ferhad’in bireysel

doniisiimiinlin yolu yapic1 ve akiler bir emek harcayarak gevreyi, fiziksel, toplumsal ve

% Sener, S., Nazim Hikmet’in Oyun Yazarhig, Kiiltir Bakanlig1 yay. 2002, 5.67
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ahlaki diinyayi, biitiinden, kokten doniistiirmenin gerekliligiyle dogrudan baglantili goriiniir.
Yeni bir baslangic i¢in “eylem” gerekmektedir.”” Ferhad’la iletisim icindeki doga
degismekte, halk degismektedir. Sehir icin biiyiilk bir gelismeye 6nayak olan Ferhad,
doniisiimiin insani bedelini de 6deyen kisi olarak gosterilir. Ask Ferhad’i biiyliten bir
unsurdur. Sirin’e duyulan masalsi, ¢gocuksu aski, topluma duyulan gergekei, yapici askla
birlesmis ve birbirini besleyen, birbirinden ayrilmaz bir hal almistir. ilerde belirsiz bir
zamanda agiklarin kavusmasiyla gelecek bireysel mutluluk, halkin temiz suya kavusmasin
da kosulladigindan, askin ¢ogalmasi, paylasilmasi, herkesle birlikte yasanmasi gercekligini
doguracaktir. Bu anlamda, Ferhad’in on yillik deneyimi evrensel gecerliligi olan, onaylanan
bir gerceklik halinde karsimizdadir, kadmlarin on yillik siire¢ igindeki deneyimleri
hakkindaysa bilgi aktarimi yapilmaz. Tarih de erkegindir, erkegin deneyimini aktarir. Son
perdedeki konusmalardan saraydaki kadinlarin pek de degismemis olduklari anlasilir.
Sirin’in beklemesi vurgulanir, ancak bu bekleyis Ferhad’in deneyimini besledigi, toplumcu
ideolojinin gereksinimini karsiladigl oranda onaylanan yiiceltilen bir durum olarak ortaya

cikar.

“Rubazzi, varligin eril tarzinin tipik olarak arayisa iliskin oldugunu, buna karsilik
geleneksel disil tarzin bekleyise iligkin oldugunu ileri siirer. Kadinin hayati ilerleyen bir
¢izgi, ¢izgisel bir degisim ve “kazamim” izlemez;, daha cok tekrara dayali, doéngiisel,

< 28
duragandir.”

Son perdede Sirin, gergeklikle tanismis, degismis, yetiskin bir Ferhad kisiligi ve bu
kisiligin eylemlerinin yarattig1 halk destegi karsisinda, masalst agkini on yi1l dncesindeki gibi
degismemis halde cocuksu bir bencillikle tasiyan karsit figlir olarak, ayn1 zamanda
Ferhad’in toplumcu amacinin onaylanmasina yardimci ve destek bir figiir olarak kullanilir.
Sirin, masallarda yliceltilmis, saf bir agkin nesnesi olarak bigimlenen kadin imgesinin
belirledigi ¢ocuksu, zarif, narin, itaatkar, bagimli, sadik, gilizel gen¢ kadin roliiniin
gerektirdigi gibi konusur. Irigaray’dan hareketle sdylersek, kadin “agki onun i¢in bir gorev,
bir patoloji, bir yabancilasmaya déniistiiren bir kimlik kaybina maruz kalmaktadir.”® Sirin,
kimliksizdir, soyutlanmig, indirgenmis bir imgedir, bu ylizden degisime ugramaz ve

“bekleme” roliiniin oyun figiirii olarak kalir. O bekledigi siirece Ferhad’in dagi delme

" Bkz. Berman, M., Kat: Olan Hersey Buharlastyor, lletisim yaymlari, Istanbul, 1994, sf.49-58
2 Donnovan, J., Feminist Teori, iletisim Yayinlari, Istanbul, 2001, s.239
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eyleminin siirekliligi garanti altina alinir ve ideolojik anlamda eylemin evrenselligi
vurgulanir.

Mehmene Banu da oyunun kurgusunda Ferhad’in toplumcu amacina ulagmasina
yardimct olan 6nemli bir figiirdiir. Erk sahibi Sultan oyunda dramatik g¢atismay: yaratir,
onun One siirdligl sartlar hikayeyi olusturur. Mehmene Banu oyunda doniisiim yasayan bir
figiirdiir, ama doniistimii olumsuz yonde, yikiciliga dogru olur, acimasiz yonetici konumuyla
otoritenin, sOmiiriiniin simgesidir. Ferhad’in yapic1 giicii karsindaki yikici gii¢ roliinii oyun
boyunca korudugu i¢in bir anlamda degismeyen karsit imge ve dolayisiyla degismeyen
masal figliri olarak goriilebilir. Simgeledigi degerler 6ne c¢iktigindan erkek sOylemini
stirdiiren kadin goriinimiinde bir diktator halini alarak cinsiyetsizlesir. Zaten oyunun
basindan itibaren feodal yonetici konumuyla korku yaratan bir figiir halinde sunulmaktadir.

Aslinda kadin olmasi oyunun kurgusunda islevsel bir rol oynar. Ciinkii yiizii
cirkinlesmis, ihtiyarlamis da olsa bedeninin arzulari diri kaldigindan bir kadin olarak
Ferhad’a asik olur. Ayrica onu bir anne korumaciligi iistlenen fedakar abla roliiyle de
goriiriiz. Kadinlara atfedilen duygusallik, abla roliiniin getirdigi korumaci yaklasim ve ask
karsisindaki zayiflik durumu onun ug¢ noktalarda yasadigi bir gerceklik halindedir ve
gbzbagl yaratir. Yonetici konumunun dogallastirdigi miilkiyet ve istiinliik duygusunu, erk
sahibi olmasinin verdigi giicii, agk karsisindaki zayifligin1 6rtmede kullanir. Ulagamadig agk
yasantist yliziinden acimasizligi artar. Ancak bu sefer de yine kadinlara yakistirilan bir
duruma yani “histerik kadin” imgesine biirliniir. Bdylece hem sinifsal konumunun
gerektirdigi davranig bigimiyle iktidarin somiiren diktatorii hem soyut kadin imgesi iginde
olumsuzlanarak yer alan c¢irkin histerik kadin roliiyle oyunun en kétiiciil figliridiir. Ayni
erkege asik olan kizkardesler araciligiyla yapici-yikict giicler ve ideoloji kendini kadinlar
tizerinden vareder. Erkekler arasinda, 6zellikle de babadan ogla devralinan giiclii bir etik ilke
vardir ve bu onlar arasindaki uyumu da saglayan temel faktordiir. Kadinlar ise rekabetten 6te
bir iliski kuramazlar. Bu anlamda emekgi-iktidar karsitligi, kadinlar ve erkeklerin sembolize
ettikleri rollerle oyunun biitliniine yansir. Kahramanlasan kisi erkektir ve boylece oyundaki

onemli iki kadin masal figiirii Demirdag’in golgesinde gériinmez olur.

2 Irigaray, L., Elemental Passions, Routledge, New York, 1992, 5.2
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Yazarin Erkek Bakisi Uzerine

“Ataerkil diizende, kadini tanimlayan simgeleri, kadin yaratmamistir.””’ Kadinliga
ve erkeklige iliskin 6zelliklerin dogamiza ickin olmadigi, 6grenildigi diisiiniildiiglinde, bu
ozelliklerin anlatilarla da beslendigi sdylenebilir. Toplumun bilingdisini olusturan, din,
kiiltiir, aile yoluyla miras aldigimiz mitler, masallar, destanlar, anlatilar bir anlamda erkek
veya kadin olarak gorme ve akil yiiriitme bigimlerimizi de etkilemektedir. Cogunlukla bu
tiir metinlerde erkekler akli, iktidar, kiiltiir ve uygarligi, arayisi, bilgeligi, liretici ve yaratici
tutkuyu temsil ederler, kadinlarsa akildisi diye nitelendirilen, denetimsiz doga, yikici
icgiidiiler, duygu ve karmasaya gonderme yapan noktaya ve edilgenlige daha yakin dururlar.
“Cinsellesmis diializmin ifadesi: Disil bedene karsi eril akil”™' olarak karsimiza ¢ikar.
Boylece toplumsal yapilanmadaki cinsiyet rolleri, anlatilar aracilifiyla da pekisir, daha

dogrusu belki de icice ve birbirinden ayrilmaz bir biitiinliik i¢inde devinirler.

“Toplum igindeki durum konusunda, erkegin iistiinliigiinii kabul eden onyargt
viiziinden, erkek daha tistiin, kadin daha asag bir yere konulur. Ruhsal yapu ise, kisiligin,
erkek ve kadin diye tamimlanan cinsel siniflamanin ¢izgileri iginde gelisimi ongoriir. Bunun
temeli egemen grubun gereksinme ve deger ol¢iilerine dayanir ve bu grubun kendinde
varoldugunu kabul ettigi yetenekler, egemen olduklar: kisilerde ise egemen olanlarin igine
gelen nitelikler kanaliyla yiiriitiiliir. Bu yetenekler, erkeklerde; saldirganlik, zeka, gii¢ ve
etkenlik, kadinlarda ise edilgenlik, bilgisizlik, giicsiizliik, “iffet” ve etken olmayistir. Her
cinsin davranis, hareket ve tutumunu etrafli ve degismez bigcimde belirleyen cinsel rol diye

tanimlanan ikinci dge de, bu temeli pekistirir.”*

“Ferhad ile Sirin” oyununda politik goriisiin bicimlenmesinde cinsiyet rollerinin
etkin bir islevi oldugu ve bu rollerin ataerkinin kabul ettigi sekliyle sunuldugu sdylenebilir.
Bu anlamda oyunun yenilik¢i, devrimci diinya goriisiine ve kullandigi yabancilastirma
Ogelerine ragmen temelde, ataerkil diisiinme bigimini sorun olarak gérmedigini, varolan
cinsiyet rollerine disardan elestirel bir bakis getirmedigini, metnin farkinda olmadan erkek

egemen ideolojiyle uyumlu bir sdylemi pekistirdigini gozlemliyoruz.

30 Millett, K., Cinsel Politika, Payel yayinlari, istanbul, 1987, sf.83 )

31 Berktay, F., Tektanrili Dinler Karsisinda Kadin, Metis Yayinlari, Metis Kadin Aragtirmalari, Istanbul, 1996,
s.130

32 Millett, K., Cinsel Politika, Payel Yayinlari, istanbul, 1987, sf.49
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Nazim Hikmet, toplumda somiiren-somiiriilen iliskisine, sinif sistemine dair yapilari,
yikicr gili¢leri yapici giiclere doniistiirmeyi diislemis olsa da, bu dontisiimde kadinliga iliskin
deger yargilarini sorun olarak gérmeme egilimindedir. Nazim Hikmet kadinlarin toplumda
erkeklerle esit konumda bulunmasini desteklemis devrimei bir yazardir, ancak onun esitlik
diisiincesinin, cinsiyet rolleri ve buna bagli gérme ve akil yiiriitme bigimlerini olusturan
iligkiler agina odaklanmadig1 sdylenebilir. Ciinkii, Nazim Hikmet sol gelenegin, sinif sorunu
coziildiigiinde, ekonomi, ahlak ve politika agisindan esitlik saglandiginda kadin sorunu da
otomatik olarak c¢oziilecek iddiasina olan inancini gazete yazilarinda da dile getirmektedir.
Bu yazilarda, tartismasini soyut bir kadin-erkek imgesi tlizerinden dillendirdigi iddia
edilebilir. Yazarin feminizm ve kadinlarin deneyimine bakisini iki alintiyla agiklanmaya

calisilirsa; Nazim Hikmet 10.04.1935 tarihli Aksam Gazetesindeki yazisinda soyle der:

“Anlamadigim nesnelerden biri de feministliktir. Beni ters anlamayin, kadin ve erkek
arasinda ne ekonomi, ne ahlak, ne politika bakimindan ayrilik gozetilmemesini isteyen bir
adamim. Bu ii¢ bakimdan kadin ile erkek arasinda ayrilik tammam; gel gelelim

feministlikten anlamiyorum bir tirlii.”>

06.04.1935 Tan Gazetesi’ndeki bir yazisinda da sdyle der:

“Kadinlarin diinya mikyasinda fen, ilim, sanat, siyaset sahasinda gosterdikleri
muvaffakiyetler, artik kadin ve erkek kabiliyetinin esit olmadigimi iddia edenleri yalanci
ctkarnustir. Ciinkii giinesi elle kapamak insan kudretinin elinde degildir. Bu sahada en
biiyiik terakkiyi gosteren de Sovyet kadinlaridir. Sovyet kadinlarimin ihtilalden sonra

gosterdikleri terakki, hayretle miitalaaya deger.” **

Ne var ki, kadinlarin kamusal alana ¢ikmalarinin, ekonomik, hukuksal ve siyasal
esitlik elde etmelerinin ataerkil diizeni ve bu diizenin kurguladigi soyut kadin imgesini ya da

cinsiyet rollerini doniistiiremedigini bugiin somut olarak gérmekteyiz.

“Engels, kadinlarin hukuksal ve asgari siyasal esitlik elde etmeleriyle baslayan

cinsel devrimin, ekonomik ve toplumsal esitlik kazanilincaya dek tamamlanmayacagini

3 Hikmet, N., Yazilar 1935, Adam Yayinlari, Istanbul, 1995, 5.76
M Age s. 74
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belirtir: “kadinlarin ozgiirliigii oncelikle biitiin kadinlarin kamu islerinde yer almalariyla
gergeklesir. Bunu basarmak igin, tekesli ailenin, toplumdaki endiistri birimi olmasina son
vermek gerekir.”  Engels, hem toplumcu ve hem de cinsel devrimin basarisina
giiveni(yordu) (...) Devrim, o zamanlar heniiz olmamisti- ama pek yakinda bekleniyordu. (...)

Hala bekliyoruz.”*

Bu anlamda uygulamada marksist ideolojinin esitlik diisiincesinin, ataerkil diistince
biciminin kurdugu diizeni, kadin-erkek rollerini, soyut kadin-erkek imgesinin yarattig1 iligki
bicimlerini doniistirmede basarili oldugunu séyleyemeyiz.

Nazim Hikmet’in “Ferhad ile Sirin” oyununun olagan okumalar1 metnin ¢cogunlukla
politik yOniinii 6ne ¢ikarmaktadir. Oysa metne kadinlarin durdugu noktadan bakildiginda
farkl ayrintilar goriilmeye baslanabiliyor. Buradan hareketle oyunda dykiileme ve sdylem
diizleminde erkek bakisinin hakimliginden s6z edilebilir. Toplumsallagma pratikleri ve ortak
bilingdisinin igsellestirilmis normlar1 yazarlarin devrimci goriislerine dahi gozbagi
orebilmekte ve Ortiik, dogal bir bigimde egemen ideolojiyi, cinsiyet¢i sdylemi metne
gecirmektedir. Metinlerde kadinlarin temsili erkek egemen diizenin pekistirilmesi veya
sorgulanmasi1 yoniinde 6nemli rol oynamaktadir. Bu ag¢idan, oyunun toplumsal cinsiyet
acisindan incelenmesi farkli bir bakist gérebilme ve yeni sahnelemelerde bu dinamikleri de
g6zonilinde bulundurma bakimindan yararli olabilir. Masalin ve masal 6gelerinin, sablonlarin
yabancilastirilmasi, Mehmene Banu ve Sirin’e ait yeni bir boliimiin ya da bdliimlerin
yazilmasi, bekleme siirecindeki degisimin ortaya cikarilmasi, son sahnedeki konusmalarin
farklilagmasi ya da bakis agisin1 degistiren bir uyarlama, metnin merkezli yapisini ya da ikili
karsitliklar kuran diisiinme bi¢imini bozma benzeri caligsmalarla yeni bir dramaturji
sonrasinda metnin gilinlimiize aktarim1 ve sahnelenmesi daha farkli ve kaniksanmig
degerlere secenek olusturabilecek bir bigimde yapilabilir. Devrimci bir yazarin metnini
devrimci bir yaklasimla geleneksel cinsiyet¢i sOylemden uzaklastirma ve farkli bir iiretimle
zenginlestirme diigincesi Oyledir ki Nazim Hikmet’in de karsi ¢ikmayacagi, aksine

destekleyecegi bir eylem olurdu.
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Abstract:
This article aims to analyse a modern adaptation by Nazim Hikmet of an old Persian fairy
tale, “Ferhad ile Sirin”, employing the methods of feminist literary criticism in terms of

sexual politics of the text and the playwright.

In the original story of “Ferhad ile Sirin”, Ferhad, to prove his love for Sirin, is asked by
the sultan of Arzen city to dig a passage through Iron Mountain into the source of the water
spring, which is an impossible mission. In the end of the story the lovers cannot come
together, but Ferhad discovers his inner view to reach the way to divine love for God. In
Hikmet’s modern adaptation of the story, Ferhad’s love for Sirin turns into the love of ideals
for the benefit of the public, and he continues digging through the Iron Mountain to reach
the water source for the happiness of the people in the city, while Sirin waits for him to
return. Love is not an individual matter but something shared, and when shared it multiples.
From this point of view, Nazim’s version is not a love story but Ferhad’s own story of
heroism based on a love theme, and Iron Mountain becomes a symbol of independence,

which, unfortunately, casts a shade on heroines.

The question of gender in the play is tackled by analysing the presentation of female and
male figures in the roles in the textual frame of the main themes (such as “love”, “power”,
“waiting”), the cliché forms of the fairy tales present in the text, and textual and sexual
oppositions constructed in the story and discourse levels of the play. It is also discussed and
criticized the fact how the Marxist point of view of the playwright supports social and sexual
equality on one hand, but on the other it also strengthens its ideology by means of
patriarchal way of thinking and using gender as an instrument in a natural way without

even realizing its own dilemma.

Analysing this play from the point of gender may provide different interpretation and
reception alternatives for new staging strategies, and may break the repetitions, or
duplications, of the same reading and staging ways through the Marxist view of the play and
the playwright, as has been done so far. This revolutionary effort in enhancing a text written
by a revolutionary playwright by stripping it off its established conventional sexual

discourse would be a deed that Nazim Hikmet himself would not oppose but approve.
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