CARYL CHURCHILL’IN “TOP GIRLS” OYUNUNDA
YENI KADIN IMGESI

Canan Savkay*

Caryl Churchill’in Top Girls adli oyunu, yalnizca ataerkil toplum diizenini
elestirmekle kalmamakta, ayn1 zamanda yeni nesil feminizmin ulastigt sonuclar1 da
irdelemekle kadin sorununa yeni bir boyut kazandirmaktadir. Ulasilan sonuglarin
irdelenmesinin sebebi ise, oyunun yazildig1 1982 yilinda Margaret Thatcher’in Ingiltere’nin
ilk kadin bagbakanlig1 gorevini yapmasindan ve bdylece kadinlarin ataerkil topluma karsi
miicadelelerine biiylik bir darbe vurmus olmasindan kaynaklanmaktadir, ¢iinkii Janet E.
Gardner’in vurguladigi gibi, yeni kadin basbakanin varlii, kadinlarin da artik esitlige
ulastiginin bir gostergesi olarak yorumlanmig ve bir¢ok kadin tarafindan, feminizmin artik
hedefine ulastigini ve gabalarm sona erdiginin bir kanit olarak varsayilmustir.'

Oyunun kendisi ise, erkegin diizenini bagstan reddettiginden “erkeklerle esitlik”
kavraminin kendisini sorgulamaktadir. Bu sorgulamay1 Caryl Churchill birinci sahnede iki
grup kadini kars1 karsiya getirmekle yapmaktadir: birinci grup kadin tarih boyunca toplumun
disinda tutulmus ve 6zel ¢abalar harcayarak alisilmigin disinda siirdiirdiikleri hayatta 6zel bir
yer almis kadinlardir. Bu kadinlar bizim cagdasimiz olan Marlene’in yeni terfisini
kutlamaktadirlar ve iki grup kadinin bir araya getirilmesiyle oyunda Marlene’in terfisi
sorgulanir, ¢linkii Marlene’in yasadigi toplumda kadin artik babadan kocaya aktarilan bir
degis tokus nesnesine doniistiiriilmese ve zorla evin i¢ine kapatilmasa da, dis diinyada
basarili olmak ve kabul edilebilmek icin, erkeklerin diinyaya bakis acisin1 benimsemek
zorundadir.

Oyunda geleneksel kadin roliine kars1 ¢ikarak erkeklerle esit bir duruma gelen yeni
kadin figlirii yargilanirken, ayn1 zamanda alternatif bir kadin figlirii sergilenmektedir. Bu
alternatif kadin figiirii ise, Marlene’in terfisini kutlayan konuklar arasinda olan ve Hollandali
ressam Brueghel’in {inlii tablosunda yer alan Dull Gret’dir. Gret’in giysisi hem bir onliik
hem de askeri bir kiyafetten olustugundan, Gret’in etken duruma gegerken, kadinligini
biitiiniiyle kaybetmemis oldugunun bir gostergesidir. Gret bodylece alternatif bir kadin

modelinin gostergesi olarak one ¢ikarken, oyunda Gret’in onliigiiyle kadin ile 6zdeslestirilen
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unsurlart simgeleyen ve Marlene’in ablasina evlatlik olarak verdigi kizi Angie énemli bir
yer almaktadir, ¢linkli Angie’nin biitiiniiyle edilgen bir durumda olmasi, kadinlarin esit bir
duruma geldikleri toplumda kadinligin var olamamasinin bir gostergesidir.

Yazar seyirciye ge¢mis ile bugiin arasindaki var olan baglantilar1 gostererek, feminist
hareketinin elde ettigi sonuglarini tekrar gézden gecirmesini zorlamaktadir. Oyunun en
belirgin bir bicimde altin1 ¢izdigi unsur ise, Angie’nin gelecegi, annesi gibi olan kadinlarin
degismeleri ve erkek sOylemini oldugu gibi kabul etmemeleri kosuluyla
gerceklesebilecegidir.

Gegmise ait olan kadinlar1 Marlene ile bir araya getirerek, Caryl Churchill bugiine
degin siiren ve genel sdylemin altinda yatan Onyargilar1 vurgulayarak, temelde eski ve yeni
diizenin pek de farkli olmadig1 gdsterilmektedir. Eski diizenin 6zelligi, erkegin kendisini
soyut bir varlik olarak gorerek, dogayr ve kadinlari maddeye indirgemesi ve kadinin,
kendisine hizmet vermek i¢in yaratildigini varsaymasidir. Claude Lévi-Straussun one
stirdigli gibi, erkekleri birbirlerine baglayarak aralarinda bir diizenin olusturulmasindaki en
etkin unsur, kadinlarin erkekler arasi bir degis tokus nesnesi haline gelmesi ve bunun bir
sonucu olarak evlilik kurumunun ortaya ¢ikmasidir’. Bu diizen iginde anneler ayri bir yer
almaktadir, ¢linkii onlar evlendigi erkege cocuklarini dogurarak, degis tokus sisteminin
disinda kalip erkegin evinin bir pargasi olur. Boylece Friedrich Engels’in betimledigi 6zel ve
toplumsal parcalara boliinmiis sosyal diizen olusturulmustur, ¢iinkii Engels’in vurguladigi
gibi, ataerkil diizen, kadinin, sadece evin isleriyle ilgilenmesini zorunlu kilarak toplumsal
hayattan uzak tutulmasi ve erkegin hizmetcisi durumuna disiirilmesiyle baslamistir.
Kadinlarin erkeklerle esit haklara sahip oldugu cagimizda ise, kadinlar sadece dogayla
Ozdeslestirilmekten kurtulmus ve dogaya ayni kii¢iimseyici ve saldirgan tutumu sergileme
ozgirliigii kazanmiglardir. Kisacas1 oyundaki esitlik erkeklesmek ile 6zdeslestirilmis ve
bdylece hem kadin hem de anne olarak varolmak isteyen kisilerin yine eski nesil kadinlarin
zorluklari ile kars1 karsiya birakildiklar: gosterilmistir.

S6z edilen oyunun birinci sahnesinde Marlene, degisik c¢aglardan ve degisik
kiiltiirlerden gelen bes kadin ile bir restoranda yeni terfisini kutlamaktadir. Bu kadinlar, 854-
856 yillar1 arasinda Roma’da erkek kiligina girip Papalik gorevini aldigina dair rivayeti

dolasan Joan, 13. yiizyilda Japon hiikiimdarinin metresi olup, onun dliimiinden sonra Budist
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bir rahibe olarak yalinayak Japonya’y1 gezmis olan Nijo, kocasina asir1 itaatkarlig1 sayesinde
Ortacag Avrupa edebiyatinda 6rnek kadin tipi olarak gosterilen Sabirli Griselda, Hollandali
ressam Brueghel’in Onliik ve askeri elbise arasinda bir giysiye biiriinmiis ve bir grup kadim
arkasina alip cehenneme inip seytanlara savas agmis {inlii Dulle Griet tablosundan ¢ikmis
Dull Gret ve 19. yiizyilda diinyay: tek basina dolasmis olan Ingiliz kadini Isabella’dir.

Tim bu kadinlar yemek boyunca kendi hayatlarindan bahsetmektedirler ve Joseph
Marohl’un dedigi gibi, birbirlerinin kiiltlirlerini yargilamalarina ragmen, hepsi kendi
yasadiklar1 haksizliklara kor gibi davranmaktadirlar®. Ornegin Nijo Japon Hiikiimdari ile ilk
cinsel birlikteliginden bahsederken, Hiikiimdarin iizerindeki giysileri nasil yirttigini
anlattiginda, Marlene bu olayr bugiinkii standartlar acisindan degerlendirerek bir tecaviiz
olarak nitelendirir. Babasi tarafindan kendisinin rizasi1 olmadan Hiikiimdara odalik olarak
verilen Nijo ise, kendi kiiltiirlinlin egemen bakis agisin1 benimseyerek tecaviiz sdzcliglinii
reddetmekte ve Hikiimdarin kendisi {izerindeki hakimiyetini sorgulamadan kabul
etmektedir. (I1)

Griselda da Nijo gibi yasadig kiiltiiriin degerlerine o denli baglidir ki, kocasinin zalim
davraniglarin1 yargilamaktan yoksundur. Kendisi basit bir koylii kizi olmasina ragmen,
giizelligi sayesinde marki’nin ilgisini o denli ¢ekmistir ki, marki onu, kendisinden omiir
boyu itaatkarlik bekledigi sartin1 kosarak, babasindan istemistir. Kocasina kars: itaatkarlik
her kadmin gorevi oldugundan bu istek Griselda tarafindan yadirganmamaktadir, ancak
kocas1 Walter, Griselda’y1 sinamak i¢in her iki dogum sonrasinda, karisinin alt tabakadan
gelmis olmasiin koyliilerde hosnutsuzluga neden oldugunu sdyleyerek, kendisinden, yeni
dogan c¢ocuklarin1 vermesini ister. Griselda ¢ocuklarini teslim ettiginde, onlarin
oldiiriileceginden emin olmasma ragmen, Walter’a verdigi s6z nedeniyle kars1 ¢ikamaz.
Masadaki diger kadinlar Walter’in acimasizligim1 yargilarken, Griselda Walter’t miidafaa
ederek, cocuklarin aslinda ona ait oldugunu 6ne siirer ve boylece ataerkil diizeninin kadini
doga ile birlestirerek erkegin soyut diizeninin hizmetkar1 olarak gormesini benimsedigini
gosterir. Cocuklar1 kendisinin dogurmus olmasina ragmen, Walter’in temsil ettigi diizen,
cocuklara babanin ismini vererek, onlari, somut madde {izerinde egemenligini kuran soyut
sistemin bir parcas1 yapmaktadir. (I,1)

Griselda’nin Oykiisii Nijo’nunki ile birlestirildiginde, her iki kadinin da g¢ocuklarini
sadece erkekler ile olan baglantilar1 ¢ergevesinde gordiikleri kanitlanir. Griselda evli

oldugundan, c¢ocuklart Walter’mm mali olarak goriirken, Nijo bedenini Hiikiimdarin
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egemenligi altina sokmak zorunda oldugundan, gizlice baska sevgililerle girdigi cinsel
iligkiler sonucu yine gizlice dogurdugu ¢ocuklarindan hemen kurtulmak zorundadir. Boylece
Nijo ve Griselda’nin dykiilerinin bulustugu nokta, iki kadinin da bedenlerini ve ¢ocuklarin,
bagli olduklar1 erkegin egemenligi altina sokmak zorunda kalmalaridir.

Griselda ve Nijo yasadiklar1 toplumun kadin tiplemelerini benimserken, restorandaki
diger konuklar arasinda olan Joan ve Isabella, kadinlarin esitsizligi karsisinda kadinliklarini
biisbiitliin reddetmeleri ile goze ¢arpmaktadirlar. Joan erkek kiligina girdikten sonra kendi
bedeninden o denli uzaklagsmistir ki, dogumun yaklastigin1 anlamaz ve resmi bir torende
dogum sancilar1 basladiginda dogru karar1 alamaz ve tiim cemaatin Oniinde g¢ocugu
dogurarak hem ¢ocugun hem de kendisinin 6liimiine yol acar. Ozden Soézalan, Papalik
gorevini listlenmis olan kadinin dogurma olaymin, somut maddenin insanin olusumundaki
Onemini gosterdiginden, erkegin kendini soyut sistem ile Ozdeslestirdigi diizenin
yapisalligmin bir kaniti oldugunu vurgulamaktadir’. Cemaat bu yiizden Joan’u taslayarak
oldiiriir.

Cagimiza en yakin kadin olan Isabella ise, Joan gibi tamamen erkek kiligina
biirlinmese de, erkek gibi pantolon giymis olmasiyla dviiniir ve erkeklerin kadinlara kendi
“Oteki”leri gibi bakmalarin1 benimseyerek, seyahat ettigi baska kiiltiirleri anlattiginda bu
kiiltiirlere, somiiriicii erkek durusu ile ayn1 kiiciimseyici bigimde baktig1 goriilmektedir.

Marlene’nin davetlisi olan bu kadinlar, tarih boyunca kadinlarin birer degis tokus
nesnesine indirgendiklerini ve geleneksel kadin roliinii benimsemek istemeyen kadinlara
ancak erkek kiligina girip erkek gibi davranma segenegi sunuldugunu vurgulamaktadirlar.
Oyun ilerledikg¢e, bu kadinlarla terfisini kutlayan Marlene’in durumunun pek farkli olmadigi
da gosterilmektedir. Ornegin eski donemlerde kadinlar, erkekler arasinda degis tokus
nesnesine indirgenmislerse, Marlene’in ‘Top Girls’ adli is bulma ajansinda terfi etmesi de
Marlene’in bu degis tokus sisteminde sadece edilgen olmak yerine etken bir yer aldigini,
ancak sistemin kendisinin hi¢bir bigimde degismedigini vurgulamaktadir. Christiane
Bimberg, Marlene ile konuklar1 arasindaki en biiyiik farkin, Marlene’in meslek sahibi olan
tek kadin olmasi oldugunu vurgulamaktadir®. Ancak kadinlara meslek sahibi olma hakkim
veren bu yeni diizen onlar1 erkeklestirerek i¢cine almaktadir. Tiim oyun boyunca gizli tutulan

gercek, Marlene’in kiiglik bir yasta hamile kalip dogurdugu kizini evli ve ¢ocuksuz olan
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ablas1 Joyce’a evlatlik olarak biraktiktan sonra, bir daha kiziyla ilgilenmemis oldugudur. Bu
davranigin  Marlene’in  terfisinin bedeli oldugunun alt1 ¢izilerek, Marlene’in de
cocuklarindan ayrilmis olan konuklarindan farkli olmadigi belirtilmektedir.

Marlene’in yasadigi diizenin, terfisini kutladigi kadinlardan ilk bakista farkli olarak
gosterilse de, temelde higbir farki olmadigi anlasilmaktadir. Ornegin Marlene’in terfisinin
kutlandigr ilk sahneden hemen sonra, Marlene ofisinde geng bir kadin ile bir is goriigmesi
yaptiginda, Marlene’in yasadigi toplumda egemen olan somiirgeci yaklagimi benimsemesi
vurgulanirken, ayn1 zamanda bu yaklasimin kaynagina da elestiri getirilmektedir. Marlene
tarafindan sorguya c¢ekilen gen¢ kadinin eski gorevi, lic yonetici erkege sekreterlik
yapmaktir. Buna karsilik Marlene’in ona Onerdigi yeni bir isin, bir baba ve iki oglu
tarafindan yiiriitiilen ve abajur iireten bir firmada, yeni bir sekreterlik gorevidir. (IL1)
Oyunda dikkat ¢eken unsur, birakilmak istenen ve yeni diye sunulan islerin ikisinin de ii¢
yonetici erkege yardimer rolii oynanmasidir. O islerin birisinin bir baba ve iki ogul
tarafindan yiriitilmesi ataerkil sisteme gonderme yaparken, aynm1 zamanda Hiristiyan
diisiincesinde baba, ogul ve kutsal ruhu kapsayan ve Kutsal Uglii olarak algilanan sistemi
elestirmekte, ¢iinkii bu diisiince soyut sistemi simgeleyen Logos’u yiiceltip tanrisal bir sifat
olarak gormiis ve erkek ile bagdastirarak, kadin ve doga iizerinde egemenlik kurmustur.
Firmanin abajur liretmesini 151k ve aydinlanma ile bagdastirarak, bu bakis agisinin temsilcisi
oldugunun tekrar alt1 ¢izilmistir.

Oyundaki sekreterlik isi ise, Incil’de Tanrinin kendi suretinde yarattigi Adem’e karsin,
sadece Adem’in suretinde, onun yardimcisi olmak {izere yaratilan ve bdylece Adem’in
tstiinliigiini simgeleyen, Havva'nin roliiyle birlesmektedir. Genel sdylem erkegin soyut
sistemin somut madde iizerine egemenlik kurmasina yonelik bir yapiya sahip oldugundan,
Luce Irigaray’in sdyledigi gibi dogaya ve doganin iiretkenliligine kars1 kiiclimseyici bir tavir
alimmakta ve doga ve madde sadece sOmiiriilmek i¢in yaratilmis birer nesne olarak
algilanmaktadir’.

Yasadig1 cag Marlene’i erkegin yardimcist ve onun &tekisi olma durumuna sokmasa
da, soyut diizenin i¢inde erkek gibi davranarak onun yerine ge¢mesine izin verdiginden, yeni
cag kadina yeni bir 6zgiirlilk getiriyormus gibi goriinse de, oyun bu 6zgiirliigli, Marlene’i
son sahnesinde ablasi Joyce ile karsi karsiya getirerek, ciddi bir anlamda sorgulamaktadir.
Yeni diizeni, ve diizenin temsilcisi olan Ingiltere Basbakan1 Margaret Thatcher’1 dvdiigiinde,

Joyce kardesini 6fkeyle kinar ve Marlene’e Hitler bir kadin olsa onu da begenecegini sdyler.
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44



(IIL,1) Marlene’in Hitler sempatisi, daha dnce yaptigi is goriismesinde geng bir kadina baba
ve iki oglu tarafindan abajur iireten bir firmada is bulma konusu ile birlestirildiginde, Hitler
déneminde Yahudilerin derilerinden abajur yapildigina dair sdylentileri hatirlatarak, tim bu
somiirticii sistemin, ikili karsitliklar temeli iizerine kurulmus olmasi sonucu, kendine bir
oteki yaratmis ve kendinin zitt1 olarak gordigii oteki figiirii iizerinde egemenlik kurma
egilimi gostermis oldugu gercegini 6ne ¢ikarmaktadir.

Egemen olan soyut sistemin dogaya yonelik siddetin kaynagi olmasi, oyunun tam
ortasinda yer alarak, bu konunun merkezi 6nemini de vurgulayan degisik bir sahnede
vurgulanmaktadir. Bu sahne yetismekte olan ti¢lincii nesil kadini konu alarak, Marlene’in on
alt1 yasindaki kizi Angie ve onun on yasindaki arkadasi Kit’i ele almaktadir. Kit’in sahnenin
basinda Angie’ye ilk sordugu soru sinemada Exterminator (Yok Edici) filmini izlemek
isteyip istemedigidir. Daha sonra Kit savastan s6za¢tiginda, savas sirasinda bombanin deriyi
soyarak insan bedeninin yavasca ve aci ¢ekerek pargalanmasina yol agmamasina igin,
kurtulmanin en iyi yolunun bombanin atildigt yerin tam altinda durarak Olimi
cabuklastirmak oldugunu soyler. (II,2) Bahsettigi bombanin ve seyretmek istedigi filmin
adinin da vurguladigi gibi, dis diinya bu sahnede oldukca soguk ve giivensiz bir yer olarak
gosterilmektedir ve bu unsur sadece iki kiz arasinda gecen konusmada degil, yetiskin olan
ve toplumda etkin bir rol oynayan Marlene’in Hitler sempatisi ve abajur tireten bir firmaya
eleman bulmasiyla da belirgin hale gelir.

Dis diinyanin soguk ve giivensiz olmasi, Marlene’in ofisinde Shona adli geng bir kadin
ile yapilan bir ig goriismesinde de vurgulanir. Shona’ya is verenlerin kadinlar1 ¢aligtirmakta
tereddiit etmelerinin sebebinin, kadinlarin genellikle bagkalarinin duygularin1 dikkate alarak
kendi ¢ikarlarin1 arka plana atma egilimi gostermeleri oldugu sdylenmektedir. Bunun
tizerine kendisi ile gorligme yapilan Shona, asla bagkalarinin duygularini diistinmedigini ileri
stirer. (I1,3) Bu sahnede kadinlarla 6zdeslestirilen empati ve yardimseverlilik gibi 6zellikler,
kadinlarin aile i¢inde oynadiklar1 anne rolii ile birlestirilerek, is diinyasinda bu 6zelliklere
yer olmadigimin ve dig diizenin kavga ve egemenlik cabasi lizerine kuruldugunun oyunda
tekrar alt1 ¢izilmektedir.

Oyunda karakterlerin yer aldiklar1 alanlar toplum icinde goriilen is ayrimiin altin
cizer. Marlene’in is yeri sergilenmesinin yaninda, Marlene’in terfisi kutlanan restoran ve
Joyce’un mutfag1 yer alirlar. Restoran ile mutfagin ortak noktalar ise, ikisinin de yemek
pisirip yenmesi i¢in ayrilmis alanlar olmalar1. Aralarindaki fark ise, mutfagin 6zel yasam

kesitine girdiginden, mutfakta yapilan isin degis tokus sistemin disinda kalarak, toplumsal
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yasamin da disinda kalmasidir. Buna karsin Marlene ve konuklarina restoranda hizmet veren
garson kiz, hizmet karsiliginda para almaktadir. Ancak bu kizin hizmet verdigi siirece tek bir
sOzciik sdylememesi, Marlene’in parasiyla egemen oldugu yerde Marlene’e yonelik bir
elestiridir, cilinkii Marlene’in restoranda oynadigi rol, geleneksel ataerkil aile diizeninde
erkegin oynadigi roldiir. Erkegin toplumsal kesitin bir parcasi olmasindan kaynaklanan para
kazanma olanaga sahip oldugundan, evin i¢inde otoriteyi temsil eder ve kadin onun istegi
dogrultusunda hareket eder.

Diger bir alan ise, Angie ve Kit’in Joyce’un avlusunda yaptiklar1 barmaktir.
Barmakta gecen bu sahne oyunda merkezi bir yer alir ve yetismekte olan {i¢iincii nesil kadin
konu alarak, dis diinyanin somiirgeci tutumuyla kizlarin giivensizlik duygusuna irdelemekle
kalmayip, aynt zamanda genel sOylem i¢inde yer alamayan degisik bir kadinhig
sergilemektedir.

Iki kizin bu dar barmakta sikisip kalmalar1 ve tartisirken siirekli olarak birbirlerinin
bacaginin veya kolunun istiinde oturduklar1 gerekcesiyle ikaz etmeleri, anne rahminde
bulunan ikiz bebekleri animsatarak bu siginagin kizlar i¢in alternatif bir yuva simgesi haline
geldigi vurgulanmaktadir. Kit dis diinyanin giivensizligi hakkinda konusurken, Joyce
barinakta kendisinden saklanan Angie’yi eve cagirarak toplumun bu iki kiza sundugu
seceneklerin altin1 ¢izer. Bu iki alternatif rol ise ya Joyce’un evine girerek Joyce’un evde
oynadig1 geleneksel anne roliine biiriinmek, ya da dis diinyada Marlene gibi etken bir
duruma gecip saldirgan bir tutum takinmaktir.

Bu sahnenin en belirgin yonii, Joyce’un Angie’yi eve ¢agirmasi iizerine, Angie’nin
annesine kars1 olan 6fkesidir. Angie’nin fazla zeki olmadigini bilincinde olan Joyce, kizin
dis diinyada basarili olmayacagii bildiginden, onu kendine benzetmeye calisir. Ancak
Angie Joyce’un da dile getirdigi gibi, iyi bir ev kadini1 olma potansiyeline bile sahip
degildir. Ozden Sézalan’in da vurguladign gibi, Angie, erkek sdyleminde kadin ile
0zdeslestirilen mantiksizlik ve bedensellik gibi unsurlar1 u¢ noktalara tagiyarak, disiligin bir
parodisi haline getirilmekte ve ayni zamanda da kadinin tek basina hicbir degis tokus degeri
olmadigin1 da gostermektedir®. Bu gerceve icinde bakildiginda, Angie’nin Joyce’a karsi
duydugu 6fke, bu diizende kizinin degerini yiikseltmeye ¢alisarak, onu kendine benzetme
cabasindan kaynaklanmaktadir, ¢iinkli Angie Joyce’un temsil ettigi geleneksel kadin tipini

reddetmektedir.

¥ Ozden Sozalan, The Representation of the Female Subject in Contemorary Women’s Dramatic Writing., s.68.
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Julia Kristeva soyut sembolik diizenin somut madde iizerindeki egemenliginin
saglanmasinda geleneksel anne roliiniin 6nemini vurgularken, annenin ¢ocuguna, kirli olarak
betimlenen cesitli 6gelerden bedenini arindirmasi gerektigini Ogreterek, ¢ocugun kendi
bedeni iistiinde kontrol sahibi olarak, soyut diizene gecisini de saglamakta oldugunu sdyler’.
Angie lizerine egemenlik kurarak ve onu temizlige iterek kendisine benzetmeye caligmasi,
Joyce’un Julia Kristeva’nin tanimladigi geleneksel anne roliinii oynayarak diizenin
devamliligini saglamakta oldugunu gosterir.

Yukarida belirtildigi gibi, disiligin bir parodisi haline getirilen Angie, annesine kars1
olan direnisiyle soyut sisteme gecis oncesi donemi temsil etmektedir. Angie’nin bu 6zelligi,
arkadag1 Kit ile didisip, Kit’in kandan korkmasiyla alay ettigi ve Kit’in, elini elbisesinin
altina sokarak parmaginda adet kanin1 gosterip kandan korkmadigini ispatladigi zaman daha
da belirginlesir, ¢iinkii Angie Kit’in parmagindaki kani yalayarak, Kit’den zamani
geldiginde aynisini yapmasini ister. Kit ise boyle bir davranisin kendisini kusmaya itecegini
sOyleyerek izleyicinin de tepkisini dile getirmektedir. Angie’nin alisilanin disina ¢ikarak
adet kanmi yalamasi, Angie’nin Kristeva’nin betimledigi sembolik Oncesi doneme
yakinlhiginin altin1 ¢izmektedir.

Adet kanini gorsel olarak sahneye tastyan Caryl Churchill, bu iki kiz araciligiyla genel
sdylem disinda kalan kadinhigm varligmi vurgulamaktadir. iki kiz arasindaki en garpici
ozellik, bu kizlarm birbirlerinin zitt1 olmalaridir. Ornegin Angie bir énceki gece sadece
biiylikannesinin resmini nasil dokunmadan diisiirebilecegini diisiinerek bu olayin
gerceklesmesini sagladigini ve daha sonra da o6lmiis olan bir kedi yavrusunun sesini
duydugunu one siirdiigiinde, Kit bu olaylarin dogrulugunu reddeder. Boylece Angie
konusmalarinda bedenselligi ve icgiidiiselligi simgelerken, Kit daha ¢ok mantiksallig: ile
dikkat ceker.

Angie’nin temsil ettii bedensellik ve iggiidiisellik, dis diinyada sembolik sistemin
egemenligi altina alinmaktayken, bu iki kizin iliskisi dis diinyadaki durumdan tamamen
farklidir. Ciinkii iki kiz arasinda gegen tiim gii¢ ¢ekismelerine ragmen, higbiri digeri iizerine
bir egemenlik kurmaz ve aralarinda giiglii bir sevgi bagi oldugunun da alt1 ¢izilir. Angie’ye
annelik yapan Joyce bu sahnenin sonunda kizlarin barinagina gelip Angie’ye ancak odasini
toplamasi sartiyla Kit ile sinemaya gitmesine izin verdiginde, bu iki kizin birlikteligine
yakin bir gelecekte son verilecegi belirginlesir. Joyce burada Angie’yi zorla eve sokarak ve

ona geleneksel ev isini yaptirarak onu ev kadinligina hazirlamaktadir. Angie odasini

? Julia Kristeva, Powers of Horror:An Essay on Abjection, s. 72.
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toplarken ise, Kit ile arasinda gecen konusmada Kit’in zamanla Marlene’in diinyasina
kayacagina isaret edilmektedir, c¢iinkii Joyce Kit’e biiyiiylince ne olmak istedigini
sordugunda, Kit niikleer fizik¢i olmak istedigini sdyleyerek daha simdiden kendisini tehdit
eden unsurla 6zdeslesmeye basladigini kanitlamigtir. Daha 6nce barinakta bombadan ne
kadar korktugunu dile getirirken, Kit’in niikleer fizik¢i olmak istemesinin nedeni bombanin
yapildigi kaynaga eriserek, tehdit unsurunun bir pargasi olma isteginden kaynaklanmaktadir
ve bu 0zelligi Kit’in Marlene ile olan ortak noktasina isaret etmektedir. Marlene de kendisini
bugiine dek doga ile O6zdeslestirip lizerinde egemenlik kuran simge sistemi ve onun
temsilcisi olan erkekler ile 6zdeslesip, dis diinyaya ayn1 tutumu sergilemektedir.

Kit, Joyce’u Angie ile aralarin1 agmaya kalkismamasi icin uyararak Angie’ye karsi
olan sevgisini dile getirdiginde, iki kizin arasinda olan bagin gelecekte kopacagi seyircinin
daha da dikkatini ¢ekmektedir, ¢ilinkii iki kizin gelecegi daha simdiden onlara annelik yapan
nesil tarafindan ¢izilmistir. Bu durum oyunun son sahnesinde, iki kardes olmalarina ragmen
iki z1t durusu benimsedikleri i¢in aralarinda bir bag kuramayan Joyce ve Marlene tarafindan
temsil edilmektedir.

Joyce bu son sahnede Marlene’i ailesine karsi ilgisizlikle suclarken, Marlene ataerkil
bir diizene sahip olan ailesinin baskilarina dayanamayip ka¢mak zorunda kaldigini
soyleyerek kendini savunur. (III,1)) Iki kardes arasinda gecen konusmada dikkat g¢eken
unsur, Marlene’i sevgisizlikle yargilayarak onun ¢ocuguna annelik yapan Joyce’un,
babasinin yanini tutup ve babasinin bu diizen tarafindan ne denli ezildigini vurgulayarak,
babasi tarafindan temsil edilen ataerkil diizeni savunmasi ve bdylece, tiim fedakarligina
ragmen, kesinlikle reddedilmesi gereken bir kadin tipi oldugunun gosterilmesidir. Marlene
Joyce’a annelerinin de bu diizende ezildigini, ancak annelerinin, hincin1 baskalarin1 déverek
cikarmadigini sdylediginde, Marlene’in davraniglarinin altinda annesinin ve ablasinin
kaderini paylagsmak istememesinin yattig1 ortaya ¢ikar. Sharon Ammen’in de altimi ¢izdigi
gibi, Marlene, ablasinin kendi ¢ocuguna annelik yapmasini soyleyip, kendisi dis diinyada
para kazanarak aile i¢indeki geleneksel koca roliine biirinmektedir'’. Marlene’in kendine bu
yolu ¢izmesinin nedeni, alternatif bir bakis acisindan yoksun olmasi ve bu yiizden annesinin
temsil ettigi geleneksel kadin roliine segenek olarak sadece babasinin baskici roliinii

istlenme segenegini gérmesidir.

' Sharon Ammen, “Feminist Vision and Audience Response: Tracing the Absent Utopia in Caryl Chruchill’s
Top Girls,” s.93.
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Aile ig¢inde ataerkil diizenin temsilcisi olan babalarinin da bu diizenin baskilarindan
yara alip kendini ezilmis hissetmesi, oyunda hicbir erkek karakterin yer almamasi ile ayni
nedenden kaynaklanir. Oyunun elestirdigi unsur erkeklerin kendilerinden ziyade erkeklerle
0zdeslestirilmesine ragmen erkekleri de bir dereceye kadar ezen sosyo-sembolik diizendir.

Bu diizende kadin olmasina ragmen erkeklerin tarafina gegmeye basaran Marlene,
gelecek nesli temsil eden Angie ve Kit tarafindan 6rnek kadin tipi olarak algilanmaktadir.
Kit, okuldaki basarisi ile 6ne cikip, ileride basarili bir kadin olma potansiyeline sahip
oldugunu gosterirken, Angie, annesi sandig1 Joyce’a karst diismanca duygular besleyip,
Marlene’e duydugu hayranligi ile seyircinin karsisina g¢ikmaktadir. Ancak Marlene’in
kendisinin de vurguladigi gibi, Angie, dis diinyada basarili olmasi i¢in gereken higbir
yetenege sahip degildir.

Oyunun sonunda karanlikta uyanip, korktugu i¢in anne diye seslenen Angie’ye,
Marlene kendisinin teyze oldugunu vurgulayarak cevap verir. Marlene’nin Angie’nin
endisesini ciddiye almamasi ve oyunun sonunda korkuyla gelecegine bakan Angie’nin
seyircinin karsisina ¢ikmasi, gergek annesi olan ve geleneksel kadin tipine karsin toplumda
etken bir role sahip olan Marlene’in yeni nesle yol gdsterici olamamasimnin altini
cizmektedir.

Korkulariyla karanlikta bas basa kalan Angie’yle oyunu bitirerek, Caryl Churchill,
gelecegi karanlik bir tablo olarak ¢izmekte ve ayni zamanda feminizmin iistiinde durdugu
esitlik kavramini sorgulamaktadir. Marlene ve ablasi arasindaki iliskide vurgulanan unsur,
toplumda yasamin hala 6zel ve toplumsal gibi kesitlere ayrilmasi, annelik ve ev islerinin
ozel kesite girip toplumsalliktan uzak kalmasi ve geleneksel kadin roliine karsi ¢ikan
kadinlarin is diinyasinda geleneksel erkek bakis acisinit benimsemeleridir.

Oyunda siirekli tistiinde durulan olgu, geleneksel kadin roliinii reddeden tiim kadinlarin
cocuksuz olmalaridir; ancak giliniimiizde ¢alisan bir¢ok kadinin ev islerini iistlenip ¢ocuk da
dogurduklart g6z Onilinde bulundurulunca, oyunda asil vurgulanan unsurun ¢alisan
kadinlarin ¢ocuklarmma iyi bakamamalarinin yanisira, dis diinyaya agilan kadinlarin
basarilarinin kendi kisilikleri ile sinirlanmasi ve gercekten sosyal ve sembolik bir degisimin
olusamamasi ger¢egidir. Bu elestiri ise Marlene’in 6z kizi olan Angie’nin bu diizende higbir
yer alamamast ile en belirgin noktasina erismektedir.

Kadinlarin basarilarinin sadece kisisel alanda sinirlt kalmasinin oyunda elestirilmesinin
nedeni, toplumun, kendilerini toplumsal kesitin soyut sistem ile 6zdeslestiren ve bir takim

diizenlemeler getirip birbirleri arasinda bir bag kuran erkekler tarafindan kurulmusg
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olmasindan kaynaklanmaktadir. Carol Pateman toplumun 06zel ve toplumsal kesitlere
boliinmesiyle, kadinlarin evin igine kapatilip soyut diizenden uzak tutularak, toplumun
altyapisini olusturduklarini, ancak kadinlarin bdylece birbirlerinden ayrilip, kendilerine 6zgii
bir topluluk ve kendilerine has bir sembolik diizen kuramamus olduklarini 6ne siirmektedir' .
Oyunda devamli vurgulanan konu da, bugiine dek ev ile 6zdeslestirilen tiim unsurlarin hala
toplumsal onay kazanmamasidir. Bu durumda kadinlik, annelik, dogallik gibi ozellikler
sadece toplumsal diizeyde dislanmis olmakla kalmamakta, sembolik diizeyde de geleneksel
yerinden kurtulamamasi1 ile dikkat c¢ekmektedir. Luce Irigaray de 06zel kesitin
toplumsallagmasinin  6nemini vurgulayarak, Ozelin de degis tokus sisteminin igine
gecmesiyle birlikte, sadece erkekleri simgeleyen ve soyutu iistiin tutan bir sisteminin
yaninda somutu i¢ine alip, ikili bir sistem yaratarak, soyutun istiinliigiine karsin yeni bir
diizenin kurulmasinin 6nemli bir gereksinim oldugunu 6ne siirmektedir'.

Caryl Churchill sosyo-sembolik diizenin hala geleneksel ikili karsitliklar {izerine
kurulmus olmasini elestirirken, oyunun iginde somut bir ¢dziim sunmasa da, diizenin
degismesi icin gereken unsurlara 151k tutmaktadir. Yazar toplumun 6zel ve toplumsal
kesitlere ayrilmis olmasini, Marlene’in egemen oldugu restoran/ofis ile Joyce’un alani olan
mutfag1 kars1 karsiya getirerek elestirir. Iki kesit, ¢ocuklarin barmaginda gecen sahnede
genel soylem disinda kalan kadinligi sahneye tasiyarak sorgulanir. Restoran sahnesindeki
konuklar arasinda bulunan ve Brueghel’in tablosunda, arkasina bir kadin ordusunu alip
cehennemde seytana karsi savag agcmis olarak gosterilen Gret ile, Marlene’in ve Joyce’un
temsil ettikleri ¢itkmaza karsin, bir alternatif kadin figiirii getirilir.

Linda Fitzsimmons, Caryl Churchill’in 7op Girls’in ilk baskisindan sonra Gret’in
konusmasinda yaptig1 degisikliklerine dikkat cekerek, yazarin yaptigi degisikliklerin
seyirciye Gret’in  O6nemini vurgulamak isteginden kaynaklandigini sdylemektedir.
Restorandaki diger konuklardan farkli olarak Gret az konusmasiyla goze carpmaktadir.
Ancak Churchill bu sahnenin sonunda Gret’e uzun bir konusma yaptirir ve sézii gecen ikinci
baskida Gret’in sdylediklerine 6nem kazandirmak i¢in, Gret konustugunda, yazar Marlene’e
Isabella’ya susmasini sOylettirir ve Isabella’ya da digerlerinin dikkatini Gret’in istiine

¢ekmesi i¢in, “Dinleyin, cehenneme gitmis” dedirtir'?.

' Carol Pateman, The Sexual Contract, s. 102.

2 Luce Irigaray, This Sex Which Is Not One, s. 173.

" Linda Fitzsimmons, “‘I won’t turn back for you or anyone’: Caryl Churchill’s Socialist-Feminist Theatre,”
s.20.
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Resim olarak {in kazanmis olan ve resim oldugundan kendine ait bir sese sahip
olmamasina karsin, Churchill oyununda Gret’e konusmasi i¢in bir ses vermekle kalmayip,
Gret’in savasinin boyutunu genisletmektedir. Gret’in konusmasinda alti ¢izilen unsur,
seytandan daha kétii olan Ispanyollarm istilast ve bunun sonucu olarak Gret’in gocuklarinin
Ispanyol askerleri tarafindan dldiiriilmesidir. (I,1)

Churchill, Brueghel’in tablosunda da yer alan askerlerin varligin1 vurgulayarak, asil
kotiligiin kaynagina dikkat ¢ekmektedir. Oyunun diger sahnelerinde goriildiigii gibi, savas
ve somiiriiciiliigiin temelinde, sembolik diizende soyut sistemin somut maddeye gore iistiin
tutulmasi, erkegin soyut sistem ile 6zdeslestirerek, diinya iizerinde saldirgan bir bi¢im alan
egemenlik tutkusunun hakli ¢ikarilmasi yatmaktadir. Gret’in konusmasinda kotiiliigiin
sadece erkeklere 6zel olan askerlik ve savas gibi unsurlar ile birlestirilmesi, oyun boyunca
goriilen sembolik diizenin siddete yonelik olmasi ve bu yiizden degismesi gerektiginin
vurgulanmasidir.

Brueghel tarafindan geleneksel kadin giysisi olan onliikle birlikte, ayn1 zamanda askeri
bir kiyafet giymis olarak resimlenen Gret, iki kesite ayrilmis erkek ve kadin diinyalarini
giysisinde birlestirerek diinyayr zit kesitlere ayiran sembolik diizenin yeniden
yapilandirilmasi gerektigine isaret etmektedir.

Verna A. Foster’in vurguladigi gibi, oyunda kadinlar1 bir araya getiren ve kendilerini
ezen kaynaga yonelik bir savas agmalarini saglayan tek kadin Gret’dir'*. Gret cehennemdeki
savasi anlatirken, kadinlarin bir kisminin seytani bir yaratigin aniisiinden sagtigi maden
paralar1 toplamaya basladiklarini sdyler, ancak kadinlarin birgogunun parayi goz ardi ederek,
Gret’in pesinden gitmekte olduklarini da vurgulanir. Linda Fitzsimmons, Marlene’i ve ofiste
birlikte ¢alistigi kadinlar1 tablodaki para toplayan kadinlara benzetirken, oyunda vurgulanan
unsur ¢ogunlugun yine de Gret’in pesinden gitmesidir'”.

Marlene ile karsilastirildiginda, Gret, Marlene’in dis diinyaya acilabilme yetenegine
sahip olmasina ragmen, ¢ocuklarini erkeklerin diinyasinda kaybettigi i¢in ayn1 acilar1 ¢eken
bir¢ok kadini bir araya getirerek savasmasi ile 6ne ¢ikmaktadir. Ayn1 zamanda Marlene’den
farkli olarak Gret, annelik ve dogaya yakinlik gibi 6zelliklerini kaybetmeden toplumsal
diinyaya bir ge¢isi simgelemektedir. Burada dikkat ¢eken unsur, Gret’in basit bir koylii

kadin1 olarak, sembolik sistemin kii¢ciimsedigi dogallig1 ve bedenselligi simgelemesidir ve

' Verna A. Foster, “The Uses of History in Contempoaray Feminist Drama: A Response to Christiane
Bimberg,” s.251.

'* Linda Fitzsimmons, “‘I won’t turn back for you or anyone’: Caryl Churchill’s Socialist-Feminist Theatre,”
s.20.
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Gret’in bu Ozellikleri, ona ressam tarafindan verilen sifat ile tekrar vurgulanmaktadir, ¢iinkii
Gret, Brueghel’in tablosunda ‘Dulle Griet’ (Deli Griet) olarak adlandirilir ve uygarliga karsi
dogay1 temsil ederek, mantiksizlik ile 6ne ¢ikarilir ve bu Gret figlirliniin geleneksel bir bakis
ile sunuldugunu gosterir.

Churchill, yarattig1 Gret figiirt ile, giinlimiize dek siiren 6zel ve toplumsal kesitlere
ayrilmis toplumun, sembolik diizende de kadinlig1 ve dogay: kiigiimseyerek somiiriicii bir
tutum takinmasini elestirerek, cagdas kadinlarin da bu kiiglimseyici tavri benimseyip
devamliligin1 sagladiklarini dile getirmektedir. Oyunda kadinlarin toplumsal diinyaya adim
atmalart gerektigi vurgulanirken toplumsal diinyaya gecis big¢imi elestirilmektedir.
Marlene’in toplumsal diinyadaki etkinligi, erkeklerin bakis agisini1 benimseyip sadece kendi
kisiligiyle sinirlt kaldigindan, Marlene olumsuz bir kadin modeli olarak sunulmaktadir.
Buna karsin Gret, kadin lizerinde egemenlik kurmak i¢in onun geleneksel sdylemde doga ile
0zdeslestirilmesine neden olan Ozelliklerini kaybetmeden toplumsal diinyaya bir gecis
saglamaktadir. Boylece Gret figiirii kadinlar1 bir araya getirerek, yeni bir sembolik diizenin
kurulmasinin gerekliligini simgelemektedir.

Yazarin, oyunu gen¢ kizin korkusunun ve yalmzliginin altin1 ¢izerek bitirmesi,
seyirciye kadin hareketinin ulastigi sonuglari ve bundan sonra nereye gidecegi sorusunu
diisiindiiriir. Gelecegini goremeyen Angie’nin yeni nesil bagsarili kadin figiiriinii simgeleyen
Marlene’in 6z kizi olmasi ve annesi tarafindan hi¢bir destek almamasi, erkeklerle esitlik
kavraminin anne ile ¢ocuk arasinda bir kopma olusturdugunun ve Marlene’in ge¢misten
gelen Nijo, Griselda, Joan ve Gret gibi kadinlarin dykiilerinde de belirtilmis olmasiyla
eskiye dayandigi ve erkek sdylemin bir parcasi oldugu ortaya konmustur. Sonu¢ olarak
gelecek nesil kadmi, kadinligini bastirmak veya erkegin egemenligi altina sokmak
seceneklerinden kurtarmak igin, kadinlarin bir araya gelmeleri gerektigi vurgulanmaktadir.
Gret’in bir anne olarak ¢ocuklarini kaybetme sonucu bir ordu kadini arkasina almasi ve hem
erkek hem de kadin diinyasina ait olan unsurlar1 kisiliginde birlestirmesi, kendisini alternatif
bir kadin figiiriiniin temsilcisi olarak gosterir. Boylece oyun, en biiyiik elestiriyi Marlene’e
yonelterek, Marlene gibi kadinlar1 sorgulamadan basarili olarak nitelendiren seyirciye
seslenip diistinmeye zorlar.

Tiyatro seyircisinin biiyiik bir bolimii okumus ve is yasaminda etkin bir duruma gelen
kisimdan olustugundan, Marlene’in elestirisi dogrudan seyirciye de yoneltilmistir. Bu
elestirinin gerekliligi ise, oyunun son sahnesinde endise i¢inde gelecegine bakan ve dogallik

ve bedensellik gibi kadinlar ile 6zdeslestirilen unsurlar1 temsil eden, ancak kadinlarin
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gittikge erkeklesen bir diinyada bir kdsede kalmishigi simgeleyen Angie’dir. Oyunun

Marlene’e ve dolayisiyla seyircinin bir kismima yogun elestiri getirmesinin sebebi ise,

Gret’in giysisinin Onliik kismiyla simgelenen kadins1 6zelliklerin temsilcisi olan Angie’yi

toplumsal alana goétiirebilecek ve etkin bir duruma getirebilecek giice sahip olan sadece

Marlene gibi kadinlarin olmasidir.
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Abstract:

This paper argues that Caryl Churchill’s play Top Girls criticizes the feminist movement’s
demand for equality and instead foregrounds the need to focus on gender difference when it
depicts the newly promoted protagonist Marlene as a woman who fails to help her daughter
to find a proper place in society. As Marlene had to abandon her role as mother when she
decided to gain power in a men’s world, Marlene’s achievements are questioned in the play,
for in order to be successful Marlene had to give up her feminine part and act as a man. The
play therefore argues that women in patriarchal society are only granted equal rights when
they transform themselves into men and then only gain personal success which, in turn,
leaves this male society intact. That Marlene’s act is completely individualistic and does not
better women’s position at all is made clear in the figure of her daughter Angie who, as the
play underlines, will never find a proper social place despite her mother’s personal
achievements. The play, on the other hand, portrays a completely opposite type of woman in
the figure of Gret who is modelled on the famous painting “Dulle Griet” by Brueghel.
Insisting on her bond both with her children and with other women, Gret in the play
represents a positive alternative to Marlene whose achievements are only restricted to

herself and who cannot even support her own daughter.
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