YENI BiR ALIMLLAMA BOYUTU
Zehra ipsiroglu”

“Soz konusu ne olursa olsun bir seyi tamamlama ¢agi degildir
cagimiz. Parcalar zamanini -yasiyoruz" (Marcel Duchamps)

Bu yazida Uluslararas: Istanbul Tiyatro Festivali araciligiyla bizim izleyicimizin de
son yillarda yakindan tanima olanagi buldugu ydnetmen Robert Wilsonun Stockholm
Sehir Tiyatrosu’nda sahneledigi ‘Bir Diis Oyunu’ ¢dziimleniyor. Robert Wilson’un ilging
yani, sahnelemede yeni bir alimlama boyutunu yakalamasi. Yazi bu boyutu c¢ikartmayi

amagliyor.

Animsama

Perdede 19.yy. sonlarindan bir donemi yansitan nostalji dolu siyah beyaz bir resim:
Eski bir konak, kapali panjurlar, herkes uykuda gibi. Konagin bahgesinde siyah uzun giysili
onliikli orgiilii sar1 sach ii¢ kiz. ¢ocugu.. Dedelerimizden kalma rengi solmus fotograflara
bakarken duyumsadigimiz karmasik duygular... Perde acildiginda c¢oktan tozlu raflara
kaldirilmis eski fotograflarla dolu bir alblimiin sayfalarini karigtirmaya baslhiyoruz. Yavas
yavas dis ile gercegin icgice gegtigi bir diinya canlaniyor goziimiiziin 6niinde : Soluk bir
mavimsi 15181in yansimasinda agir ¢ekim devinimlerle c¢alisan yapi isgileri: Birbiri iistiine
yigilan tuglalar, bir duvar oriilmekte..

Tanr1 Indramin kizi Agnes'in bu diinyada olup bitenleri gormek iizere gelisiyle
baslayan oyun, onun gordiikleri karsisinda diis kirikligina ugrayarak gidisiyle sona erer.
Sahnede gosterilen insan yasamindan kisa anlar ya da kesitlerdir. Cesitli sosyal
kesimlerden gelen insanlar isgiler, ¢iftlikte ¢alisanlar, konagin sahipleri, aydin kesim vb.
birbirini izleyen bir imgeler zinciri icinde hayalet gibi siiziiliip gegerler, insanlar bir
zamanlar var olan bir diinyanin gdlgeleri gibidir.

Stockholm tiyatrosunda sahnelenen bu oyunu izlerken/bir miizede sergilenen
tablolara bakar gibi tek tek sahneleri alimliyoruz. Her tablonun hem kendi ig¢inde bir
biitiinliigli, hem de insan1 neredeyse hipnotizma eden biiyiileyici bir giicli var. Oyunun hig
ilerlemiyormus izlenimini uyandiran agir temposu, siirekli olarak yinelenen gostergeler,
dongiiselligi ve duraganligi vurgulayan bir miizik, yinelenen miizik motifleri zamanin

durdugu izlenimi yaratiyor. Sahnede gosterilen zaman 6tesi bir diinya. Oyuna egemen olan



mavimsi 151k zaman zaman , Ozellikle insanlarin acilarmi ve umutsuzluklarini dile
getirdikleri sahnelerde kursuni bir renge doniistiyor.

Bir gozlemci olarak diinyada olup bitenleri kah uzaktan izleyen, kah sevgili, ev
kadini, anne gibi rolden role girerek yasami yakindan tanimaya calisan Agnes'i  cesitli
epizodlarda izliyoruz. Ancak bu epizodlarda insanlar arasi etkilesime isaret eden,
sozgelimi diyalog, gerilim, kavga, ¢atigma vb. hig bir 6ge yoktur, tersine sahnedeki her kisi
agir ve dongiisel devinimleri ve monologlari ile kendi i¢ine kapali bir birimi olusturuyor,
insanlar birbirleriyle konustuklart zaman bile birbirlerine degil izleyicilere bakiyorlar,
konusmalari gergek bir konusmadan ¢ok bir alintilamay1 andirtyor.

Bir iletisim araci olmaktan ¢ikan dil, tipki sahnedeki diger dgeler. sahne tasarimi,
1siklandirma, miizik vb. gibi estetik biitiinliigii saglayan bir malzeme olusturuyor. Boylece
konusmalarin igerigi Snemsizlesip, anlamini yitiriyor, dil zaman zaman sadece cesitli
seslerden olusan bir tim1 dokusuna doniisiiyor. Hoparlér ve mikrofon kullanilimiyla dilin
miizikalitesi yogunlastirilarak tinisal bir mekan yaratiliyor. Oyunda kimi kez sdylenilenler
ile sahnede goriilenler arasinda yaratilan tutarsizhik bir tir yapisokiimciiliige
(dekonstruksiyona) yol agiyor. Tek tek havada ucusan sdzciiklerin, tiimcelerin, deyislerin
oyundaki kisilerle baglantis1 boylece biitliniiyle kesiliyor. Bedenden soyutlanan insan sesinin
dogalligim yitirerek yapay bir boyut kazanmasiyla dil, bir ses ve tinilar kolajina déniisiiyor.

Oyuna egemen olan laytmotif tutsaklik ve yalmizlik. Ama bu duygular sahnede
gergekten yasanmaz, sadece animsanir. Adi istiinde “Bir Diis Oyunu"bir zamanlar
insanlan etkileyen duygularin animsanmasi gibidir. Sozgelimi bir avukatla evlenerek
mutlu es roliinli oynamak isteyen Agnes'in evliliginden bir kesit mutsuzlugu animsatir: Kari
koca masa basinda otururlar, ikisi de bu evlilik oyunundan hi¢ de hosnut degillerdir.
Konusmalar: aralarindaki soguklugu ve yabancilasmay1 yansitir. Ancak insanlar1 tanimak
icin yeryiiziine inen Agnes de, avukat da gercek insanlardan ¢ok diis Uriinii gibidirler,
aralarindaki yabancilagsma ve iletisimsizlik de sadece bir animsamadir. Bdylelikle kadin ve
erkek arasinda her zaman ve her donemde yinelenebilecek olan bir duygu zaman ve

uzamdan soyutlanarak yansitiltyor.

Minimalizm ve alaylama

Sahne ile izleyici arasindaki uzaklik tek tek sahnelerin neredeyse milimetresi milimetresine

hesaplanmig estetik bir uyum icinde sunulmasindan Japon No tiyatrosunu andiran

" Prof. Dr.; Essen Universitesi Tiirk¢e Ogretmenligi Boliimii, Almanya
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minimalist oyunculuga degin duyumsanir. Agnes roliiniin bu sahnelemede bir Japon
oyuncuya oynatilmasi da bir rastlanti degil, yonetmenin bilingli secimidir. Wilson’
tiyatrosunda oyuncu estetik biitlinliigii saglayan bir obje, bir aractir sadece. Bu baglamda
asirt stilize bir oyunculugun sunuldugu Japon No tiyatrosu geleneginden yararlaniyor.
Wilson tiyatrosunun ilging yani rastlantiya hi¢ yer vermemesi, burada her sey neredeyse
matematiksel bir kesinlik i¢inde Sl¢iiliip bigilmis, hesaplanmis.

Sahnede gosterilen tiim 6gelerin birbiriyle bir uyum icinde biitiinlestigi yapay bir
diinya, bir kurgu. Oyunun bu kurgusal 6zelligi Strindberg'in yasamin anlamini sorguladig:
bu metafiziksel metnine inanilmaz bir hafiflik kazandirtyor. Bu hafiflik yer yer bir tiir dalga
geemeye ya da alaylamaya dontigiir. S6zgelimi ciftlik yasamindan bir kesitin gosterildigi
inek sagma sahnesi basli basina giildiirii 6zellikleri tasimakla. Tiz bir diidiik sesiyle siraya
dizilen inekler ¢iftligin katibinin komutlarina goére sagilirlar. Komutlar1 yoneten tinilar,
ciftlikte galiganlarin ritmik ve robotumsu devinimleri bu sahneyi neredeyse bir giildiirii
(slapstik) numarasina doniistiiriir. Ya da ilk anda sahne tasariminda goze ¢arpan bir kapi,
oyunda laytmotif olarak yinelenen bir motifi olusturur, kap1 acildiginda yasamin anlami
ortaya cikacaktir, ancak kapinin acilmasi siirekli engellenir, sozgelimi giivenlik giiclerince
yasaklanir vb. sonunda tiim bilim adamlarmin {iniversite 6gretim {iiyelerinin, dekanlarin
bir araya gelerek kapi yiiziinden birbirlerine girdikleri sahne, herkesin kap1 lizerine kendi
birikimine gére uzun uzun sdylevler vermesi, bilimin alaya alindig1 bir giildiiriiye dontistir.
Kap1 acildiginda ardindaki hiclik, insanlarin bir hi¢ yiiziinden birbirlerine girmeleri
yasamin sabun kopiigiinden farksiz oldugunu disiindiiriir. Ya da Agnes'in bu diinyadan
ayrilmadan Once, oyundaki diger insanlarin da kendilerini yasama baglayan olgulardan
kopmalarinin sergilendigi  6liimii simgeleyen sahne, havada ugusan nesnelerle, avukatin

dosyalari, camcinin  kapiy1 agarken kullandigi elmas vb. bir tiir sirk gosterisine doniisiir.

Sahnelemeyle oyun metni arasindaki baglanti

“Gergeklerin iistesinden gelemezsen kendine bir varolus yarat, benim kendimden
biktigim zamanlar kendime bir kisilik yaratmam gibi" Strindberg'in bir mektubunda dile
getirdigi bu diisiinceye bugiiniin goziiyle baktigimizda ¢agimizi belirleyen postmodernizmin
izlerini bulgulayabiliriz. Gerg¢eklerden kagis, kurmacanin agirlik kazanmasi, kisiligin bir role
doniismesi vb. oOzellikler Strindberg'in yasadigi donemi belirleyen asirt 6znelciligin
uzantilaridir. Ancak Strindberg'de gergeklerden kagis ve yaratim siireci yogun duygular,

tutkular ve acilarla kotarilmistir. "Diis Oyunu" yasanilanlarin insana ¢ektirdigi acilar ve
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yasamin anlamsizlig1 ve higligi karsisida bir umutsuzlugu ve ¢ikmazi sergiler. Oyunda bize
bugiiniin agisindan ¢ok basit, dahasi yavan gelen ahlaksal ve dinsel motifler ve simgeler ise
bir arayis1 dile getirir. Bu agidan Strindberg'in gergeklerin iistesinden gelemedigi i¢in
yarattig1 varolus bir umutsuzlugu disa vuran bir igmonolog olarak degerlendirilebilir. Bagka
bir deyisle ¢esitli diiglerin, imgelerin, korkularin ve goriislerin icice gecmesiyle yogrulan
"Diis Oyunu" bilingaltinin simgesel diizlemde disa vurulmasidir.

Oyun yazildigi donemde yerlesik dramatik tiyatro gelenegini altlist etmisti.  Ne
0zdeslesebilecegimiz kisiler, ne de kendimizi kaptirabilecegimiz olaylar vardir bu oyunda.
Sahnede canlandirilan yagamin ¢esitli agamalari, birbiriyle ¢elisen, birbirini biitiinleyen tiirlii
diisler ve iggoriilerdir. Zaman akis1 gibi gorsellestirilmesi olanaksiz goriilen olgular bile
gozle gorilir bir hale getirilir. Sahne kapisi Oniinde sevgilisini bekleyen geng asker
gdzlimiiziin Onilinde yaslanmaya baglar: Saglar1 agirir, bedeni biikiiliir, giysisi eskir, elindeki
giil demeti soyulup dokiiliir. Bu oyuna iligkin sdyle der Strindberg" Yazar bu diis oyununda
diislerin birbirinden bagimsiz boliikk porgiik bigimini yansitmaya calisir. Her sey olabilir
burada. Zamanve uzam yasalar1 kaldirilmistir. Gergegin katkis1 ¢ok azdir.Diis giicii, anilar,
yasantilar, buluslar, uyumsuzluklar ve dogaglamadan olusan karmasik bir biitiinii olusturur.
Kisiler boliiniir, ¢cogalir, birbirinin yerine geger, havada eriyip yiter, yogunlasip erir, sona
gene eski durumlarina donerler. Ama tiim bunlarin Ustiinde bir bilingten s6zedilebilir: Diis
goren kisinin bilinci, hi¢ bir giz, hi¢ bir bagimlihk tanimaz bu biling. Yargilamaz,
degerlendirmez, yalnizca anlatir”.'

Gortilerin ve duglerin sahnede gorsellestirilmesiyle olusan bu gorsel dil, Max
Reinhardt basta olmak iizere bir ¢ok iinli sahne yOnetmenini bu oyunla hesaplagsmaya
cagirmistir. Ancak Strindberg dramatik tiyatro gelenegini her ne denli altiist ederse etsin,
gene de Oykiinmecilik (Mimesis) gelenegini siirdiiriir. Ama bu kez dykiiniilen i¢ gercektir,
elle tutulamayan, soyut olandir, bu da yerlesik tiyatro anlayisindan kopan yepyeni bir
tiyatro dilinin olusmasina yol agar.

Wilson'un Strindberg'e postmodern yaklasimi ise i¢ gercegi animsamayla sinirliyor.
Sanki sadece bir alint1 yapmaktadir Strindberg'den. Sahnelemenin 6ziinii olusturan
"animsama" motifi Strindberg'in disavurumcu yanini iyice eleyip siizer, bdylece oyunda
dile getirilen duygulan, coskulan ve goriisleri alimlayandan iyice uzaklastirir. Ornegin,
Strindberg'deki zaman akisi, zamanin gegtiginin vurgulanmasi, Wilson'da yoktur. Ciinkii

zaman animsama ile dondurulmustur. Bu nedenle sevgilisini arayan asker, Wilson un

lA.Strindberg, Vorwort um Traumspiel, Dramen 1963, s-235
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oyununda higbir degisime ugramaz, hep ayni kalir. Zamanin dondurulmasiyla duygulardan
yalitilmis bir gdstergeye doniisiir.

Boylece Wilson Strindberg'in yogun duygular1 ve yasantilar1 yer yer disavurumcu
yer yer simgesel bir diizlemde sergileyen oyunundan yola ¢ikarak, gerceklerden uzak
kurgusal bir diinya yaratir. Bu diinya hem olaganiistii zarif, giizel ve biiyiileyicidir, hem de
yukardaki orneklerde gosterdigim gibi eglenceli ve hafiftir. Ancak burada ne yasayan, act

ceken insanlardan, ne de 6zgiin duygulardan sézedilebilir.

Alimlama siireci

Wilson’un oyunun ana izleginin alimlama oldugu sdylenilebilir, ¢ilinkii ne anlattig1
degil nasil anlattig1 ve izleyenin anlatilanlar1 nasil alimladigidir 6nemli olan. Alimlama
stireci i¢inde yerlesik alimlama kaliplarinin kirilmasiyla  siirekli diis kirikligina ugrayan
izleyici oyunu anlamlandirma arayis1 i¢indedir. Ancak oyunun biitiinii i¢indeki islevlerini
yitirerek bagimsizlik kazanan gostergeler her tiir anlamlandirmaya karst direnirler. Dilin
salt bir monolog diizleminde gelismesi ya da kisiler ile sahnede gosterilenler arasindaki
yaratilan kopuklukla biisbiitiin ¢6ziilmesi, kimi kez sadece sessel ve tiisal bir mekan
olusturmasi, kisilerin etli canli insanlardan ¢ok belli takintilar1 olan  hayaletimsi figiirlere
dontigmeleri vb. etkenlerle yaratilan yapimsokiimcii yaklagim farkli bir alimlamay1
kosullar. Burada amaglanan tipk: diis goriirken oldugu gibi kendimizi sahnedeki goriilerin ve
imgelerin akismna birakmamizdir.  Onemli olan oyunun anlamlandirilmas: degil, bizde
uyandirdig1 haz duygusudur. Ama bu duygu da diisiinsel ve duyusal diizlemde yogun bir
yasantidan kaynaklanmaz, sadece gorsel bir etkinin sonucunda olusur, baska deyisle
yiizeydedir.

Wilson’un belki de en ilging yam yasamda alisik oldugumuzdan farkli bir ritmi
“yavaghg1" yakalamis olmasidir. Yarattigir imgelerin se¢imi, yugurulusu, diizenlenisi ve
sunulusu alimlayani neredeyse biiyiileyici bir giicli igerir. Burada Wilson'un uyguladigi
teknik, agir ¢ekim bir tempoyla ayni devinimin ayni bi¢imde ya da karsitliklar yaratilarak
yinelenmesidir. Boylece devinimler gonderme alanlarim yitirirler, sahnede gordiigiimiiz
sadece baglamindan koparilmis gostergelerdir. Bu baglamda oyuncunun bedeni de bir
objeye doniisiir. “Oyuncular1 izleyip gozlemliyorum, bedenlerini izliyorum, seslerini
dinliyorum, ancak bu siiregten sonra onlarla birlikte oyunu olusturuyorum"*. Oyuncunun

bedensel gizilgiiciiniin bulgulanmasi ve minimal bir diizlemde kullanilmasi bu tiyatronun

% E.Fischer-Lichte, Kurze Geschichte des Deutschen Theaters, Miinih 1997, s.428
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Oziinli olusturur. Cesitli bedenlerin ¢esitli bilesimler iginde sergilenmesiyle sanat yapiti
olusur.

Wilson'un tiyatrosunun 6zelligi tiyatroda kullandig1 malzemeyi gizlememesi, tersine
neredeyse altmni cizerek vurgulamasidir. Boylece yerlesik alimlama siireci kesintiye
ugratilarak bir tiir yabancilastirma etkisi yarattigi soylenilebilir. Ancak bu etkinin modern
tiyatroda, sozgelimi Brecht’in oyunlarinda oldugu gibi, alimlayani belli bir dogrultuda
distindiirmek gibi bir kaygis1 yoktur. Ciinkii kullanilan malzemenin, bagka bir deyisle
sahnedeki gostergelerin oyunda anlamsal bir islevleri olmadig1 gibi kendi dislarinda bir
gonderme alanlar1 da yoktur. Bu nedenle burada sdézkonusu olan salt dil, ses, viicut, 151k
oyunlarindan olusan bigimci bir tiyatro anlayisidir. Arturo Danto bu baglamda siradan

olanin, alisildik olanmn aydinlik, 1s1lt1 bir diizleme aktarilmasindan (Verklaerung) sézeder.’

Disiplinlerarasi etkilesimle farkli bir alimlama boyutunun yaratilmasi

Wilson'un bu yaklagimi tiyatroyu yazindan uzaklastirarak, diger sanatlara miizige,
resime, dansa, mimariye yaklastirtyor. Wilson gencliginde ressam olmay: istemis, Paris'de
sanat ve mimari 0grenimi gormiis diger sanat dallarindan da 6zellikle dansla ilgilenmis,
Georges Balanchines'in c¢alismalarindaki mimari kurgu ya da Merce Cunningham'in
,,postmodern" dans deneyleri onu cok etkilemisti. Unlii miizisyen John Cage'ile birlikte
calisgan Cunningham'in deneylerinde duygulara yer verilmiyor, bir Oykii anlatilmiyor,
figiirler sergilenmiyordu. Bir sdylesisinde kendi tiyatrosunun estetigini belirleyecek olan bu
yaklasimi  sdyle dile getirir: “Gordiiklerimiz ve duyduklarimiz birbirine rekabet etmiyor,
tersine birbirini tamamliyor. Cunningham ve Cage'in ¢alismalarinda miizik devinime eslik
etmiyor. Bir montaj i¢inde biitiinlesen her iki sanat da birbirinden bagimsiz olarak
varliklarim  siirdiiriiyorlar".* Cunningham ve Cage'in ¢alismalarinda onu etkileyen
sanat¢ilarin izleyicileri yonlendirmekten 6zellikle kagmnarak farkli bir alimlama boyutunu
yakalamis olmalariydi. "Cunningham'i seviyorum, ¢linkii bir anlam aramam gerekmiyor,
bicimleri, yapiy1 ¢ikartmam yeterli.. Tipki bir manzara ya da ona benzer bir seyi alimlar gibi,
burada da asir1 bir ¢aba harcayip kendimi zorlamadan goériiyorum ve isitiyorum, dyle ki
diistinsellige genis ¢apta olanak veriliyor...". Wilson dansin gerceklestirdigini tiyatronun da
yapip yapamayacagini sorar kendine. Boylece sadece gorsel 0gelerin degisik bilesimlerle

diizenlenip sergilenmesiyle kendine 6zgii bir tiyatro yaratir. Sonraki yillar da buna sozciikler

3
Aly. s427
* Peter Simhandl, Bildertheater, Robert Wilsons Theater auf Images, Berlin 1993,s.144
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de eklenir. Ancak sozciiklerle dykii anlatilmaz. Dille sozciiklerin, tiimcelerin uzunluguna ve
tinisina gore tipki bir miizik parcasi besteler gibi ¢alismaktadir.

Wilson'un duyulan harekete gegirerek dil Otesi bir diinya yaratma g¢abasinin temel
nedenlerinden biri de Ozirlillerin diinyasina duydugu ilgiden kaynaklaniyordu.
Cocuklugunda konusma 6ziirlii olan Wilson uzun yillar dans¢i egitimci Byrd Hoffman'dan
ders almisti. Hoffman'in oziirliilere uyguladigi yontemi, asirt agir devinimlerle bedendeki
gerilimlerin ve tikanma noktalarinin agilmaya ve ¢dziilmeye calisilmasini yiiksek 6grenim
yillarinda kendisi de Oziirliilerle yaptig1 ¢alismalar da, daha sonraki yillarda da egitim
amaciyla kurdugu ve cesitli kesimlerden gelen insanlar1 sanat ve dans egitimiyle bir araya
getiren "Byrd Hoffman" okulunda uygulamisti. Bu ¢aligmalarim evlat edindigi sagir dilsiz
bir siyah cocuk, Raymond Andrews ve matematiksel bir zekasi olan zeka oziirlii
Christopher Knowles ile yaptigi cesitli deneyler ve calismalar izliyordu. "Deafmen
Glance"da Raymond'un dil 6tesi diinyasini canlandiran yedi saatlik bir oyun ortaya ¢ikmisti.
Bu oyunda "yavaghik" bulgulaniyordu. Agir ¢ekim devinimler zaman akisini kesintiye
ugratarak alimlayanin kendini sahnede gordiiklerini kaptirmasini engelliyor ve dikkatini
alimlama siireci iizerinde yogunlastirtyordu. Christopher Knowles ile yaptig1 deneyler ise dil
lizerinde odaklastyordu. Bundan bir ka¢ yil 6nce Uluslararas1 Istanbul Tiyatro Festivaline
cagrili olan Wilson Istanbul'da yaptigi bir sdyleside bunu sdyle dile getiriyordu:
"Christopher giindelik sozciikleri alip bozuyor, sozciikler durmadan degisen ve birbirine
karisan mokeliillerle doniisiiyor. Kodlan hep yeniden tanimliyor. Konusurken yavas yavas
kurguluyor. Gorsel kurgular olusuyor. Yaptiklarina mantiksal diizlemde yaklasmadim, bir
sanat¢t olarak alimlamaya calistim. Chrisopher ve Raymond'un dile yaklagimlar1 bir
sOzciigiin anlamini 6grenmeden seslere ve tinilara tepki gosterdigimizi kanitliyor. Demek ki
dilin bir 6zii var, evrensel bir boyutu.."

Wilson dil ve insan bedeni {izerine yaptigi yapisokiimcii (Dekonstruktiv)
caligsmalarda teknik ara¢ ve gerecin kullanildigi bilimsel deneylerden de genis c¢apta
yararlaniyor. S6zgelimi  annelerin aglayan bebekleriyle nasil bir iletisime gectikleri filme
cekiliyor, film normal bir hizla gosterildiginde annenin bebegini rahatlatmaya calistigt
gbzlemleniyor. Ancak agir cekimde gosterildiginde, anne bebek arasindaki iletisim degisime
ugruyor. Once bebegin iistiine giden bir anne, hemen ardindan anneye yogun bir tepki
gosteren bebek , ardindan gelen karelerde annenin her karede farkli bir davranis sergiledigi

gdzlemleniyor.” Bu da ¢ocukta olsun anne de olsun duygusal tepkilerin ne denli karmasik

SAy. s.146
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oldugunu gosteriyor. Zeka 0ziirlii Christopher ile yaptigi deneylerde ise teyp kullaniyor.
Christopher'in konugmalarini teype alip iizerinde ¢esitli deneyler yapiyor. Amaci alisildik
olandan farkli olan bir alimlama boyutunu yakalamak.

Anlamindan soyutlanan dille yaratilan ses ve timilar tiyatroyu miizik diline
yaklastirirken, gostergelerin bagimsizlik kazanmasi soyut resim sanatiyla olan igiceligi
sergiliyor. Gorsel sanatlardaki ready made akiminda oldugu gibi gostergeler aligildik
baglamindan koparilip sanat objesine doniistiiriiliiyor.

Calismalarmin biiylik bir boliimiinii, 6zellikle ilk donemdekileri metinsiz tiyatro
olusturuyor, Avrupa' da 6zellikle Almanya'da yapilan ¢alismalarda yazinsal metinlerden
malzeme olarak yararlaniyor. Ozden ¢ok bigimin agir bastig1 bu calismalarinda genellikle
bir resim, bir objeden yola ¢ikarak tek tek sahneleri ¢izmeye basliyor, bdylece bir sahne
tasarimi olusturuyor. Bu ¢izimlerinde hem tek tek sahnelerin bi¢cimsel kurgusunu, hem de
bu kurguyu olusturan cesitli 151k ve golge oyunlarini secebiliyoruz. Isigin ve temponun
kullanimi, ozellikle agir ¢ekim devinimler ise sinema dilinden ne denli yararlandigini
gosteriyor. Sozgelimi Frankfurt Thalia Tiyatrosu' nda sahnelenen Tom Waits'in miizigini
hazirladigr masals1 oyun "The Black Rider"de kullanilan maskemsi makyaj bembeyaz
yiizler simsiyah gozler, ¢ilginca saglar , egri biigrii yapilardan olusan bir sahne tasarimi
dogrudan disavurumcu sessiz sinemaya gonderme yapmaktadir. Boylece Wilson hem ¢esitli
sanatlarin bilesiminden olusan tiimsel bir tiyatro anlayisina yonelir, hem de c¢esitli

donemlerin ve kiiltiirlerin estetik anlayisindan 6zgiirce yararlaniyor.

Gelisen teknolojinin ve medyanin etkisi

Wilson'un tiyatrosunda  algilama ve alimlama boyutlarimizi son yillarda iyice
degistirmis olan teknolojinin ve Ozellikle de medyanin etkisinin de c¢ok biiyiik oldugu
sOylenilebilir.

Notlarinda babasinin ayn1 anda bir kag¢ kanali izlemesinin sanat anlayisin1 ne kadar
etkiledigini dilegetirirken kendi  c¢alismalarini soyle agikliyor: "Kafam kanaldan kanala
gecen bir televizyon gibi calisiyor, bir diisiinceden bir bagka diisiinceye, bir sdzciik
kiimesinden bir baska soOzciik kiimesine, bir kanaldan bir baska kanala atlarcasina
geciyorum".

Wilson'un ayni anda bir kag proje iizerinde calismast da bu goriisle biitiinlesiyor.
Sozgelimi diinyanin dort bir yanindan gelen sanatgilarla calismalarim siirdiirdiigii Long

Island'daki Watermill'de kimi kez ayn1 anda on iki proje lizerinde ¢aligmakta .Bir projenin
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provasini yapiyor, digerinin ¢atisint kurmaya ¢alistyor, digerine sahne tasarimi hazirhyor,
digeri lizerinde masabast  caligmalarii siirdiiriiyor, digerinin organizasyon sorunlarini
cozmeye calisiyor vb. Umberto Eco 1991 de Wilson ile yaptigi bir sdyleside, onun tiyatro
anlayisinin izleyicinin imgelem giiciinii harekete geciren acgik bi¢imi. deginerek, sahne
yapitinin olusumunu bir yabancinin hi¢ tanimadig1 bir kentte dolasmasina benzetir. "Az
once dikkatinizi ¢eken bir seyi birakip baska bir seye bakiyorsunuz, bakis agilarinizi
degistiriyorsunuz, simdi diisiinmeniz gerekeni daha sonraya erteliyorsunuz. Yapitlarinizi
kendi kafasinda tamamlayabilecek bir izleyici kitlesi 6ngoriiyorsunuz".

Eco'nun yaptig1 bu kent benzetmesinden ¢ok hoslanan Wilson bu goriise daha da
aciklik kazandirir:" Paris'de bliromun camindan digsari bakiyorum; karsimda modern bir
yapi, yaninda 18.yy.dan kalma bir bina, daha 6tede tamamlanmamis bir insaat.Demek ki
gordiiklerimim yalniz gegmisi ve simdiyi degil ayn1 zamanda gelecegi de igeriyor. Goge
bakiyorum, bulutlar degisiyor, bir ugak gegiyor, sokakta bir adamyiiriiyor, bir araba geciyor.
Bunlarin hepsi ayn1 anda ama farkli hizlarda gergeklesiyor"..

Wilson'un tiyatrosunda "ayni1 anda gézlemledigimiz farkli olgulardan her biri, kendi
0zgiil zaman ve uzam 6zellikleri i¢inde birbirinden ayristirilarak yansitiliyor. Parcalaniyor ve
biitlinleniyor. Pargalar1 ve biitiinii ¢cok katmanli gorsel ve isitsel bir anlam dizgesi i¢inde
algilamaniza sunuyor.’

Dikkat ¢ekici ilging bir nokta da, Wilson tiyatrosuyla reklam dili arasinda kurulabilecek
baglanti. Giinlimiiz reklam diinyasinda alicinin ilgisini ¢ekmek i¢in sadece onun imgelem
giiclinli harekete geciren renkli bir diinya yaratilmakla kalinmiyor, ayn1 zamanda yerlesik
alimlama siirecini kesintiye ugratan yabancilagtirma etkilerinden de genis capta
yararlaniliyor. Diis diinyasiin yarattig1 sinirsiz 6zgiirliikk havasi i¢inde sasirtici olgular,
beklenilmedik esprilerlerle alimlayanin beklentilerinin tersyiiz edilmesinin yarattig1 anlik
haz duygusunun Wilson tiyatrosundaki alimlama siireciyle farkli diizlemlerde de olsa

benzerlik gosterdigi sOylenilebilir.

Oncii tivatro ile postmodern tiyatro arasindaki benzerlikler ve ayriliklar

Wilson'un tiyatro anlayisiyla 20.yy. basinda tiyatroyu yazinin tutsagi olmaktan
kurtaran iinli yonetmenler Craig, Meyerhold, Appia'nin tiyatro anlayiglarmin yer yer
benzerlikler tasidigini sdyleyebiliriz. Tiyatronun yazinin egemenliginden kurtulmasi ve

kendi dilini bulmasi, gorselligin giderek agirlik kazanmasi, gorsel sanatlarin etkisi,
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oyuncunun geri plana itilerek bir obje olarak kullanilmasi, montaj tekniginin kullanilarak
sinema dilinden yararlanilmasi, izleyiciden etkin katilimin beklenmesi vb. oOzellikler
Wilson'un tiyatrosunu Oncii tiyatroyla bulusturuyor. Soézgelimi Craig'in tiyatrosunda
oyuncu canliligin1 yitirerek bir kuklaya (iibermarionette) doniismiistii ya da Artaud stilize bir
oyunculugun savunuldugu Uzak Dogu Tiyatrosu'ndan etkilenmisti. Alimlamanin 6nem
kazanmasi gene her iki tiyatro akimmi birbirine yaklastirtyordu. Nitekim Craig'e gore
yaratict tiyatro dogrudan izleyicinin diis giiciine seslenmeli, onu da yaratici olmaya
yoneltmeliydi. Meyerhold izleyicinin sahnede gosterilenleri diis giicliyle tamamlamast
gerektigini sOyliiyordu.

Wilson'un sahnedeki her ayrintiy1, her jesti, siki bir denetim altinda tutmasi ve
raslantiya hi¢ yer vermemesi bu anlayisla Ortiisiiyor. Tiyatro ona goére alimlama siireci
icinde diis giiciliniin ve diisiinselligin etkin kilindig1 bir formdur. Bu ancak sahnelemede siki
bir denetimle gerceklesebilir.” BU nedenle oyuncudan yiizde yiiz bir perfeksiyonizm bekler.
Oyuncunun amaglanan kusursuzluga ulagmak icin hangi duygulardan ya da diisiincelerden
nasil yararlandigi yonetmen ic¢in Onemli degildir. Gegerli olan sadece sahnedeki
gostergelerin sergilenis bi¢cimidir daha somut bir deyisle sahnede yaratilan etkidir. Bu
anlayisa gore zeka Oziirlii Christopher Knowles diisiinme ve yorumlama yetilerinden
yoksun oldugu igin ideal oyuncu olarak degerlendirilebilir. Clinkii y&netmenin ondan
istediklerini hi¢ sorgulamadan mekanik bir bicimde gerceklestirmektedir. Bu baglamda
Wilson oyuncular1 kendi sahne gizemini ¢ozmeye calisan bir ara¢ gibi kullanir. Provalarda
oyunculardan ¢esitli bigimlerde kiimeler olusturarak belli bir bigim olusturur, sonra da bu
bicime uygun olan i¢erigi bulmaya calisgir.

Wilson tiyatrosuyla Oncii tiyatro arasinda  ilk anda dikkati ¢eken benzerliklere
karsin, gene de biiyiik farkliliklar oldugu soylenilebilir. Hem son yarim yiizyil igindeki
teknolojik gelismeler, 6zellikle medyanin yasamimizin igine sizarak goérme, diisiinme,
alimlama bi¢imimizi giderek degistirmesi, hem de yiizyilimizi sarsan biiyiik hareketler,
savaslar, etnik ayaklanmalar, iitopyalarin yikilmasinin yarattigi diis kiriklig1 tiyatroya da
farkli bir yaklasimi1 beraberinde getiriyor. Tiyatro medyayla siirekli bir hesaplasma siireci
icinde kendi konumunu belirlemeye ve olanaklarini bulgulamaya calistigi gibi Oncii
tiyatronun sanatin yasami yonlendirebilecegine inanan hiimanist yaklasimindan da giderek

uzaklastyor. Tiim bu gelismelerin 1s18inda Wilson tiyatrosunun yeni bir yasam bigimini
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savunan ve tiyatroyu kitlelere gotiirmeyi amaglayan Oncii tiyatro hareketinden belirgin bir
bicimde ayrildig sdylenilebilir.

Inanglarin ve iitopyalarm yikildig1 bir dénemde Wilson tiyatrosunun sundugu
bicimsel perfeksiyonizm ve postmodern alaylama hem bir yabancilasmay ve iletisimsizligi
sergiliyor, hem de "sanat icin sanat" anlayisi i¢inde yasadigimiz diinyadan bir kagist dile
getiriyor . Bu baglamda tipki reklam diinyasinda oldugu gibi burada da bir diis satisindan ya
da diislerin pazarlanmasindan s6zetmek sanirim ¢ok yanlis olmayacaktir.

Ote yandan tiyatronun kendini sorgulama siireci i¢inde yakaladigi yeni alimlama
boyutunun medya kiiltiirliniin duyarsizlastirdig izleyiciye gercekten bir secenek sundugu
sOylenilebilir. Wilson duyular: etkin kilarak bulgulamaya calistig1 bu yeni alimlama boyutunu
semsiye imgesiyle soyle dile getiriyor: “Gdézlerimizi kapadigimizda, uyudugumuz zaman ya
da gozlerimiz gormiiyorsa i¢ semsiyeyle gorebiliyoruz, ama gozlerimiz agiksa goriiyorsa
sadece dis semsiyeyi kullantyoruz. Sagirsak, belki i¢ semsiyeyle duyabiliyoruz, ama hizla
gecen arabalart duydugumuzda gene dis semsiyeyi kullaniyoruz”®. Wilson'un belki de en
ilging yan1 oyunlarinda giindelik yasamin disina ¢ikarak siradan olanin Gtesinde bir
alimlamay1 kosullayan bu i¢ bakist ve i¢ sesi yakalamaya calismasidir. Ancak bu igsesin
alimlayana ne kazandirdigiin, daha somut bir deyisle bir sey kazandirip kazandirmadiginin da

sorgulanmasi gerekiyor.

Abstract

This article focuses on stage analizing of Strindberg’s “A Dream Play” staged by the
director Robert Wilson at Stockholm Municipality Theatre. In the article, text and stage
analize of the play and the production are in question in terms of reception theory. Robert
Wilson is a director whose productions are known closely by Turkish audience under the
remarkable organization of International Istanbul Theatre Festival. The significance of
Robert Wilson productions is to have brought a new dimension of reception on stage,

which is aimed to reveal and examine in this article.
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